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RESUMEN: El presente articulo explora la relacién intertextual entre el
fr.3 D., llamado Eunomia, de Solén y Odisea partir del lenguaje y la
ideologia compartidos por ambos textos.
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La lectura de la elegia solénica como poesia esencialmente civica ha
oscurecido la consideracién critica de los aspectos auténticamente poéticos de sus
textos. Solén media entre épica y tragedia con un discurso que ha sido considera-
do m4s bien moralizante y politico que metaférico o artistico. La anécdota de su
poema sobre Salamina recitado en asamblea por el mismo autor, fingiéndose loco,
ha revelado, recientemente, un aspecto performativo de la elegfa solénica que no
habia sido considerado con anterioridad. Se trata de una poesia para ser escuchada
y representada que significé el puente exacto entre la oralidad épica y la perfor-
mance tragica. Ya que la poesfa de Solén ha dependido para su subsistencia de una
performance oral, tal como la anécdota refiere, cada poema adquiere el caricter
de un tipo de accién publica similar en contenido y fines a la promulgacién de una

ley (Katz Anhalt, 1993: 40-42).

Solén ha resultado, segtn los criticos, un aristécrata de la riqueza, un mo-
ralista a ultranza, un pensador moderado entre oligarquia y aristocracia, un hito
hacia una nueva constitucién llamada timocracia.! Sin embargo, méas alla del ci-

L' Cfr. Jaeger (1957: 137-149) Rodriguez Adrados (1980:78); Almeida (2003:228) quien
lee los fragmentos 4 y 36 como poemas implicados politicamente en la lucha entre
demos y aristocracia. Indudablemente, Solén ha resultado una figura mitificada tanto
en el aspecto de sus reformas politicas como en lo que respecta a su posicién moral,
como sostiene Gonzalez de Tobia (2007, passim).
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mulo de probleméticas que su poesia ofrece, en lo que respecta a los vinculos entre
la épica y la elegfa solénica, dos aspectos resultan los més relevantes. Por un lado,
la cuestién de los préstamos lingiifsticos; por otro lado, la cuestién de la
consustanciacion ideoldgica. En cuanto al primer aspecto, la cuestién de un 1éxico
compartido entre épica vy elegfa, ya se ha pronunciado Bowie, de un modo ecudnime,
al defender que la migracién de palabras entre épica y elegfa ha sido de curso

doble.?

En cuanto al segundo aspecto, la linea de pensamiento que vincula Solén
con Esquilo y Hesfodo, resulta mal interpretada si no se tiene en cuenta la instancia
de mediacién intertextual que Odisea desempefia de modo que, como nos
proponemos demostrar, es irrefutable en cuanto a la coincidencia con la concepcién
del poder y de la justicia. Al respecto no debe desatenderse que la confrontacién
mitica entre Atenea y Poseidén por el patronazgo de Atenas tiene un antecedente
explicito en Odisea, con la nueva fundacién de Itaca patrocinada por la diosa, en
persona, tras liberar al héroe de la brutal hostilidad marina de Poseidén. ftaca y
Atenas comparten la turbulencia de la competencia entre Atenea y Poseidén y
comparten la presencia de un caracter heroico: Odiseo en Itaca y Solén en Atenas
cumplen la funcién admonitoria de enderezar los destinos de sus respectivas co-
munidades.

1. Eunomia en Solon

En la poesia solénica comunidad y creacién individual son
interdependientes. La fe solénica en el gobierno de la justicia es una esperanzada
expresién de superacién en medio de una realidad amarga e inestable. El orden del
mundo percibido por Solén responde a un orden divino que establece un nexo
estricto entre causa y efecto. De tal manera que el orden de la ciudad, destino y
responsabilidad individual resultan inseparables. Dike y nomos se hallan en la base
de esta concepcién.

La elegia llamada Eunomia (Fr.3 D)? promueve una exhortacién a los
ciudadanos a reparar su conducta. Con una estructura tripartita acorde a su
contenido temdtico y a pesar de su caracter fragmentario, el poema desarrolla una

2 Bowie (1986:14): “Not surprisingly for a dactylic metre, it shares much vocabulary with

epic, but it is only supposition that elegy is invariably the borrower and epic the lender”.

3 Seguimos la notacién de la edicion de Diehl (1949). Las traducciones nos pertenecen.
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notable progresién de ideas. La primera parte ocupa los versos iniciales 1-4, que
expresan la enunciacién de la real confianza del poeta en el porvenir; la segunda
parte comprende los versos 5 a 29, con la serie de acciones fallidas atribuidas a los
ciudadanos y la tercera parte comprende los versos 30 a 39 y sintetiza la
amonestacion diddctica que interesa al autor.

Desde la apertura del poema (1-4) Solén confirma la benevolencia de los
dioses garantizada por la imagen de Atenea que protege a la ciudad colocando sus
manos sobre ella. La construccién de los versos es antitética en la métrica y en lo
conceptual. A la segura e inconmovible Atenea se opone la realidad de la ciudad
cuyos conductores son injustos e inmoderados, porque procuran la riqueza personal
en desmedro de los bienes publicos.

‘Huetépa, 8¢ moALg Kot uey Atdg obmot ™ bAELTO
atoay Kol pokbpwy Bedv dppEvag dbavdrwy: 1-2

Nuestra ciudad jamés serd aniquilada por designio de Zeus ni por los
pensamientos de los dioses bienaventurados.

En este primer distico, la ciudad, como construccién colectiva, es un objeto
poseido por los ciudadanos frente al designio de Zeus y los demas dioses. La
enunciacién de la contundente realidad futura coloca en construccién paralela el
colectivo “ Huetépa con la palabra que define la voluntad de Zeus: allcaw,
combinando la inclusién del hablante poético en la posesién de la ciudad con la
absorcién de un vocablo épico profusamente usado por Homero. Dicho concepto
usualmente equivalente de moira, en la expresiéon kot® Al0g alicay acttia como
variacién alomorfa de la célebre expresion iliddica Alog BouvAf).* La voluntad de
Zeus que determina la muerte de los aqueos en el proemio de Iliada, muy por el
contrario, garantiza la vida de los atenienses en la elegfa. Por otra parte, la inclusién
del coordinante 8¢, establece una clara idea de continuacién de ideas expresadas
con anterioridad, cuyo contenido, no obstante, no conocemos. La mera
coordinacién resulta superada por una situacién performativa evidente, la de afiadir
otra proposicién en una expresién oral.’

+  También resulta alomorfa de la férmula kot potpow.

Nagy (19962 passim; 2003:39 ss.) ha formulado claramente la relevancia de pév y 8¢
como indicadores del inicio y continuacién de la performance oral de los poemas
homéricos.
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El segundo distico enfatiza la expresiéon intemporal obmote con la
causatividad suave expuesta en Y0p. Ni Zeus ni los demés arrasaran la ciudad por
causa de Atenea:

Toln Yop LEYOBULUOG EMICKOTOG OBPLULOTATEN
TToAdog 'Abnyvain yelpog Oepbey Exel 3-4

Pues tan magnénima protectora, Palas Atenea, la hija de poderoso
padre, extiende sus manos (sobre ella).

El hexdmetro acumula en construccién nominal Ia cualidad de Atenea como
protectora y la deixis cualitativa contenida en toin se expande en el nombre de la
diosa pronunciado al inicio del pentdmetro para destacar su protagonismo defensivo.
La predicacion sobre la diosa es también performativa, ya que un gesto con las
manos implica la accién de proteccién. La acumulacion de calificativos a modo de
epitetos épicos, insistiendo en la figura paterna, componen la imagen inmovilizada,
estatica de la diosa, como si se tratase de una escultura (ueyéBvpog EnicKomog
oppLLomdTpn).

La segunda parte de la elegia (vv. 5-29) expande la aseveracion inicial con
el desarrollo del relato acerca de la conducta ciudadana. En este contexto, el uso
del coordinante 8¢ con sentido adversativo produce un giro en la focalizacién del
hablante poético. Al inicio del poema, el posesivo * Huetépa causé un efecto de
inclusién del hablante poético en la comunidad protegida, pero en el verso 5 la
adicién de otra proposicién genera distancia entre el hablante y la comunidad. La
distancia prescripta en oLTOl es necesaria para marcar la serie de conductas que
permitiran diagnosticar una cafda de la ciudad por la irresponsabilidad de los
individuos, excluyendo, como resulta obvio, a Solén:

AbTol 8¢ 0Beipey Leybdny TOALY bpadinioy
actol BovAovTat XPHUACT TELBOUEVOL,

dnuov 8 yepodvov &dikog vbog, OloY ETOLLOV
DBplog Ex peyoANg EAyea TOAAY TTOOETY: 5-8

Sin embargo, sus propios ciudadanos quieren destruir una gran
ciudad, con actos insensatos, convencidos por las ganancias en bienes
y también la injusta mente de los lideres del pueblo, para quienes
est4 decretado padecer muchos dolores a causa de su enorme exceso.
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La construccién crea un nuevo paralelo abtol - &oTOl en nominativo al
inicio de los versos que se contintia con el paralelo entre los genitivos dfov -
OBplog. La interpretacién de estos disticos se enriquece con la oposicién entre los
ciudadanos, el pueblo y la HBpig. De igual modo, el trayecto marcado por la idea
de grandeza traza una equiparacién entre la diosa Atenea, la polis y la talla del
exceso (LeydBupog, Leybdny moAw, peyddng OPpLog). La elegia parece dirimir
cuél de estas grandezas prevalecer, afirmando desde el inicio la proteccién de
Atenea, méas grande, cuyas manos colocadas sobre la ciudad crean la imagen
escultural de la talla mayor del cuerpo de la diosa respecto de la ciudad o de Ia
OBp1g cometida por los ciudadanos o los conductores en el interior de ésta. Cada
dimensién contiene a la siguiente.

El distico habilita un modo compositivo de las ideas en el que primero se
realiza un enunciado general y luego se presenta el caso particular: los ciudadanos
obedecen al anhelo de bienes, ademas, la mente de los lideres es injusta. La suma
de estos dos polos implica una voluntad de ruina. El instrumento de la ruina
contenido en el dativo de cufio homérico bpadinioy propone una vision moral
entre la ignorancia y la insensatez. En todo caso, atendiendo a la etimologfa sefialada
por Chantraine para la palabra mencionada, la conducta ciudadana resulta definida
como un tipo de locura que no puede expresarse con signos verbales.®

La utilizacién de 1éxico moralizante se acentia a medida que se avanza en
este sector de la elegia (&d1K0g, K6pOG), en correlacién con la carencia de valores
cooperativos, ya que la ignorancia ciudadana se observa en el desconocimiento de
practicas consuetudinarias de las comensalias de clase. El distico desarrolla el
contraste entre el execrado concepto de exceso en el hartazgo y la belleza del
banquete. El contenido simposfaco de estos versos involucra la comida, la belleza
-como buen orden- y el placer.

Ob yop EmicTavTol KATEXEW KOpov 0bOE Tapovoag
ebopochvog KooUELY daittog v Hovyint 9-10

Pues no saben dominar la avidez ni embellecer las sensatas alegrias
presentes en la paz de una fiesta.

Cfr. Chantraine (1977:1244) quien deriva el término de ¢p&&w explicar mediante signos
o palabras. El valor del prefijo de carencia, en este caso, es el reconocimiento de una
conducta que tan condenable que no llega al lenguaje.
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Resulta notorio que la pertinaz caida de los ciudadanos en acciones criticadas
por el poeta, repita el participio medio-pasivo Te106eVOL, como si la accién de los
ciudadanos fuera una blanda obediencia a malas inclinaciones. En un caso, el agente
se halla en las riquezas; en otro, en los hechos injustos. De todas maneras Sol6n
distingue que la mala accién produce enriquecimiento, pero no felicidad.

TAOLTEOLCLY O bOLKOLS EPYUOCT TTELBOUEVOL

ohf epdv ktebwwv obte TL dnpociwy
0e1d6UEVOL KAETTOVCLY £¢ dmapynL &AAo0sy dAlog
obde pvAdocOoVTaL CEUVO ALKTG OEUEDLQL,
f] orydoo ohvolde T yryvouéva, mpd T Ebvtal,
T 8¢ ypovmL TOwTwe HA0 * dmotelcopévn. 12-16

Se enriquecen, cediendo a injustas obras,...y como no se privan ni
de los bienes sagrados ni de los bienes ptblicos; roban uno tras otro,
por rapifia. Ni siquiera vigilan los respetados cimientos de la Justicia,
quien, aunque permanece silenciosa, conoce el pasado y el presen-
te, y con el tiempo llegd’ para castigar por completo.

La serie de acciones atribuidas a los ciudadanos: querer destruir (BoOAovtor
00eipev), no saber dominarse o contenerse (0 EmicTavTol KOTEXELW),
enriquecerse (TAOLTEOVOWY), robar (KAETTOLGWY), no vigilar (0LdE pvAdCCOVTAL),
van alternando en su formulacién positiva y negativa (v.9;v.14) el vinculo con las
acciones expresadas por los participios: cuando los ciudadanos no saben, su accién
es una sumisa obediencia a las riquezas (me1@6uEeVOL, v.6.,v.11, con cualquiera de
sus agentes), cuando no guardan la justicia son desconsiderados con los bienes, ya
sean ptblicos o sagrados. El desarrollo es climAictico en los ilicitos cometidos por
los ciudadanos.

Atenea y Dike ocupan en el poema la misma posicién elevada.® A Atenea
le corresponde por su estatura y a Dike por ser poseedora de un conocimiento

7 Podrfa considerarse que el aoristo fiABe tiene el valor de una accién puntual finalizada,

” ¢

equivalente a un resultado presente: “llega”, “estd aqui” para castigar.

Comparto la opinién de Allen (1949: 63.n.25 ) sobre la conexién entre Eunomia y la
Elegia a las Musas: “Both frag. 3 (“Eunomia”), which is concerned with political justice,
and the Prayer to the Muses express the same conviction that injustice inevitably brings
retribution in its train. The different occasions of the two elegies explain why emphasis
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absoluto del tiempo. Entre ambas se distribuyen Ia totalidad del espacio, desde
arriba o desde los cimientos (OmepBev, BEUEOAR) ninguna accién humana escapa
al castigo inexorable. Ambas divinidades adquieren una configuracién
estatuaria. Por otra parte, resulta destacable que la accién de la justicia se exprese
en un aoristo puntual para recaer en la finalidad de participio de futuro
(AA6 borotercopévn),’ frente al cimulo de acciones expresadas en presente como
el continuum de actos fallidos de los ciudadanos.

En toda la segunda parte de la composicién de la elegia destaca la utilizacion
de los diversos valores del pronombre demostrativo, cuya lectura varia si atendemos
al valor deictico que resulta del contexto de performance del poema. En el verso 3,
1011 encapsula la cualitativa proteccién de Atenea; en el verso 5 abtol anticipa
enfaticamente el sujeto.” En el verso 17 el sujeto neutro declarado por ToUTO recibe
el predicativo aclaratorio £Akog &puktov: “como una herida inevitable” (cfr.
Esquilo, Agamendn, v. 640). Los males de la ciudad se definen en términos que
parecen hablar de un cuerpo lastimado por una entidad dificil de identificar
genéricamente. Esclavitud, sedicion y guerra son componentes de la herida piblica
y su efecto mas lamentable es la destruccion de la juventud aristocratica (Epotry
fAkiny). La polis retne las condiciones m4s amables de la vida y resulta
recipiendaria del afecto colectivo de los ciudadanos (moAvfpatov &otv),!t aunque
en dos lineas se acumula un léxico negativo (JvcuevEwr, 6B1KOVO1, TPLY ETAL)
para sefalar el desgaste de las relaciones ptblicas.

En la confrontacién entre responsabilidad individual y destino colectivo se
oponen las acciones infectivas del presente ejecutadas por los ciudadanos con las
acciones perfectivas (G'OVO1d€) o confectivas (ABe) de la Justicia. El producto de la
esclavitud es negativo, interna y externamente, para la ciudad. La guerra intestina

lies in the one case on the suffering of the individual, in the other on that of the whole
community. In both elegies retribution is described in equivalent terms as both a natural
process and a divine act, and in both wisdom and moderation are regarded as the way of
safety”.

Incluso si aceptiramos la correccién anotada por Diehl (1949: 28 n.16) por el participio
de aoristo durotetcapévn, la accion de Dike variarfa de una finalidad futura a un acto
puntual, ya efectivizado. La idea de la inevitabilidad del castigo persiste en cualquier
lectura.

La elegia contenida en el texto de Demdstenes, afiade valor de performativo a esos
pronombres al reclamar que los atenienses prestasen atencién a tal clase de ciudadanos.
Cfr. Dem.19.254-56

Prefiero interpretar “amada por muchos”, en lugar de “muy amada”.
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y la guerra externa convierten a la ciudad y a los mas pobres en sujetos pacientes
(i-e. sufrientes): TpOYetol (la ciudad es desgastada), TpaBevteg, deb€vteg(los pobres
son vendidos y aprisionados con cadenas).

La tercera parte del poema 30-39 contiene el verdadero mensaje didé4ctico,
la sintesis universal de la serie de ejemplificaciones particulares, a continuacién de
la aseveracién de la inevitabilidad de la proyeccién del mal pidblico en la intimidad
del hogar. Conforme a un patrén compositivo antitético habitual en textos
didActicos, la oposicién conceptual Dusnomia/Eunomia propone una personificacion
del buen gobierno. Eunomia recibe un cuerpo, pone grillos a los pies de los injustos
y realiza una serie de acciones infectivas en correspondencia con las acciones
infectivas del mal. Como un agente natural, el buen gobierno marchita el
crecimiento de Ate (aboiivel 8’ dreng dwbeal puodUEeVa v.35) vy su accién de iterada
detencién (nétese la triple repeticion del verbo marbet vv. 34, 37 y 38) toma como
objetos en acusativo los conceptos basicos del 1éxico moral solénico: kbpov, Epya
duyootacing, x6Aov Epdog. La antitesis soldnica resulta notablemente cargada
de intencién: como parte de la triada de las Horas, Soldn sustrae a Eunomia de la
funcién estacional de brotar, crecer y fructificar para insistir en su poder de detener
el crecimiento de una flor maligna como Ate. Ademas, Solén le ha otorgado una
corporeidad en armonia con la figuracién de la pdlis. De tal manera, la metafora
biolégica del cuerpo doliente de la pélis por una herida de la que no hay fuga posible,
se combina con la poderosa idea de la detencién del ciclo natural de crecimiento,
justamente, por causa de la divinidad a la que corresponderfa su impulso.

La oposicién entre la luminosa Eunomia (omodaiver v.32), cuyo efecto
estético (ebxoopa, v.32) resulta innegable, y la OBpilg se manifiesta en el poder
clarificador del buen gobierno capaz de oscurecer lo deméas (bprovvpot,v.34 ). La
secuencia de efectos positivos en la naturaleza tiene su corolario en la medida
humana de todas las cosas:

" Evvopin & ebkoouo kal &ptio Towt Ommodpaiver 32

Eunomia (el buen gobierno) brinda luz a todos los actos, bien orde-
nados y proporcionados.

...koTL & LI abtng
ITéwtor Kot dwBpdrov dpTiaL Kol TwuTi 38-39

...Y por causa del buen gobierno todo es proporcionado y prudente
de acuerdo al ser humano.
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2. Odiseay Eunomia: Interdiscursividad y dialogo

Kullmann analiz6 el cierre del canto 24 de Odisea en relacién con Orestiada
de Esquilo ya que la funcién de Atenea, tanto en el poema épico como en la
trilogfa se asemejaba a la de un deus ex machina solucionador del conflicto final
entre el héroe y los deudos de los pretendientes (Kullmann, 1992: 302 ss.). Por
otro lado, sefialé que el palacio de Odisea, en el que se cumple el asesinato de los
pretendientes, reunfa los requisitos de la escena tragica. Mas all4 de la evidencia
interdiscursiva expuesta entre tragedia y épica, media entre ambas una neta
intertextualidad ideoldgica con la elegia de Solon. La presencia de Atenea en Odisea
demuestra un funcionamiento coherente con el contexto ateniense, con el
pensamiento filoséfico y con la tradicién poética en la que Solén desea instalar su
propio poema (Irwin, 2005: 115).

En el proceso dial6gico entre Odisea y Eunomia de Solén coinciden tema vy
lenguaje,”” una evidente seleccién de la ideologfa basica de Odisea acttia como
sostén de las admoniciones solénicas. De este modo, Solén instala su poema en
una tradicién jénica, poderosa por su prestigio, y lo conecta con la situacién vigente
en la Atenas contemporanea. El traslado de las dificultades heroicas de Odiseo al
presente de Atenas, constituye una clara imagen del éxito de quien se asocia al
patronazgo de Atenea. La doble funcién de la diosa en las lineas iniciales de la
elegia — ofrecer un contexto y declarar una ideologia de sustento- se fundamenta
en el uso especifico de determinados vocablos oriundos de Odisea.

Irwin ha advertido la relevancia especifica de los adjetivos peyé®uopog y
oBpLoTATPal, que asumen la funcionalidad de epitetos y adquieren una referencialidad
metonimica.’® Mey&OuUog es atribuido a Atenea en Odisea 8.520 y 13.121 para
destacar el auxilio de la diosa en los triunfos de Odiseo, en la caida de Troya y en
su regreso exitoso. En 8.520 como corolario de la versién del narrador acerca de la
performance de Demédocoy en 13.121, ya en las playas de Itaca, cuando los feacios
abandonan al héroe en medio de sus dones. El contexto de la elegfa refiere a una
crisis en que el epiteto de Atenea suscita una apelacién a un éxito similar al de

12 Jaeger(1966:83) not6 la conexién entre las primeras lineas de Solén y el discurso de
Zeus en Odisea 1.32-43.

B Sobre la repeticiéon oral como referencia metonimica cfr. Foley (1991). Por otra parte,
Irwin (2005:116) sostiene que Solén se instala en la tradicién épica de Odisea porque se
halla asociada a la problematica de Atenas y sus origenes culturales. También Cook

(1995)
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Odiseo. El caso de opipondepol, como reconocimiento al poder paterno incluido
en la hija muestra mayor aplicabilidad en exhortaciones marciales y en contextos
en que se prevé un castigo, como en Odisea 3.135 cuando Néstor narra el regreso
luctuoso de los aqueos como resultado de la ira de Atenea (cfr. lliada V.547; Hesiodo,
Teogonia 587).

Odisea discute y reelabora la visién del destino humano y del herofsmo
asentada en Iliada a través de una estricta conexion entre la culpabilidad subjetiva
y el cdmulo de dolores que el ser humano padece. El léxico que expresa esta
modificacién se basa en un concepto y en una férmula. El concepto de
orocBaAin define un grado de accién humana errada en la que el agente puede
prever las consecuencias nefastas, contenidas en la férmula ToAAG. . .6 yea TOOELY
y sus alomorfas. Es esta conexién estricta entre culpa del agente y resultados
desastrosos la que cautiva a Solén, quien la transcribe exactamente en el verso 8
de Eunomia, restringiendo su campo de aplicacién a los conductores del pueblo.

En Odisea el concepto y la férmula aparecen en el inicio de la performance
del narrador, es decir en el proemio 1.4 y en el inicio de la performance del personaje
Odiseo en el canto 9.53. En la narracién autorial y en la narracién del personaje se
superponen y coinciden la visién general y aceptada con la percepcién particular
del sujeto. Odiseo como individuo resulta el sujeto paciente y sufriente de las
irresponsabilidades de un grupo, unas veces la tripulacién y otras veces, los
pretendientes. En el nivel general, el caso mitico de Egisto funciona como exempla
de la acumulacién de dolores y castigo.

El analisis critico de Jaeger a la escena del canto 1 de Odisea en que Atenea
propone a Odiseo como tnica excepcién a la regla formulada por Zeus, exime de
mayores comentarios (Jaeger, 1966: 83). La hipétesis de Zeus — que los hombres se
acarrean mayores males por su propia inconducta- y la objecién de Atenea que
presenta a Odiseo como una victima inocente del hostil Poseidén pasan a la elegia
con el grado oral de referencia que el poema adquiere -citado por Demdstenes,
también como exempla- y asentado en el hecho de utilizar el coordinante 8¢ como
si se tratara de la continuacién de una respuesta y no de un inicio de discurso, que
requerirfa un pE.

La elegfa se ofrece de este modo como una objecién a algo que se expresd
antes, y Atenea ha pasado de expresar una objecién a las opiniones de Zeus en
Odisea a constituirse en garante de la vida de la ciudad en la elegia. Un nuevo
nombre se utiliza en la elegfa para estigmatizar al ciudadano: opadin (locura,
insensatez), conforme al uso homérico en dativo causal o instrumental, orienta
hacia la consideracién de las malas acciones como producto de la ignorancia o de
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la locura. El traspaso de un concepto con su raiz fundada en &Tn como
atalcBOALT, a un concepto cuya raiz surge de ¢pALw, ilustra la transicién épica-
elegia.

Odisea anticipa la situacién simpética de la elegfa al presentar la comida
como instrumento de medicién de la impropiedad de la conducta colectiva de los
pretendientes. La negacién de los valores cooperativos presenta en Odisea dos
im4genes: la del agotamiento del ganado semental y la de la usurpacién del espacio
intimo de la casa por parte de los pretendientes. La descripcién de la comida como
espectaculo de belleza, el buen orden que debe prevalecer, con la inclusién del
canto del aedo es el paradigma que Odiseo encuentra entre los Feacios:

ol yop EYd y£€ TL dnuL TEAOG XOopLECTEPOY ElvaiL

fj 61 EVOpocHYN HEY Exn Kéow dnuov dmavta,
dourtupdveg 8 bwd ddpot bikovdLmvton o130
fhuevol g€eing, mapd 8¢ TAHBwot tpburelon

C1TOL KOl KPELWY , LEBL & Ek Kp1Tthpog bpboowy
owox 060G PopENCL KAl EYYELN dembecat:

TOUTO T1 1Ol KEAALOTOV EVL GpECIY E18TOL E1VAUL.
(Odisea, 9.5-11)

Pues yo creo que no hay conclusién m4s gozosa que cuando el regocijo
invade a todo el pueblo y los invitados, sentados en orden, escuchan
al aedo en la sala. Las mesas cercanas estdn repletas de pan y de
carne y el escanciador sirviendo vino desde las crateras, lo trae y lo
derrama en las copas. En mi pensamiento, esto me parece lo mas

bello.

Etica y estética se retinen en la performance de Odisea y en la descripcién
del contexto simpético se utilizan los conceptos aprovechados por Solén: la sensata
alegria de todo el pueblo y el concepto de belleza asociado a ella.

En el cierre de la elegfa Solén asegura su posicién de enunciador didactico
con la féormula épica Bupog kerever. Transformado en héroe, elige un auditorio
de ciudadanos. Ellos pueden despertar males dormidos, pero la formula épica le
sirve para desarrollar un mensaje antibelicista. Su poema dialoga no sélo con el
texto de Odisea. A través del concepto de Eunomia, dialoga también con el modelo

4 Cfr. El uso de la féormula como expresion de motivacion y la estadistica aportada por

Caswell (1990: 11-51)
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constitucional espartano expresado por otro poeta, Tirteo. La voz de enunciador
épico lo aproxima més al restaurador Odiseo que al marcial Tirteo. Sol6n, como
Homero, o como los héroes de Homero, invoca a otros para desplegar su propia
meta: Sarpedén llama a Glauco, Odiseo a Atenea, Hesfodo a su hermano. Solén
reclama a los atenienses.

La composicién del &mbito de la ciudad con espacios elevados, fundaciones
y muro describe aquello que est4 por sobre la ciudad (Atenea), aquello que est4 en
sus raices (Dike) y todo aquello que el mal puede atravesar, ya que el espacio
intimo de la vida privada de la ciudad no puede escapar a su influencia. En esta
vasta configuracién del espacio ciudadano, el corazén de Solén espera, como el de
un héroe homérico, prevalecer.
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shared by both texts.
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