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Quais as semelhancas, desseme-
lhangas, fronteiras e hibridizagoes en-
tre 0 mito e a literatura? As relagdes
entre 0 mito e a ficgio sdo por si mes-
mas evidentes!? De que modo o mito
auxilia na formagéo da literatura euro-
péia e, particularmente, na da literatu-
ra de lingua espanhola? Essas questoes
sdo escrutinadas nos trinta e oito estu-
dos que compdem a obra organizada por
Juan Antonio Lépez Férez. Examiné-los
em sua integralidade demandaria extra-
polar os limites da presente resenha, de
modo que circunscrevo a anlise em sete
estudos estratégicos para a compreen-
sdo da perspectiva diacronica da mito-
logia cl4ssica na literatura hispanica.
Vicente Cristébal, no estudo preliminar
do livro, defende ser o mito uma mani-
festago folcldrica anterior a literatura,
constituindo-se apenas posteriormente
como uma forma literdria e artistica.
Aquiles e Ulisses existiriam nos relatos
tradicionais transmitidos oralmente an-
tes de se converterem em argumentos
da poesia homérica. A épica, a tragé-
dia, a lirica, a elegia e, em menor medi-
da, a sétira, a comédia, o epigrama, uti-
lizar-se-iam em suas composi¢des do
mito, constituindo fonte precipua para

a elaboragio da literatura européia e,
no que concerne ao escopo do livro,
para a constitui¢io da literatura hispa-
nica. Constata-se uma pléiade de auto-
res hispAnicos que, manejando perifra-
ses mitoldgicas e intrincadas alusdes
como elementos de estilizagao barroca,
revivificam a presenca e prevaléncia do
mito na formagdo literaria hispanica, do
medievo 2 contemporaneidade. Reve-
lar-se-iam, pois, esclarecedores para a
exegese das obras literarias hispanicas
o estudo da recepcdo do mito, de sua
mescla com o género adotado, de sua
maior ou menor permeabilidade aos
condicionantes do entorno histérico.
Vicente Cristébal salienta a diferenga
substancial entre o mito e a literatura,
pois enquanto essa é¢ uma invencio ima-
ginativa, deliberada, sem pretensio de
veracidade e de autoria individual,
aquele é um relato tradicional, trans-
mitido oral e mnemonicamente, formu-
lado pela experiéncia coletiva. A ativi-
dade literaria de poetas e de prosafstas
permitiria, por conseguinte, a hibridi-
zagdo entre o mito e a fic¢do, de sorte
que, por um estudo comparativo com
outras fontes prévias de um mesmo re-
lato mitico, poder-se-ia definir, em uma
obra hispana, tanto os componentes
miticos quanto os constituintes ficcio-
nais, sintetizados numa mesma mecla
comum. Assim, uma mesma fabula mi-
toldgica pode ser recontada, recriada,
em poemas, em dramas, quer seja com
maior ou menor fidedignidade com as
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fontes anteriores, quer seja com maio-
res ou menores adigdes ou supressoes,
adaptacdes e inovagdes, proporcionan-
do o aparecimento de uma gama de fi-
guras estilfsticas, como a perifrase, a
metonimia, a antonomaésia, a metéfora,
a comparacio. O fomento dos estudos
em literatura comparada, a partir des-
tes parAmetros, propiciou o desvelamen-
to de um territério comum pertinente
as filologias classica e hispanica, subver-
tendo os esquemas da Quellenforschung,
pois nio se trata meramente de buscar
as fontes mitico-classicas dos textos his-
panos, mas de entendé-las em sua sim-
biose com os referidos textos em um
processo de transculturagio do mito
grego primevo que, assimilado a obras
mitograficas latinas, converge para uma
tradicdo de mitografias hispanas, italia-
nas, francesas. No medievo prevalecia
a dimensio corretiva da literatura con-
cernente a sua exemplaridade moral em
face de sua dimensio estética. Os poe-
tas romanos constituir-se-iam como
principais modelos de imitagio e fontes
mais freqiientes de argumentos para o
renascimento hispanico, precipuamen-
te as Metamorfoses de Ovidio, fonte mi-
tolégica mais consultada nos seiscentos
que, conhecendo diversas tradugoes,
influiu na composicio dos sonetos de
Garcilaso e Lope de Veja, das fabulas
mitoldgicas de Géngora e no teatro mi-
tolégico de Calderén de la Barca. Cada
um desses géneros mencionados seleci-
ona, modela e transforma o material

mitico de acordo com suas leis litera-
rias determinadas, haja vista que o so-
neto escolhe determinadas unidades
miticas, epigramatizando-as por meio de
uma moralidade subjetiva, a fabula mi-
tolégica colima as narrativas ovidianas,
compondo seus relatos em esquemas
tdpicos, o teatro mitoldgico conforma a
mitografia as exigéncias da represen-
tacio cénica, submetendo o mito a uma
exegese alegdrica, convertendo-o em
stmbolo da cosmovisdo barroca e tam-
bém dos dogmas ortodoxos da fé catéli-
ca. Cristébal acentua que a mitologia
constituir-se-ia em Géngora e em seus
seguidores em instrumento para a for-
macio dessa linguagem poética especial,
alambicada e tortuosa, caracteristica da
arte barroca em sua variedade cultera-
na, sobejando metonimias mitoldgicas.
Outro comportamento da arte barroca
relacionada 2 mitologia consistiria no
tratamento burlesco dos temas, respon-
dendo ao caracteristico afa de novida-
de e superacio em face do equilibrio e
sobriedade estéticos préprios a literatu-
ra renascentista. Afere-se nos setecen-
tos uma reacio neocldssica como res-
posta ao barroquismo desmesurado da
era precedente. Subsiste como género
a fabula mitolégica, adotando canones
culteranos. N4o obstante, o racionalis-
mo neoclassico tendia a repudiar o mi-
toldgico como tema de tratamento po-
ético extenso, de sorte que a tragédia
neocldssica buscava preferencialmente
seus temas na histéria nacional ante a
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cultura classica. Recrudesce-se o culto
romantico ao espontaneo, ao livre, ao
nacional, ao passado pétrio, relaciona-
do ao medievo em face da tradigio gre-
colatina.

Juan Antonio Lépez Férez recen-
seia a presenca e relevincia dos perso-
nagens e mitos classicos no Quijote de
Cervantes, classificando-os de acordo
com sua genealogia e espaco. Confor-
me se registra na estilistica seiscentista
0s personagens miticos aparecem respei-
tando a onoméstica latina. Férez colige
a referéncia cervantina a Vénus, as
Musas, filhas de Zeus e Mnemodsine, a
Japiter, que, impondo seu poder stipero
para todos os deuses, repartiu seu ter-
ritério em céu e terra, sob sua égide, em
mar, concedendo-o a Netuno, em re-
gides inferas, atribuindo-as a Plutio.
Férez retine a alusio cervantina tanto a
Marte, filho de Juapiter e Juno e deus da
guerra, quanto a Apolo, que, filho do
mesmo deus e de Latona, é a segunda
divindade em niimero de apari¢bes na
literatura cervantina. No Quijote, esse
deus ¢ listado seja por seu nome seja
pelo de Febo. Férez explicita que, acei-
tando uma tradic@o literédria cuja refe-
réncia é Euripedes, Apolo se apresenta
como o analogo do Sol, fruindo dos po-
deres a ele conferidos, sendo, desde a
Antiguidade grecorromana, protetor da
poesia, dos poetas excelsos e da mdsi-
ca, assim como da medicina. Férez sin-
tetiza as manifestagdes dos personagens
miticos aludidos na obra cervantina,

correlatos a Argos, como Argos
Panoptes, a Esparta, como os Dioscuros,
a Tebas e outras partes da Beécia, como
Cadmo, mitico fundador de Tebas, e
Hércules, a Tessalia, como Jasdo e
Medéia, 2 Atenas, como Teseu, que,
sendo filho de Egeu, de quem herdou o
trono pétrio, é, por antonomésia, o he-
réi ateniense.

Thomas Austin O’Connor escla-
rece, em seu estudo sobre o contexto
social, politico e teoldgico da comédia
mitoldgica no teatro classico espanhol,
que, nos albores dos seiscentos a repre-
sentacio dramética era pensada em ter-
mos de uma oposigio ontoldgica entre
o sagrado e o profano, pela qual este se
reportava as comédias que encenavam
temas de amor, enquanto aquele drama-
tizava a vida dos santos, assuntos das
sagradas escrituras e outras matérias
sacras. O género histérico como cate-
goria dramatica contemplava tanto os
dramas histéricos quanto as comédias
mitoldgicas. Contudo, em 1682, Manuel
de Guerra formulou sua categoria inter-
medidria de histéria, questionando fun-
damentalmente a aparente dicotomia
entre a comédia divina e a comédia pro-
fana. Para esse defensor da dramaturgia
de Calderén de la Barca, a histéria era
pensada como mediagio entre a expe-
riéncia do divino, dramatizada na co-
média dos santos, e a experiéncia maxi-
ma do profano, por antonomaésia, do
amor erdtico, representada na comédia
amatoria. No mesmo ano, o padre Au-
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gustin de Herrera criticou o intercurso
propugnado pela Comedia espariola en-
tre o sagrado e o profano, donde El Aqui-
les de Tirso de Molina e El monstruo de
los jardines de Calderén de la Barca sdo
exemplos conspicuos desse influxo no
teatro cldssico seiscentista de temas eré-
ticos e amatdrios. Para os vituperado-
res da Comedia, essa era ilicita per se,
por causa de sua descri¢io torpe e las-
civa de infantas, princesas, rainhas, re-
presentando uma veemente provocagio
ad libidinem. O’Connor propde como
hipétese de trabalho que a condenagio
intermitente da Comedia Nueva em to-
das suas formas por parte dos predica-
dores, moralistas e tedlogos na segunda
metade seiscentista consistia na supres-
sdo da cultura cléssica e renascentista,
visando substitui-la por uma cultura
eclesidstica e religiosa, dominada por
um entendimento rigido e por uma pra-
tica radical do cristianismo repousada
em uma severa pratica ascética. Ates-
ta-se, ao longo de dois séculos de con-
tenda sobre a licitude do teatro espa-
nhol, um paradoxo nas proposituras de
certos comentadores, sejam reformado-
res sejam vituperadores da Comedia
Nueva. Se a maioria dos apologistas de-
fende um profundo respeito pela tradi-
cdo grecorromana, em sua vertente li-
teraria e dramética, seus opositores sao
compelidos a condenar essas obras mes-
tras, reprovando as fibulas de Menan-
dro como lascivas e igndbeis, de sorte
que a desaprovagio incondicional das

comédias que versam sobre afetos ama-
térios intensificou-se a partir de 1682.
A condenagio de Menandro, criador da
Comedia Nueva grega, implicava no vi-
tupério de seus imitadores, os romanos
Plauto e Teréncio, recomendados pelos
tedricos neoaristotélicos como modelos
para a poesia dramdtica moderna. A
Comedia Nueva espanhola, cujo perfec-
cionamento se afere em La estatua de
Prometeo de Calderén de la Barca, cele-
braria o estado corpéreo correlato aos
afetos amatdrios como um dom divino
ante a ascética cristd, dddiva mundana
relacionada ao ritual que conduziria os
enamorados desde o cortejo a unido
conjugal, reverenciada no desenlace de
muitas comédias. Os litigantes da Co-
media, moralistas e tedlogos, reconhe-
ciam que essa doutrina teatral ndo aqui-
escia com o entendimento da fé cat6li-
ca ortodoxa, pois se essa professava uma
espiritualidade cristd, caracterizada por
uma marcada orientagfo ascética e por
uma valorizagdo monéstica, aquela pro-
fessava uma espiritualidade popular.

Erwin Haverbeck defende a afe-
rigdo de uma concepcio de beleza nas
comédias mitoldgicas calderonianas,
conjugada com as linhas ideoldgicas
medievorrenascentistas, havendo um
processo de idealizagio da mulher, co-
locando o pensamento calderoniano
inserto tanto na estética neoplatdnica
quanto na concepgio cortés cavalhei-
resca medieval. Em Caldéron, a concep-
¢do amorosa idealizada se fusiona com

- 258 -



LETRAS CLASSICAS, n. 10, p. 255-260, 2006.

o dolce stil nuovo e com o petrarquismo.
As deidades calderonianas possuem
uma qualidade comum relativa ao seu
antropomorfismo, de modo que, apare-
cendo dominadas por paixdes vis ilimi-
tadas, ndo demonstram onisciéncia. Por
seus atos e por suas interveniéncias nos
destinos humanos, os deuses
calderonianos envilecem-se. Conquan-
to possa haver a presuncido do determi-
nismo divino, poder-se-ia pensar que,
na obra calderoniana como La vida es
suefio, a degenerescéncia moral dos per-
sonagens deve-se prevalentemente a
uma incapacidade de se dominarem, a
seus vicios privados causados pelo pe-
cado da soberbia, pela desmesura e
autoconfianga excessiva, ocasionando o
desenlace trdgico. A interpretagio
moral do mito evidencia que o desenla-
ce tragico do herdi se origina do confli-
to barroco e cristdo entre o instinto e a
razio e a conseqiiente superveniéncia
daquele. A interpretacéo cristd do mito
resultaria iluminadora. A prescritiva
calderoniana define-se, para O’Connor,
pela recusa da mundanidade.

Enrique Angel Ramos Jurado es-
tuda a supervivéncia do mito clssico na
comédia mitoldgica de Lope de Veja.
Lope adotou a variante onoméstica lati-
na para os deuses e herdis, porquanto
suas fontes cldssicas foram preferencial-
mente latinas, notadamente Ovidio. Essa
adocio explicar-se-ia, em obras como
Adonis y Vénus, El Perseo e El laberinto de
Creta, pelo fato de que Lope evitava a

variante mitica cultista dos poetas
helenisticos, inacessivel a um espectador
ou leitor culto médio, haja vista que o
intuito do autor nfo era a alegoria, o sim-
bolo, tampouco a exegese, mas compor
a trama mitica pelo modelo ovidiano. A
recuperagdo em Lope de elementos
miticos nfo se realiza por meio de uma
cosmovisao da Antiguidade, mas me-
diante uma frui¢io estética com perso-
nagens miticos e histérias romanizadas
no entorno da tematica amatdria, mes-
clando componentes tragicos e cOmicos.
Ramos Jurado expde haver nas compo-
sicdes lopistas ndo uma preocupagio com
o contexto histérico do mito, & medida
que os personagens de suas pegas adota-
vam costumes e insignias seiscentistas.
Para Erwin Haverbeck, a estética lopista
manteve sua vigéncia nos seiscentos,
definindo os preceitos do teatro espa-
nhol. A preceptiva empirica lopista visa,
em face da preceptiva aristotélico-
horaciana, interpretar os gestos, os va-
lores e sentimentos coetaneos, desenvol-
vendo a tragicomédia em preclara rup-
tura com a poética cléssica aristotélica.
Se Aristételes estabelece uma evidente
cisdo entre o género tragico e o comico,
descrevendo, no primeiro, homens mag-
nanimos e, no Gltimo, homens vis, o co-
mediégrafo madrileno realiza uma ino-
vacio profunda, mesclando personagens
nobres com humildes, de sorte que nes-
sa auséncia de divisdo entre as esferas real
e plebéia reside o grande éxito do teatro
lopista.
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Emilio del Rio evidencia, em seu
estudo dedicado a mitologia classica no
teatro espanhol dos setecentos, a
invectiva burguesa ao género tragico,
haja vista que a burguesia, protagonista
ascendente da vida cotidiana, cultural
e politica dos setecentos, ndo aceitava
as convencodes de um teatro, em que o
género elevado era reservado unica-
mente a personagens aristocraticos, sen-
do os personagens de outras classes so-
ciais objeto de um tratamento degrada-
do de acordo com 0 modelo cdmico. A
poesia dramética setecentista visava,
destarte, a empatia do espectador para
com a obra teatral, expurgando o
distanciamento prescrito pelo cAnone
aristotélico e reprovado pela prescritiva
diderotiana. El Idomeneo de Nicasio
Alvarez de Cienfuegos e El Agamendn
vengado de Vicente Garcia de la Huerta
sio raros exemplos de tragédia
neocléssica espanhola, em que predo-
minavam reflexdes sobre o poder, a jus-
tiga e os lagos familiares consoantes a
sensibilidade setecentista afeita & mo-
ralidade crista.

A recep¢do contemporanea do
mitolégico na cena hispana é examina-
da no estudo referente ao mito de
Ulisses no teatro espanhol dos novecen-
tos. Fernando Garcia Romero explicita
as multiplas leituras em torno do perso-
nagem central da Odisséia, que, desde a
Antiguidade, suscitou leituras dispares;
para a tradicdo interpretativa funda-
mentada na épica homérica, dentre os

quais se destacariam Tedgnis, os estoicos
e a patristica, o personagem ¢é apresen-
tado como o modelo do ideal heroico,
cuja inteligéncia e astdcia sdo
paradigmas miméticos, ao passo que
para a tradigio antihomérica, cujos ex-
poentes sdo Pindaro e as tragédias de
Euripedes, a figura de Ulisses é revestida
de vilania e torpeza. Para Romero, es-
sas divergéncias no tratamento do heroi
repercutem nas mdltiplas aparicdes na
cena hispAnica contemporinea.La
tejedora de suenios de Buero Vallejo e
Nausica de Joan Maragall representari-
am esses aspectos antitéticos do perso-
nagem. Se Maragall procede do projeto
inconcluso de Goethe para compor a
descricdo do heroi mais propriamente
hispano
novecentista, despojada de caracteres

homérica do teatro
vis, Buero Vallejo oferta uma imagem
sinistra de Ulisses, ressaltando, pelo pris-
ma negativo, seu realismo e
consequente pragmatismo. As multiplas
hermenéuticas em torno do personagem
homérico nos revelam a proficua
revivescéncia do mito no discurso lite-

rario hispano contemporaneo.
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