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RESUMO: O artigo tem por objetivo examinar a relacdo entre Prome-
teu e possiveis modelos mitélogicos da Asia Ocidental, buscando
reexaminar a sugestdo de Stephanie West de que a personagem de Prome-
teu, como trapaceiro e heréi de cultura, foi apenas uma dentre muitas
importacaes tipicas do “periodo orientalizante” na Grécia arcaica.
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A figura de Prometeu teve um impacto duradouro na histéria intelectual
do Ocidente da Antigiiidade aos nossos dias.! Hoje, pretendo olhar para tras, em
vez de para frente, a partir das primeiras representagdes desta figura na literatura
grega supérstite, e examinar a relagdo de Prometeu, em sua fungio de “herdi de
cultura”, com possiveis modelos na mitologia antiga da Asia Ocidental. Particular-
mente, desejo reexaminar a recente sugestao de uma estudiosa britanica, Stephanie
West, de que a personagem de Prometeu, como trapaceiro e heréi de cultura, tal
como desenvolvida em parte em Hesiodo e, sobretudo, na tragédia do século V,
Prometeu acorrentado, foi apenas uma das muitas importagdes tipicas do “Perfodo
Orientalizante” na Grécia arcaica.? Argumentarei que, ainda que a idéia de uma
figura do tipo haja vindo do oriente, a interpretagdo grega de seu papel difere
substancialmente daquela visivel nos “originais” orientais supérstites, e que a ob-
servacio de tais diferengas é pelo menos tdo importante e ttil quanto a de quais-
quer similaridades. Devo acrescentar, como questio de principio, que meu propé-
sito reside na comparagio, ndo no julgamento: por “diferente” ndo quero dizer
“melhor” ou “pior”, apenas “diferente”.

A épica homérica ndo faz mengio a Prometeu. Nos poemas de Hesiodo, ele
desempenha um papel importante. Influéncias do Oriente Préximo, na épica de
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Hesiodo, sdo freqiientes e 6bvias; basta pensarmos no “Mito das Idades”, caracte-
rizado por quatro metais (ainda que atrapalhado pela intrusio de uma idade heréi-
ca “nido-metilica”) ou no “mito da sucessio” (claramente relacionado ao mito
hitita de Kumarbi), que apresenta trés reis dos deuses (Urano, Cronos e Zeus) que
se sucederam por usurpacio violenta®. Os estudiosos, como Walter Burkert e Martin
West?, que tentam explicar a maior parte das realizagdes culturais da Grécia arcai-
ca como o resultado de influéncias das civilizagoes mais antigas do Egito e da Asia
Ocidental, consideram o caso de Hesiodo como um dentre intimeros outros em
muitas esferas de vida e cultura. Tenho a impressao de que, em sua visdo, o proces-
so de disseminacfo cultural é comparavel a uma estrada de méo Gnica, em que, um
apds o outro, caminhdes carregados de bens dirigem-se de sul a norte e de leste a
oeste, terminando, por assim dizer, num grande depésito de onde os bens importa-
dos sdo distribuidos e integrados com perfei¢do na cultura receptora.

Esta visdo depara-se com grandes dificuldades. Uma € o principio da interagio:
impulso incita contra-impulso, importagdo, exportagio, mesmo que as balangas nao
estejam igualmente equilibradas. Por volta do século IV e do periodo helenistico, os
gregos mais davam do que recebiam em tais trocas. Na época arcaica, eles estavam
muito mais no lado receptor. Ainda assim, temos de perguntar como, para manter a
metéfora, eles “pagavam” pela grande variedade de bens culturais que “importa-
vam”. O segundo problema é o processo pelo qual tais “importacdes” sdo integradas
a cultura receptora. Diversos exemplos sugerem que impulsos externos sdo transfor-
mados e adaptados (por vezes profundamente) as condigdes que prevalecem na so-
ciedade receptora. O que resulta desse processo de transformacio e adaptacio dife-
rird, conseqiientemente (por vezes de maneira substancial), da “matéria-prima” im-
portada de fora. No nivel da cultura material, tais diferengas podem ser relativamen-
te pequenas: por exemplo, a arte de fazer tigelas de prata poderia ser aprendida de
ferreiros fenicios em migracio e aplicada sem muita mudanga a objetos gregos. Mas
a funcio de tais objetos poderia ser diferente. Os kouroi arcaicos foram obviamente
influenciados pela escultura egipcia, mas sua funcio na sociedade grega diferia gran-
demente da de seus “modelos” egipcios’. No nivel dos costumes e institui¢des sociais
ou politicos, tais diferengas eram amplas e fundamentais. Se o tempo o permitisse,
poderia demonstra-lo com os exemplos de perddo de dividas e de publicacio de leis
em inscrigdes’. O mesmo € vélido para motivos miticos e literarios. O mito da suces-
sdo, em Hesfodo, oferece um espléndido exemplo, mas restrigdes de tempo forgam-
me a colocar o foco sobre Prometeu.

Hesfodo conta a seguinte histéria’”: no tempo em que deuses e humanos
deixaram de viver juntos (ou seja, presumivelmente, ao fim da Idade de Ouro),
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Prometeu enganou Zeus durante um sacrificio em Mecona, convencendo-o a aceitar
as maiores (porém, piores) partes do animal do sacrificio. Como castigo, Zeus es-
condeu o fogo. Prometeu enganou Zeus novamente, roubando o fogo. Em troca,
Zeus fez criar Pandora, um mal duradouro para os humanos: ela era a ancestral das
mortais, cuja companhia ou auséncia é um sofrimento na vida dos homens, e (con-
forme ficamos sabendo nos Trabalhos e dias) trazia os males escondidos em seu
famoso jarro. O préprio Prometeu, é claro, foi punido ao ser atado a uma rocha e
ter seu figado comido diariamente pela d4guia de Zeus. Este mito apresenta um
complexo conjunto de etiologias que ndo me ¢ possivel discutir aqui: por que os
homens sacrificam, afinal, e por que guardam as melhores partes? Por que os ho-
mens sdo separados dos deuses, e por que ndo vivem mais numa idade de ouro ou
paraiso? E por que o mundo est4 cheio de males?

Ao longo de toda a histéria, a relagio de Prometeu com a humanidade
permanece estranhamente obscura. O que ele, um deus, filho de um Tit4, tem que
ver com sacrificios, que, obviamente, sio uma obrigacio, niao de deuses, mas de
humanos? Por que Zeus pune a humanidade, quando as duas ofensas (engané-lo
no sacrificio e roubar o fogo) foram cometidas, ndo por humanos, mas pelo filho de
um Tita? A resposta deve ser que Prometeu foi desde muito cedo visto como um
patrocinador ou protetor (promachos) da humanidade, e que Hesfodo pressupunha
essa tradicdo®. Além disso, ao narrar que, em sua célera pelo engano de Prometeu,
Zeus retirou da humanidade a habilidade de fazer, preservar e portar o fogo, o
poeta ndo explica de que modo o fogo era ttil aos humanos.

A versao da histéria que Hesfodo conta em Trabalhos e dias (42 ss.) respon-
de a uma questio diferente, a dizer, por que os humanos tém de trabalhar: porque
os deuses esconderam deles o seu sustento; como resultado, eles tém de labutar o
ano inteiro para produzir alimentos suficientes para sua sobrevivéncia — o que, de
outra forma, teriam adquirido em um tnico dia, passando o resto descansando.
“Mas Zeus escondeu o seu sustento, encolerizado pelo fato de a astticia trapaceira
de Prometeu té-lo enganado. Por conta disso, tramou terriveis cuidados para a
humanidade; ele escondeu o fogo. [Mas Prometeu] o roubou novamente de Zeus
para os homens” (47-52). Em outras palavras, Zeus escondeu o fogo junto com o
meio de sobrevivéncia. O fato de Prometeu roubar o fogo ¢ “uma grande calamida-
de” para todos — devido aos males de Pandora, mas também porque o fogo, indis-
pensével tanto para a sobrevivéncia quanto para a civilizagio, estd maculado por
uma ofensa contra os deuses; ele ndo é dado pelos deuses, mas roubado deles, ndao
sendo, assim, puro ou sagrado. E verdade que, ao contrario da tragédia, bastante
posterior, Hesfodo ndo fala aqui explicitamente de tecnologia e civilizacio, mas
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parece claro que, por seu préprio ato de garantir o fogo para os humanos, Prome-
teu os torna capazes de sobreviver e de desenvolver sua cultura. O Prometeu de
Hesfodo, portanto, ndo é apenas um trapaceiro: sua descrigio traz consigo pelo
menos a esséncia do heréi de cultura.

A sugestio de Stephanie West de que o Prometeu grego é assimilado a uma
figura mesopotimia mais antiga, Enki ou Ea, parece plausivel. Ea ¢ o protetor e
conselheiro de Ut-napishtim, Enki de Atrahasis. Cada uma dessas duas figuras (os
contrapontos de Noé, na Biblia hebraica, e Deucalifo, no mito grego) constréi,
segundo um conselho divino, uma arca, preenche-a com todo tipo de seres vivos,
sobrevive a grande inundagfo e assegura a continuagio da humanidade e de todos
os animais que os deuses haviam desejado destruir. No mito grego, Prometeu de-
sempenha o papel de Ea ou Enki; as primeiras referéncias a este mito encontram-
se, talvez, em Hesfodo, mas certamente na primeira metade do século V. Nao ha
muita divida de que este seja um conto em migragio, com origem no Oriente’.
Tudo mais é incerto. Nao sabemos se Prometeu alude a este conto ao vangloriar-se,
na tragédia, de haver salvo a humanidade do plano de Zeus para destrui-la (Prome-
teu acorrentado 228-33), ou se Prometeu opds-se a Zeus no concilio dos deuses
(como faz Ea no Gilgamesh, ao contradizer Enlil). Na épica de Atrahasis, os huma-
nos, criados pelos deuses como seus escravos, proliferam a tal ponto que pertur-
bam o sono do rei dos deuses; este, entdo, empreende nada menos que trés tenta-
tivas de destrui-los. A tragédia grega ndo explica por que Zeus quer eliminar os
humanos, mas o ptblico pode ter ficado sabendo o motivo numa pega anterior!

Ora, Enki é o heréi de cultura mesopotimico que, como Prometeu, é res-
ponsavel pela maior parte das realizagdes humanas, se ndo todas, e orgulha-se
desse papel. Aqui fica realmente interessante, e precisamos prestar atencio aos
detalhes. Enki ¢ um dos deuses mais poderosos e importantes do pantedo
mesopotamico’®. Sua personalidade varia de manfaco sexual e beberrio a sabio
conselheiro e solucionador de problemas. E um deus criador; o cosmo &, em gran-
de parte, sua obra. Ele controla o me, as forgas e regras misteriosas que mantém a
ordem do mundo em movimento; é o deus das dguas que ddo vida e da fertilidade.
Também ¢ considerado o deus dos artesdos, artistas e escribas, mas este aspecto
parece bastante secundario. Dois mitos parecem especialmente esclarecedores'!.

Enki e Inanna lida com a organizagio da terra e de seus processos culturais.
Encarregado pelos deuses supremos, An e Enlil, Enki percorre seu territrio e su-
pre as necessidades essenciais dos humanos. Ele preenche os rios com seu sémen e,
assim, confere fertilidade a 4gua e aos campos por ela irrigados. Preenche os ria-
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chos de peixes, os pAntanos, de plantas; fertiliza os oceanos, evoca nuvens de chu-
va no horizonte e, para cada uma dessas dreas, aponta um supervisor divino. A
irrigagio torna possivel o cultivo da terra. “Enki treinou o arado, o jugo e a parelha,/
o grande principe Enki forneceu-lhes bois.../ Ele abriu a boca do sulco sagrado,/ fez
crescer o grio no campo semeado'?.” Assim, ele supre os campos com todo tipo de
grios e vegetais. Passa entfo as habilidades e instrumentos para construgio de casas
(Enki, na verdade, constréi uma sélida casa modelo), as estepes, que cobre de rica
vegetagio e bandos de animais selvagens, aos animais domésticos, que dota de leite
e gordura e protege em estabulos e cercados. Por fim, constréi templos, delineia
fronteiras e estabelece as artes da tecelagem e da costura.

Embora os humanos beneficiem-se de diversas maneiras, este mito é domi-
nado pela perspectiva dos deuses e pelo direcionamento a eles. E um mito funda-
dor, louvando as grandes realizagdes de Enki e, posteriormente, explicando os po-
deres impressionantes de sua filha, Inanna. Além disso, a preocupagio de Enki
com o bem-estar dos humanos, os quais, lembramos, sdo escravos dos deuses e
foram criados apenas para esse propdsito?, serve, em tltima instancia, ao propdsi-
to mais elevado de aumentar o bem-estar dos deuses: gordos cordeiros fazem gor-
dos sacrificios. Enki “preencheu de luxo os saldes de banquetes dos deuses.../ o
Ekur, a casa de Enlil, ele atulhou de bens. / Com Enki Enlil regozijou-se, Nippur
exultou[...]".” Por fim, o longo catdlogo das dddivas de Enki a terra e & humanida-
de nfo parece conter qualquer coisa que aponte para além do nivel de subsisténcia
de uma comunidade rural; o deus nfo presta qualquer atencéo aos valores e qua-
lidades que fazem a vida em comunidade possivel num nivel mais elevado de cul-
tura. Isso é notével, uma vez que, no comego, Enki é louvado como senhor de
sabedoria que abengoa cidades, d4 inicio a decises e ordens, tem experiéncia em
adivinhac@o, supervisiona o calendério, conhece o ntimero das estrelas, designa as
pessoas seus locais para viver, faz que sigam seus lideres, encerra as armas em arse-
nais, garantindo a seguranga do povo, e realiza a justiga®.

O que ¢é importante aqui fica ainda mais claramente visivel em outro con-
to, Inanna e Enki, que trata da transferéncia da quantidade de fatores culturais de
uma cidade (Eridu) a outra (Uruk), explicando, assim, por que uma cidade suméria
ascendeu ao poder e a predominAncia as custas de outra'®. Esta histéria pressupoe
que, hd tempos imemoriais, havia uma vasta lista de fatores, valores, habilidades,
poderes, obrigacoes, regras e normas que diziam respeito ao cosmo e seus compo-
nentes, aos deuses e humanos, as cidades e paises, e a todos os aspectos da vida
civilizada, e que garantiam suas relagdes e funcionamento. Os deuses supremos
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confiaram a Enki a administragio desses “fatores”, chamados me!’. Ele os guardou
em seu templo aquatico, em Eridu. Na histéria, a protetora de Uruk, Inanna, visita
seu pai, Enki. Ao fim de uma longa festa com muita bebida, Inanna convence Enki
a entregar todos esses me a ela. Ela os defende dos diversos esfor¢os de Enki para
consegui-los de volta, trazendo-os triunfalmente a sua prépria cidade, Uruk. Ndo
fica claro, embora seja provével, se Enki conseguiu, por fim, reavé-los.

Em nio menos que quatro ocasides, esses fatores, em torno de 100 no total
e divididos em vérias categorias, sdo recitados. Eles abarcam, em primeiro lugar,
insignias, habilidades, comportamentos e emogdes que pertencem ao dominio real
e sacerdotal, e tém que ver, em sua maioria, com a propria Inanna. Alguns perten-
cem 2 esfera da familia e da vida rural, mas apenas um grupo relaciona-se a oficios
ou habilidades técnicas: as artes do carpinteiro, caldeireiro, escriba, ferreiro, curtidor,
tintureiro, construtor etc. Este catdlogo ndo parece refletir as caracteristicas da
civilizagio urbana ou os elementos que nds considerarfamos cruciais para a forma-
¢o de sociedades complexas e niveis mais elevados de civilizagao. Alem disso, de
modo mais importante, esse conjunto fixo de bens é guardado, perdido e negocia-
do pelos deuses, independentemente dos humanos que sio afetados por tais ma-
quinagoes.

Voltamo-nos agora para a tragédia, Prometeu acorrentado. Ela foi transmiti-
da sob 0 nome de Esquilo, mas sua autenticidade é muito debatida'®. De modo
(nico entre as tragédias gregas supérstites, sua acio desdobra-se primordialmente
entre deuses e fora do mundo habitado. Prometeu, acorrentado a uma rocha pelos
ajudantes de Zeus, conversa com vérios visitantes sobre seu conflito com o novo
rei dos deuses e suas causas, e acena a seu inevitavel estabelecimento por meio de
concessoes. O préprio Zeus, representado sensacionalmente, aqui, como um tira-
no, nio aparece em cena. Depois de ascender ao poder, ficamos sabendo (229-39),
Zeus distribuiu seus privilégios entre os deuses, mas ignorou a raca humana; ele
chegou mesmo a planejar elimina-la e criar uma nova. Ninguém teve coragem de
se opor a ele. Apenas Prometeu ousou salvar a humanidade da destruicdo. Por isso
ele agora sofre um amargo castigo. Na verdade, ao fim e ao cabo, ele fez mais do
que isso: agiu expressamente contra as ordens de Zeus e dotou a humanidade néo
apenas do fogo, mas dos ingredientes de cultura.

Portanto, as contribuicdes de Prometeu para o desenvolvimento cultural
da humanidade néo sdo importantes em si mesmas; elas meramente ilustram a
extensdo de sua rebelido contra as ordens tirAnicas de Zeus. Pelo fato de o conflito
entre Zeus e seu oponente ser central para a pega, o poeta amplia a importancia de
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Prometeu; em vez de primo de Zeus, é seu tio, em vez de filho de um Tit4 insigni-
ficante, é um descendente direto de Gaia, uma das deusas primordiais, cuja sabe-
doria e conhecimento do futuro ele compartilha; isso lhe permite servir a Zeus
como seu conselheiro, cuja sagacidade ajuda Zeus a derrotar os Titas e de cuja
vidéncia depende Zeus se quer manter seu dominio®.

Enumerando as realiza¢des culturais que afirma ter dado aos humanos (450-
506), Prometeu menciona “casas de tijolos e aquecidas pelo sol,” a carpintaria, a
distingdo das estagdes por meio da observagio do céu, o uso de nimeros e da
escrita, a domesticac@o de animais selvagens e seu uso para agricultura e transpor-
te, a navegagio, a medicina, a profecia e a interpretagio de pressagios, e a explo-
racio de tesouros da terra, sobretudo metais. A verdade simples é que “todas as
habilidades chegaram aos humanos por meio de Prometeu” (505-6). Esta afirma-
¢Ao geral é obviamente exagerada, mas isso realmente nao importa. Considero
mais importante o que Prometeu diz ao coro um pouco antes (248-53): “Fiz que os
homens deixassem de prever seu destino.” Mas como? “Eu plantei firmemente em
seus coragdes a cega esperanga.” (Pensamos aqui em Hesfodo, cuja Pandora per-
mite que todos os males escapem de seu jarro, mas mantém presa a esperanca®.)
Isso, comenta o coro, é de fato um grande beneficio. Ademais, diz Prometeu, eu
lhes dei o fogo. Com este, todos concordam, “os mortais... aprenderdo muitas ha-
bilidades (technai).” Por essa dupla ofensa Prometeu sofre castigo (260). Um pou-
co mais adiante: ele dotou os humanos, que eram ingénuos como criangas, de
razdo e inteligéncia. Anteriormente, “eles tinham olhos, mas a visdo nio tinha
sentido; escutavam sons, mas nao eram capazes de ouvir; toda a duracéo de suas
vidas eles passavam como formas em sonhos, confusas e despropositadas” (443-
50). Agora agem com discernimento e compreensio (gnomé, 454-58).

Mais do que isso: o poeta descreve a arte da escrita, inventada por Prome-
teu, como uma “habilidade de lembrar de tudo, mae de muitas artes” (459-61). Em
outras palavras, a escrita possibilita fixar a meméria e é a fundacio de todas as
artes. Isso significa que Prometeu nfo d4 aos humanos todas as artes, mas lhes
ensina a habilidade bésica da qual estas dependem. Também nzo lhes d4 riqueza,
mas ensina-os a domesticar animais que, postos sob o jugo ou atrelados a carroga,
oferecem-lhes alivio e simbolizam a riqueza (462-6). Isso € crucial: o que Prometeu
d4 2 humanidade no é um saco cheio de elementos pré-fabricados que ele mesmo
dispersa sobre a terra, mas pericia e habilidades elementares, razio e inteligéncia,
que os ajudam a se tornarem humanos, apenas agora no sentido pleno da palavra,
e a desenvolverem, eles mesmos, sua civilizagio. Ele ajuda os humanos a se ajuda-
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rem: as palavras que o poeta usa (technai, méchanémata, poroi) designam meios
necessarios para a realizagio. Prometeu ndo é um distribuidor, mas um professor e
educador. A énfase que o poeta coloca sobre o aprendizado é ilustrada pelo fato de
que, nesta peca, mesmo Zeus terd de aprender e mudar?!. Ademais, ele retira o
conhecimento do destino, incluindo o medo da morte, e d4 esperanca aos huma-
nos, ou seja, otimismo, confianga — para o futuro e, presumivelmente, em si mes-
mos. Isso possibilita a iniciativa, o desenvolvimento, o progresso, isso resulta em
cultura. Neste sentido, Prometeu esti certo: todas as habilidades, em tltima ins-
tancia, procedem de suas d4divas!

Por que tudo isso é tio aborrecedor para os deuses e, sobretudo, para Zeus?
Penso que é porque, desse modo, os humanos receberam o potencial de transcen-
der suas limitacbes humanas. Esta interpretacio recebe apoio dos aspectos que
Prometeu menciona ao fim de sua lista: remédios para doengas, que significam a
habilidade de preservar e prolongar a vida; profecia, ou seja, a habilidade de ver e
antecipar o futuro; e a exploragio de minerais, que é equivalente ao potencial para
avango tecnolégico (478-504). O que est4 faltando, no entanto, é um fator crucial
que tanto Séfocles, em sua “Ode ao Homem”, em Antigona, como Protdgoras, em
seu famoso mito, enfatizam: a habilidade de viverem em conjunto, de serem so-
ciais. Os estudiosos presumem, com plausibilidade, que o poeta do Prometeu néo
omitiu, simplesmente, essas qualidades, mas que elas foram conferidas & humani-
dade na grande reconciliagio entre Zeus e Prometeu que deve ter acontecido na
seqiiéncia, numa pega posterior?.

Apesar de todas as liberdades que o poeta tragico toma em relagio a histé-
ria tradicional contada por Hesfodo, ele constantemente pressupde essa tradigio e
brinca com ela. Em Hesiodo, a trapaga de Prometeu no sacrificio em Mecona e o
subseqiiente roubo do fogo estdo embutidos num contexto especifico de evolugio
humana: o fim da Idade de Ouro. No Prometeu acorrentado, Zeus vai além de seu
antecedente em Hesfodo: a humanidade nio apenas é expulsa, por assim dizer, do
Paraiso e obrigada a trabalhar para poder sobreviver, mas ameagada de aniquilacéo
completa. E Prometeu, aqui, ndo apenas os ajuda a superar essa ameaga, mas lhes
d4 o potencial de diminuir a distAncia em relagdo aos deuses novamente. Isso é
realmente perigoso e perturbador, e o seria ainda mais se as caracteristicas de ex-
cesso e teimosia no cardter de Prometeu pudessem ser presumidas como tipicas
também dos humanos?. A célera de Zeus é perfeitamente compreensivel dessa
perspectiva, diferentemente de sua disposigio tirnica, e nisso mesmo seus criticos
divinos concordam.
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Além disso, o poeta tragico coloca seu bisturi exatamente onde Hesfodo,
que, por seus préprios motivos, pretendia enfatizar o maximo possivel a justica de
Zeus, cobrira um espago impuro e perturbador. O problema, que néo posso discutir
em detalhe aqui, é como chegamos de Zeus, o violento usurpador da Teogonia, o
qual, a0 menos em seu comeco, parece pouco melhor do que seu pai, Cronos, a
Zeus, o justo senhor dos deuses e do mundo que é apoiado por todos os deuses**?
Zeus, o tirano, oculta-se nas alas do palco de Hesiodo, mas foi trancado num ar-
mario. O poeta tragico, com grande determinacfo, coloca o foco precisamente
sobre este potencial tiranico.

Quase ndo é preciso enfatizar quio longe isso esta de quaisquer possiveis
modelos mesopotamicos de pensamento e interpretagio.

Ora, a tragédia, na antiga Atenas, nio era teatro desinteressado e elitista;
ela estava profundamente arraigada na sociedade. Com freqiiéncia os poetas re-
presentavam em cena problemas e conflitos que eram de grande interesse para
seus concidadios. Ao fazé-lo, ajudavam a comunidade a ganhar uma compreensio
mais profunda de tais conflitos. Os aspectos cruciais podiam ser realgados de uma
maneira que nfo podia deixar de atrair a atengao do pablico?. Assim também no
Prometeu acorrentado: quer ja existissem ou nao modelos, foi uma ousada inovagio
aplicar todas as caracteristicas de um tirano, com as quais o putblico estava com-
pletamente familiarizado, a Zeus, que era mais conhecido como protetor da justi-
¢a, e envolvé-lo numa luta pela sobrevivéncia com Prometeu, que foi elevado
apenas para tal prop6sito de um rival inferior a um igual. Tal como Prometeu pre-
vé, esse conflito deve ter sido resolvido, e Zeus deve ter mudado, numa pega per-
dida, de tirano a governante sabio. No entanto, a caracterizagio incomum de Zeus
na peca supérstite deve ter deixado claro para o pablico que questdes da maior
importancia para ele estavam em jogo aqui. Este tanto eu considero certo. Infeliz-
mente, quais podem ter sido tais questdes permanece incerto, sobretudo porque a
data e a autoria da pega sdo tdo discutidas.

Seja-me permitido sugerir, no entanto, que, nas Euménides, Esquilo tam-
bém dramatizara um conflito entre os deuses e permitira que os novos (Apolo,
Atena, Zeus) fossem criticados pelos antigos (as Furias) como usurpadores e
violadores da lei e da tradi¢fo. Ja aqui o papel de Zeus tirano estava bem prepara-
do, e o poeta do Prometeu acorrentado apenas deu um passo l6gico, porém decisivo,
a mais nessa dire¢do. Sabemos a data e o contexto politico das Euménides: 458,
quatro anos ap0s reformas cruciais que selaram o avango da democracia em Ate-
nas, mas incitaram forte descontentamento e pesar coletivo. Nesta situagio, fazia
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total sentido representar em cena um conflito profundamente inquietante e po-
tencialmente letal entre uma antiga e uma nova ordem, que s6 poderia ser resol-
vido com a integracdo da antiga 2 nova®. Algo do tipo pode muito bem estar por
tras da trama de Prometeu acorrentado, mas, como disse, ndo podemos saber com
certeza.

De qualquer forma, parece insuficiente postular que o poeta do Prometeu
acorrentado dependia, direta ou indiretamente, de modelos orientais em tragos
essenciais de seu retrato de Zeus e Prometeu e em sua teoria da evolugio cultural.
Quaisquer que fossem seus modelos, este poeta, tal como Hesfodo muito antes,
sem divida usou muitas idéias que encontrou em outra parte, inclusive algumas
do Oriente Préximo, mas o que fez com elas, baseado em concepgdes gregas e
servindo as necessidades e preocupagdes da época e da sociedade em que viveu,
era algo novo e diferente.

Como disse anteriormente, é importante saber que motivos migraram e
foram importados, bem como identific4-los. E igualmente importante analisar como
tais “matérias-primas” foram transformadas no processo de integragio cultural. O
passo seguinte seria ainda mais fascinante: perguntar que valores e visdes de mun-
do fizeram que idéias idénticas fossem interpretadas de modo tio diferente em
diferentes culturas. O que isso nos ensina acerca de estruturas sociais, hierarquias,
relagdes, pressoes, aberturas e falta das mesmas? Antes que possamos responder a
estas questdes, No entanto, precisamos buscar muitos casos do tipo aqui apresen-
tado. Seus resultados construirdo uma fundagio para uma andlise comparativa
abrangente que ajudara a superar os modelos insatisfatérios de influéncia e impor-
tagio unilaterais de bens culturais.
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