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AFRODITE EM SIMONIDES (FRS. 541 E 575 P)*

GIULIANA RAGUSA®

Universidade de Sao Paulo

Resumo. No corpus de Simonides, poeta mélico tardo-arcaico, s6 dois fragmentos tra-
zem Afrodite: 541, em estado precario, e 575P, que se reduz a dois versos. A des-
peito dessas condic¢des, ha nos contornos da deusa tracos que ou reiteram motivos
recorrentes em suas representagdes poéticas arcaicas, ou acrescentam-lhes outros nao
anteriormente verificados. Analisa-los e a imagem de Afrodite em Simonides: eis o
objetivo deste artigo.

Palavras-chave. Simonides; mélica tardo-arcaica; Afrodite; fragmentos.
p.o... 10.11606/issn.2358-3150.v17i1p3-33

NA MELICA TARDO-ARCAICA DE SIMONIDES (C. 556—468/64 a.C., ILHA DE CEOS),
s0 dois fragmentos nos trazem Afrodite: 541 e 575 P. Ainda que dificeis se-
jam suas condi¢des materiais, ambos revelam tracos que reiteram motivos
constantes nas representagdes da deusa na poesia arcaica, e outros ndo antes
encontrados.

Fr.541 16 t]e kahOV kpivel TO T aioxpov- i 8¢
...()].. ayopel Tig &Bvpov [o] topa
....]Jpép[w]v, O pev kamvog drelng, 6 8¢ [
XpL]oog ov paivet[a]t
..] A€o maykpoartrig 5
...] OAiyotg dpetav ESwikeve[
...Jehog, 00 yap élagpov €O [ov Eupevar
fj ylap déxovtd viv Prdrou
kép]dog dpayntov fj Sohon[Aokov
pe]yaoBeviig olotpog Agpodit[ag 10
..].(.)Badoi te @A ovikiat.
..0]& pn 8¢ adwvog oty

“ Professora Doutora de Lingua e Literatura Grega do Departamento de Letras Classicas e Ver-
naculas da USP.

“ Artigo recebido em 15.fev.2015 e aceito para publicacdao em 5.mai.2015.

! Este artigo resulta de pesquisa sobre Afrodite na mélica grega tardo-arcaica, apoiada pela
Fapesp com estagio de pés-doutoramento (University of Wisconsin — Madison, EUA, 2012-2013).
Para Simoénides, sempre a edicdo Page 1962. As tradugdes sdo minhas, exceto quando indicado.
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4 GIULIANA RAGUSA
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... [e o] belo (ele) distingue do feio. E se
... alguém (o) difama, a [b]oca sem portas
... carregan[d]o, a fumaga é intitil, e o ...
ou]ro ndo é macula[d]o,
... mas a verda[d]e é toda-poderosa 5
... para poucos a virtude concedeu (o deus?)
... pois ndo é facil [ser] nob[re]:
0 homem, contrariado, é coagido
pela [gan]ancia inelutavel, ou pelo moscardo
de [gr]ande forca da tec[eld] de ardis, Afroditle]...? 10
... e amor as rivalidades.
... ndo, durante sua vida, da sacralidade
.. 0 caminho
... tanto quanto possivel ...
.. tortuoso (?) 15
...justo ...
.. d]e pronto ...

( ) [versos 18-21: lacunares, ilegiveis]

Preservado no Papiro de Oxirrinco 2432 (século 1 d.C.), seu editor Ed-
gar Lobel, em “2432. Simonides?” (1959, 91), atribui o fragmento a Simo-
nides, com base em elementos da linguagem e da sua prépria construgao
conceitual, andlogos aos de outros fragmentos do poeta — notadamente, ao
542 (ou “Ode a Escopas”), que, citado no didlogo Protdgoras (338e-347), de

2 Os versos 1-10 estao traduzidos em Ragusa (2013, 204-5), com comentario desenvolvido
aqui. Hé inclusdes de “(ele)” (v. 1), “(0)” (v. 2) e “(o deus?)” (v. 6); mudangas no verso 6, de
“concederam” para “concedeu”; de “exceléncia” para “virtude”, dado o carater ético de areté na
argumentagao do Fr. 541. Nesse sentido, sigo Gentili 1964, 304; 2006, 105; Adrados 1980, 266;
Campbell 1991, 433; Perrotta, Gentili e Catenacci 2007, 377; Gentili e Catenacci 2010, 167.
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AFRODITE EM SIMONIDES 5

Platao (c. 427-347 a.C.), de modo entrecortado e em incerta sequéncia, acu-
mula volumosa e tortuosa fortuna critica.® Para Bruno Gentili (1961, 332),
em resenha a edicdo de Lobel, este argumenta consistentemente; de fato, a
atribuicao é hoje em geral aceita.*

Assim como o Fr. 542, 0 541 vem reforgar o corpus mélico que forja a
imagem do Simoénides sophds (“habilidoso, prudente, pratico, sabio”), por
conta da constante argumentacdo reflexiva-conceitual armada em polari-
dades que, como as analogias, sdo caros instrumentos do pensamento tra-
dicional, também dito mitico ou arcaico. Para Emmet Robbins, em “Public
poetry” (1997, 246), isso pode resultar da “associagao [do poeta] com as clas-
ses dominantes de seu tempo, pois hd uma longa tradicdo de se associar
sabios e governantes (...)”. Todavia, o tom sereno e grave de sua poesia, bem
como seus grandes e frequentes temas de carater ético — o da apetr (arete,
“virtude”), por exemplo — parecem erigir a reputagdo de sophds de que goza
Simoénides nos antigos testemunhos. Observa-o Mary Lefkowitz, em The
lives of the Greek poets (1981, 50), enfatizando que a amplitude dos comenté-
rios de Simoénides ultrapassa seus versos, dados o “modo direto como nos
falam” e a “precisdo de suas metéforas”, além do tom mais de conselheiro
do que de poeta.®

* Gentili (1964, 278-9) observava que, “da 1* metade do século xvir até hoje (...), ndo sao
muitos os textos que tém sofrido tantos laceramentos e torturas, tantas diversas e contrastantes
interpretagdes (...)” quanto o Fr. 542. Carson (1992, 110) afirma que Socrates e Protagoras
desferem, no dialogo platonico, “um ataque combinado” ao fragmento que “citam tao de todo
erroneamente, interpretam erroneamente e deturpam, que a maioria dos leitores fica imaginando
por que filésofos se dao ao trabalho de ler poesia”. Parry (1978, 298) ja discutia a diferenga entre
“o sentido original do poema e as interpretagdes as quais foi submetido mais tarde pelos filésofos”;
similarmente, Most 1995. Babut (1975, 25) resume as tendéncias principais e divergentes de
leitura do Fr. 542: “Para uns, o texto marca uma data importante na histéria do pensamento
grego, uma etapa capital no desenvolvimento de conceitos éticos (...). Para outros, (...) deriva
do género da consolagao e se contenta em retomar, de forma brilhante e vigorosa, certo niimero
de temas correntes na literatura anterior, apoiados em conceitos familiares da ética tradicional
grega”. Ver ainda Duran Lépez 2000, 190-2; Beresford 2008. Para tradugoes recentes do Fr. 542
para o portugués: Anderson 2011; Ragusa 2013, 205-7.

* Ver Bernardini 1969, 154-5. Lloyd-Jones (1961, 19) a refuta antes de aceita-la (1971, 176 n.40).
Bowra a aceita (1961, 332, n.4; 336, n.2) antes de a rejeitar (1963, 257-67). Para comparagao mais
detalhada dos Frs. 541 e 542: Donlan 1969; Carson 1992.

° A poesia de Simonides era mercadoria cara, e vdrias fontes antigas afirmam ser ele o primeiro
a cobrar por seus versos (Robbins 1997, 245); dai sua fama de avarento e mercenario no século
v a.C. — no seguinte, porém, seu interesse pelo dinheiro se tornou positivo (Lefkowitz 1981,
52-3; Segal 1990, 226; Robbins 1997, 246). A relagdo acabou por dele fazer espécie de “proto-
sofista, no momento em que os primeiros professores pagos [sofistas] se tornavam notdrios no
mundo grego” (Robbins 1997, 246). E a cobranga se articulou a secularizagdo da poesia que, de
dom divino, passa a profissao. Ver Detienne 1964; Detienne 2013, 87-112; Gentili 1965b, 70-2;
Bernardini 1969, 145-6; Babut 1975; Bell 1978; Duran Loépez 2000, 185-6; Carson 2002, 49-52,
102-6.

Let. Class., Sao Paulo, v.17, n.1, p.3-33, 2013



6 GIULIANA RAGUSA

APRECIACAO GERAL DO FR. 541

Ougamos, pois, a voz do sdbio Simonides, entrecortada pelas lacunas
do tempo no Fr. 541, cuja argumentacdo construida em “feixe de imagens
que encapsulam o pensamento numa forma concentrada” (Henderson 1999,
97) se organiza, desde o verso inicial do texto preservado, em polaridades.
Contrapondo 0 kalén (o absoluto positivo) a to aiskhrén (o absoluto negativo),
o poeta parece dedicar-se a uma discussdo estética; mas, como habitual-
mente no pensamento arcaico, a discussao é também ética, com a polaridade
belo-feio ou belo-torpe, desenvolvida a seguir (vv. 2-5), apontando para o
questionamento de valores heroicos aristocraticos tradicionais, crescente
na era de Simonides e dali em diante, a partir do qual se vai desenhando,
em contraposicdo a ética aristocrdtica que aqueles valores configuram, uma
“ética mais tolerante e flexivel, que considera mais inteiramente a tensao en-
tre a probidade interior e a incerteza da fortuna” (Segal 1990, 224).

Desse modo, a valores idealizados — enfocados em plano aristocratico
(vv. 1-6) — se antepdem valores relativizados em plano concreto (vv. 8-10),
mais afins a imperfeita natureza humana (Gentili 1961, 340). Na transicao
dos planos, porém, o verso 7 enuncia a constatagdo-chave, gnoémica, do ques-
tionamento: “nao é facil [ser] nob[re]” — ser esthlés. Dela emana uma “con-
cepc¢ao mais humanistica do homem constrangido a enfrentar todas as ne-
cessidades” (ibid.), pois tal verso “representa o limite de ruptura ideoldgica e
estilistica: dos valores absolutos se desce aos relativos, e a linguagem se dilui
no movimento menos rigido e mais livre do discurso” (Gentili 1965a, 160):

A virtude ou a valentia, que, em sentido agonistico, ¢ um sumo valor, como o belo
absoluto e o ouro, é qualidade dificilmente comum entre os homens, porque a valentia
absoluta ndo pertence a natureza humana, forgada a operar involuntariamente entre
os limites de algumas “necessidades” que lhe sdo inerentes e as situagdes do viver
em sociedade, como o desejo de ganho, a obsessdo do amor e as ambigdes. (Perrotta,
Gentili e Catenacci 2007, 281)

Reconstituir minuciosamente o pensamento que se vai delineando
no fragmento ¢é tarefa ardua, pois suas articulagdes sao frageis e dependen-
tes de muitos suplementos, e seus termos conceituais consistem em grande
desafio. Ademais, a inteligibilidade é comprometida pela precariedade dos
versos 11—21. Mas, se é vilida a apreensao da ideia geral da reflexao, temos
que, no que tange a sua representagdo, Afrodite se insere em contexto fi-
losoéfico de perspectiva negativa, inegével na sua qualificacdo (vv. 9—10) e
posicao destacada entre as fraquezas humanas.

A primeira delas é a difamacao, aceito o suplemento [kak]agorei (“di-
fama”), proposto independentemente por dois helenistas, aceito por muitos

Let. Class., Sao Paulo, v.17, n.1, p.3-33, 2013



AFRODITE EM SIMONIDES 7

comentadores do Fr. 541 e, por isso, incorporado a traducao do verso 2 que
apresento, ainda que ndo a edigdo adotada do texto grego (Page 1962), que
todavia o indica no aparato critico.® Tal difamagcéo, feita por “boca sem por-
tas” (dthyron stéma, vv. 2-3), pronta a “espalhar a fofoca maliciosa” (Hen-
derson 1999, 97), é “fumaca” (kapnds, v. 3), é sem valor, va, fosca, ineficaz
(ateles, v. 3), sem substancia, embora “irritante e desagradavel” (ibid.).* A
ela se somam no verso 9 a “[gan]ancia inelutavel” ([kér]dos amdikhéton), a
tormentosa e ardilosa lascivia/paixdo (vv. 9—10) e a ambigao ou “amor as
rivalidades” (philonikiai, v. 11).

Pensando no verso 1, sugerimos que o difamador (v. 2) é incapaz
de macular o ouro (v. 4) que, em impactante contraste, é o “valor verda-
deiro” (Gerber 1970, 318), real, luminoso e consistente — imagem possivel
do homem aceitavel e bem reputado que, sendo esthldés (“nobre”) até onde
lhe é possivel (vv. 12-14), “o belo distingue [krinei] do feio” (v. 1).° Afinal,
a “verdald]e” (alitheli]a) é “toda-poderosa” (v. 5) — a verdade da boa repu-
tagdo do homem pressuposto nos versos precedentes. E a “exceléncia” ou
“virtude” — traducao mais enfaticamente ética-moral do termo arete, essen-
cial na poética de Simonides —, é algo que s6 a poucos — e certamente ndo
ao difamador que nao distingue o belo do feio — “concedeu” o deus, sujeito
suposto do verbo," em concepgdo que, assim como a de Homero, entende
a areté ndo como algo que se conquiste ou que seja préprio a um individuo
e ndo a outro, mas como dadiva divina a privilegiados, frisa Daniel Babut,

¢ Gentili 1961, 339; Treu 1960, 321-2. Gentili se baseia nas ocorréncias do substantivo kakagoria
e do adjetivo kakagoros em Pindaro (Ode pitica 2.53, Ode olimpica 1.53) e Platao (Fedro 254e). Henry
(1998, 303) sugere [meglalagorei, cujo sentido (“alardeia”) poderia se coadunar ao Fr. 541. Mas
[kak]agoret é bem aceito e mais articulado as imagens da feitira e da sujeira: Lloyd-Jones 1961, 19;
Bowra 1963, 17; Donlan 1969, 91; Gerber 1970, 317-18; Campbell 1991, 433; Carson 1992, 117;
Gentili e Catenacci 2010, 167; Perrotta, Gentili e Catenacci 2007, 377.

7 A imagem, que a Henderson (1999, 97) parece original, se acha depois na tragédia (Sofocles,
Filoctetes 188-9; Euripides, Orestes 903) e na comédia (Aristéfanes, Ras 38). Ver Gerber 1970, 318;
Perrotta, Gentili e Catenacci 2007, 282.

# Henderson (1999, 97) considera surpreendente a imagem “sem paralelos”. Observa Gerber
(1970, 318) que a palavra kapnds é “frequentemente usada para denotar o que nao tem substancia
ou valor”. Ver ainda Henderson (1999, 97 n.10), que faz a mesma anotagao, registrando as
ocorréncias da palavra nesse sentido.

? Perrotta, Gentili e Catenacci 2007, 283): o substantivo ocorre na prosa cldssica atica, mas o
adjetivo (philonikos) ja se registra em Pindaro (Ode olfmpica 6.19).

" Ao entender que o sujeito da forma verbal do verso 1 é muito provavelmente o homem
bom de que se ocupa o poeta desde antes do inicio preservado do texto, sigo Donlan (1969, 92),
Campbell (1991, 433) e Durdn Lopez (2000, 185-6), que arrola resumidamente outras sugestoes.
Uma é de que o sujeito seja khronos (tempo): Frankel (1975, 313 n.22; 1 ed. 1962) na 3 ed. da obra
(1969), aceita em Gentili 2006, 104 n.12; Gentili e Catenacci 2010, 335 n.14. Outra: de que seja
kairds, “justa medida”: Pfeiffer 1998, 33 n.1 (1 ed. 1968); Pellizer 1978.

" Sugestao de Gentili (1961, 339; 2006, 105), seguida, por exemplo, por Frankel 1975, 313 n.22
(1 ed. 1962); Donlan 1969, 94; Campbell 1991, 433; West 1994, 163.

Let. Class., Sao Paulo, v.17, n.1, p.3-33, 2013



8 GIULIANA RAGUSA

em “Simonide moraliste” (1975, 22). Tal concep¢ao concerne a consciéncia
da humana falibilidade (v. 7): “néo é facil [ser] nob[re] (esthlon)”, pois mui-
tas sdo as falhas humanas e dificeis as circunstancias que a elas se somam,
forcando o homem, mesmo contrariado, a desmedida, a falta de controle.

Para concluir essa apreciacao geral, os versos 12-21 parecem falar em
caminhos, justica, corre¢do ou prontidao, sacralidade. Nao sabemos como
se ligam ao todo, mas esta claro que prosseguem com a reflexdo sobre a na-
tureza humana e a relacdo do homem com o universo. Na sugestao de Lobel
(1959, 94), diriam que, “se um homem nao pode manter um curso correto
pela vida afora, ainda assim, se ele é tao bom quanto lhe é possivel, ele pode
ser chamado de virtuoso”; dai a traducado da sequéncia es to dynaton (v. 14)
como “tanto quanto possivel”, nos passos do helenista.”

Pode-se, pois, pensar que Simonides diz no Fr. 541 ndo apenas que o
deus concede a poucos a virtude, como também que “ser sempre pio (hdsioi)
com relacdo a deidade é prerrogativa de poucos homens” (Perrotta, Gentili
e Catenacci 2007, 283). Logo, o que de melhor pode fazer o falho ser humano
é respeitar a justica (dike) “atil” a pdlis, pois ser respeitoso a justica é “vir-
tude ‘laica’, ndo condicionada a intervencdo divina” (ibid.). Simonides pro-
poe, desta feita, uma ética distinta da aristocratica, condizente com ideias
em circulagdo no seu contexto cultural, notadamente, “na cultura ateniense
do século v” (ibid.).

A LISTA DE FRAQUEZAS HUMANAS E
O LUGAR DE AFRODITE EM SIMONIDES

No Fr. 541, além da difamagdo, outras trés fraquezas constrangem o
homem e o desviam do caminho da nobreza, nomeadas com precisdao nao
encontrada no Fr. 542, em que, anota Douglas E. Gerber, em Euterpe (1970,
318), “Simonides simplesmente diz que um homem deixa de ser dyabog
[‘bom, nobre’] quando sofre inforttinios”* Ei-las nos versos 9-11, segundo
os quais, 0 homem acha-se coagido, ainda que a contragosto,

pela [gan]ancia inelutavel, ou pelo moscardo
de [gr]ande forca da tec[ela] de ardis, Afrodit[e] ... 10
... e amor as rivalidades.

2 Ver as tradugoes de Gentili 1964, 303; Gentili 1965a, 127, 160; Gentili 2006, 105; Donlan 1969,
91; Campbell 1991, 433; West 1994, 163; Perrotta, Gentili e Catenacci 2007, 283, 377.

% Ver ainda comentério em Perrotta, Gentili e Catenacci 2007, 283.

Let. Class., Sao Paulo, v.17, n.1, p.3-33, 2013



AFRODITE EM SIMONIDES 9

Dada sua elaborada insergdo, pode-se afirmar, junto a William J.
Henderson, em “Imagery in Simonides” (1999, 97), que “a causa central
do desvio humano”, na qual me concentro, € a luxiria, enunciada em ter-
mos mitico-metafdricos negativos: o “moscardo” (oistros) poderoso ([me]
gasthenés) de Afrodite doldplokos (“tecela de ardis”). A imagem do moscardo
e o epiteto doldplokos sdo os elementos distintivos que reiteram seu status de
deusa terrivel, a ser temida pelos mortais, algo que a aproxima de quase
todas — sendo de todas — as demais deidades; terrivel pelos sofrimentos que
pode provocar e pelos ardis que pode tramar no mundo de éros, sua esfera
de atuagdo. Ecoam aqui sonoridades familiares da epopeia e da mélica ar-
caicas — da Iliada (c. 750 a.C.), da Teogonia (vv. 205-6) de Hesiodo (c. 700 a.C.),
do Hino homérico 5: a Afrodite (c. 650 a.C.), de Safo."

Na Iliada (3.405), em seu embate com Helena, a quem busca levar ao
leito de Paris, uma Afrodite disfarcada de velha senhora é por ela acusada
de agir dolophronéousa (“urdindo enganos”), depois que a heroina a reco-
nhece na indisfar¢ével beleza do colo e do pescogo divinos, que a velhice
—estranha aos imortais sempiternos —nao oculta. J4 na Teogonia, definem-se
como timé (“honra”, v. 203) e moira (“lote”, v. 204) de Afrodite — isto €, sua
esfera de atuagdo e suas prerrogativas — os “enganos” (exapdtas), além dos
“suspiros” (odrous) e dos “sorrisos” (meidémata) no verso 205, e do “prazer”
(térpsin), do “sexo” (phildteta), da “meiguice” (meilikhie), no 206.* Voltando a
Iliada, no canto x1v, lembro o papel essencial de Afrodite na famosa cena de
seducado de Zeus por Hera, deusa que obtém, dolosamente — porque através
de mentira ardilosa —, o “cinto furta-cor” (poikilén himanta, vv. 214-5) de
Afrodite, que retine seus poderes: o “sexo” (philétes), o “desejo” (himeros),
0s “sussurros” (oaristys), a “persuasao [pdrphasis] que logra a mente cerrada
dos mais sagazes” (vv. 216—7).** Nao por acaso, a agao da sedutora Hera é
nomeada reiteradamente na forma verbal que Helena usa para a agdo da se-
dutora Afrodite no canto 111 — dolophronéousa —, em verso formular.” Por fim,
no verso 38 do Hino homérico v, a sedutora Afrodite, que enganara o heréi
Anquises com palavras, gestos e alteragdo de sua aparéncia, a fim de leva-lo

* Para os fragmentos de Safo, sempre a edi¢ao Voigt 1971.

5 Edi¢ao Mazon (2008) dos versos 203-6, e realce dos termos transliterados: Tavtnv & &£ dpxic
Ty éxet & Meloyxe / poipav év avBpwmnoat kai abavaroiot, / tapbeviovg T dapovg perdnpartd T gandrag te
/ Tépyiv Te YAukepry QINOTITA Te pethiyinTe.

' Edigao Mazon (2002b) da Iliada (14.214-7), com realce dos termos transliterados: fj koi 4mo
omBeagwv ENvoato keotoVv ipdvTa / mowkilov, £vBa 8¢ oi Behktipra mévta TéTukTo- / EvO’ Evi Uty @IAOTNG, v &
uepog, £v & 0apioTiG / TAPPActG, | T Ekheye VOOV TTOKA TTEPYPOVEOVTWY.

7 Id.: “E isto disse, urdindo enganos, a soberana Hera” (tov 8¢ SoAogpovéovea mpoonvda motvia

“Hpn). Esse verso se repete ipsis literis pelo menos trés vezes: 197, 300, 329.
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ao leito, é retratada como a deusa que “engana a mente cerrada” (pykinas
phrénas exapaphoiisa) do préprio Zeus.®

Fato inconteste, o ardil é préprio a seducao e, portanto, a deusa que
a rege, a Afrodite doléplokos do Fr. 541 de Siménides, mas, antes, do Fr. 1
(“Hino a Afrodite”)” de Safo (c. 630-580 a.C.), em sua primeira ocorréncia®:

IMowiA6Bpov’ dBavat Agpoddtta,
i Aiog SoldmAoke, Miooopai e

De floreo manto furta-cor, 6 imortal Afrodite,
filha de Zeus, tecela de ardis, suplico-te:

Nessa invocagdo, que deve identificar a deidade a quem se dirige
quem suplica, dois dos quatro epitetos de Afrodite sao talvez cunhagens sa-
ficas: Poikiléthron’ (v. 1) e doldploke (v. 2). Estes se sobressaem, na medida em
que partilham o universo do difuso, do que néo se revela inteiramente, do
intricado e multiplo, enfim, do erotismo, regido por Afrodite.’ Nesse sen-
tido, cabe salientar a articulacao entre poikilé-thron” e dolé-ploke, pois délos e
poikilos integram o campo semantico da metis,

uma forma de pensamento, um modo de conhecer; ela implica um conjunto com-
plexo, mas muito coerente, de atitudes mentais, de comportamentos intelectuais que
combinam o faro, a sagacidade, a previsao, a sutileza de espirito, o fingimento, o de-
sembarago, a atengao vigilante, o senso de oportunidade, habilidades diversas, uma
experiéncia longamente adquirida; ela se aplica a realidades fugazes, méveis, descon-
certantes e ambiguas, que nao se prestam nem a medida precisa, nem ao cédlculo exato,
nem ao raciocinio rigoroso. (Detienne e Vernant 2008, 11; 1 ed. 1974)

Esse campo da metis (“inteligéncia astuciosa”) é, portanto, caracte-
rizado pelas ideias do 4gil, do flexivel, do obliquo, do ambiguo, do multi-
plo, da estratégia que usa o raciocinio para vencer a forga bruta, do dolo,
do ardil, da poikilia — do embaralhamento e da mistura de luzes, de cores,
de formas, que impedem a imediata, nitida e reta captacdo daquilo que é
poikilos.” Isso significa que os dois epitetos séficos, como de resto a tradi-
¢do poética desde os poemas homéricos, lancam Afrodite e seu universo
no plano do engano, do ambiguo, do ondulante. Afinal, a sedugao é um
jogo em que o sedutor manipula a si préprio — sua aparéncia, sua fala —, a

5 Cito a edi¢ao Faulkner 2008: nukwvéag gpévag éEanagodoa.
 Tradugao e estudo: Ragusa 2005b, 261-328, 424—6; Ragusa 2011, 73—-6; Ragusa 2013, 100-5.

* Ha mais duas ocorréncias do epiteto, sempre dado a Afrodite: o mélico Fr. 949 P (anénimo)
e o fragmento elegiaco 1386 W, da Teognideia, que emula a poesia de Tedgnis (c. 550-480 a.C.).

2 Para estudo detido desses elementos e do cenario que desenham: Ragusa 2005b, 153-72,
261-337.

2 Paraestudo detalhado dameétis e de nogoes correlatas, ver Detienne e Vernant 2008 (1 ed. 1974).
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fim de persuadir o objeto de seu desejo a lhe ser reciproco, enredando-o
em trama inescapavel.

Enredar, alids, é verbo eloquente no caso de dolé-ploke, uma vez que
a segunda metade do composto o associa a arte de tecer fios de tramas que
enredam as vitimas de éros. E essa arte, feminina por exceléncia, é desde
a tradicdo dos poemas homéricos metafora para arte de enganar erotica-
mente, de seduzir. Lembre-se na Odisseia a ninfa Calipso (5.61-2) e a feiti-
ceira Circe (10.220—4), que cantam e tecem, enquanto seduzem e enganam; e
Penélope (2.93-110, 19.136—56, 24.129—48), que fia durante o dia o tapete que
desfia durante a noite, enganando os pretendentes que a assediam. Lembre-
-se ainda a ambigua Helena, que surge na Iliada (3.125-8), pela primeira vez,
a tecer numa trama a guerra que se desenrola entre gregos e troianos, por
causa de sua beleza irresistivel, da paixdo avassaladora de Péris, do engano
do marido dela, Menelau.?

O dolo estd, portanto, duplamente marcado em doldplokos, sintese do
recorrente motivo do engano amoroso, variamente integrado as represen-
tagdes de Afrodite. Logo, quando Siménides a qualifica com esse epiteto,
dialoga com a tradicao safica e/ou poética a partir da qual se projeta a con-
cepgdo de éros. Mais: dialoga com a imagem cultual de Afrodite na Grécia,
deusa “que acima de tudo preside sobre a sexualidade”, resume Vinciane
Pirenne-Delforge e Gabriella Pironti, em “Greek cults of Aphrodite” (2011,
43) — sexualidade, completam elas, que envolve a seducdo potencialmente
enganadora, bem como a forca erdtica potencialmente ruinosa.

Assim sendo, a referida concepcao de éros é positiva, porque a experi-
éncia erética produz prazer e dogura, e negativa, porque lida com o engano,
a manipulacao, a privacao da clareza da mente, a perda do controle racional
sobre o instintivo, os apelos do corpo, o desejo que precisa ser saciado, a
falta que a tudo domina e que se busca obsessivamente suprir — eis o sen-
tido basico do termo éros.* Mas cada poeta intensifica diferentemente essas

» Para a metis (astucia ou inteligéncia astuciosa) feminina: Holmberg 1997. Para o tecer e sua
relagdo com o universo feminino e com a poesia: Snyder 1981; Bergren 1983; Jenkins 1985; Pante-
lia 1993. Cabe mencionar que hé na iconografia uma tradi¢ao de representagao de Afrodite como
teceld; ver Suhr (1960, 1963, 1969), que destaca figuras sobretudo da era helenistica (323-31 a.C.).
Bundrick (2008, 295) ressalta o modo como o tecer, na era classica (c. 480-323 a.C.), se associa a
figuras ainda mais elevadas do que Circe ou Calipso, pois é agao das Nereidas, de Afrodite e suas
companheiras habituais. Suhr (1963) discute a iconografia desse periodo, que trazem a deusa
como tecela, motivo que remonta ao Oriente.

» Carson 1998, 10: “A palavra grega éros denota ‘a falta, a caréncia, o desejo do que esta fal-
tando’. O amador quer o que nao tem. E por definicdo impossivel a ele ter o que quer, se, assim
que o obtém, nao mais lhe falta”. Esse dilema intrinseco a éros torna sempre tormentosa a expe-
riéncia erdtica, incompleta, frustrante; afinal, ninguém jamais deseja o que nao se foi, o que nao
lhe escapa, o que nao lhe falta. Notavel, nesse sentido, é que a poesia erética canta a perseguicao,
a seducdo, a capitulagao, o enlace erético — e nada mais. Nao ha o depois, se o desejo é saciado.
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polaridades, ndo raro a partir das mesmas imagens, dos mesmos termos.
Doléplokos, exemplo que interessa aqui, é positivo na prece de Safo, em que
a Afrodite chamada a batalha erética deve ser a que agrega os mais eficazes
elementos de sedugdo. Em Simonides, porém, é negativo, pois Afrodite se
destaca na lista de fraquezas (vv. 8-11) que limitam a capacidade humana
de ser nobre (v. 7). Diz Eleonora Cavallini, em Presenza di Saffo e Alceo nella
poesia greca fino ad Aristofane (1986, 28): para o poeta, éros é “forga nociva
e alucinada, que consome a energia do homem, dificultando sua jornada
rumo a apetn) [‘virtude’]”.

Vejamos mais de perto a imagem metaférica do tormento erdtico
empregada por Simonides — o oistros de Afrodite, seu potente moscardo.
Na Odisseia (22.300), 0 termo grego nomeia o moscardo que ataca e alucina
o gado, recorda Henderson (1999, 97); em duas tragédias,® se insere em
contexto erdtico, mas mantendo o eco odisseico: nelas, a ciumenta Hera o
envia para atormentar e por em fuga a jovem lo, transformada em novilha,
por quem Zeus se tomara de desejo e com quem cometera mais um de
seus célebres adultérios. Como bem resume Lobel (1959, 94), o substantivo
oistros “e seus derivados sdo aplicados para qualquer frenesi” — como nas
citadas ocorréncias —, “mas ndo comumente (...) para o do amor, como em
Euripides (Hipdlito, v. 1300) e aqui”, no Fr. 541 de Simodnides, anteriormente
ao poeta tragico (c. 482—406 a.C.). De fato, no Hipdlito, o oistros é imagem
para o efeito da agdo de Afrodite sobre Fedra, a quem a deusa leva a paixao
pelo seu enteado, o jovem filho de Teseu, nomeado no titulo, para vingar-se
do privilégio exclusivamente concedido por Hipélito a Artemis, conforme
essa deusa explica nos momentos finais da tragédia. Em Simonides, ofs-
tros é a forca erética, destacada fraqueza humana, impeditiva a perfeicao
que ndo pertence aos mortais, obstaculo no caminho da nobreza e virtude
humanas. Ambos Simoénides e Euripides equiparam o efeito da paixdo
ao “aguilhdo do moscardo, que causa dor, loucura e leva a fuga”, ressalta
Henderson (1999, 97-8). Trata-se de visao tradicional: éros é, no imaginario
grego, “uma invasao, uma doenga, uma insanidade, um animal selvagem,
um desastre natural”, frisa Anne Carson, em Eros, the bittersweet (1998, 148),
que vem a “provocar o colapso, consumir, queimar, devorar, exaurir, en-
tontecer, picar, aguilhoar (...)".

Além da tragédia, que lhe é posterior, a imagem do poderoso oistros
de Afrodite doldplokos, no Fr. 541 de Simdnides — isto €, da obsessiva lou-
cura da lascivia ou da paixado, que desviard o homem bom “de seu verda-
deiro curso” (Henderson 1999, 98) — traz a memdria outros mélicos que vale

» Suplicantes (vv. 541-3) e Prometeu acorrentado (vv. 567-9), de Esquilo. Ver ainda Héracles
furioso (v. 862) e Ifigénia em Tduris (v. 1456), de Euripides; Traquinias (v. 1254), de Sofocles.
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mencionar, no que concerne a alteracdo radical do estado mental de quem
deseja. Novamente, o Fr. 1 de Safo, em cujo verso 18 Afrodite qualifica o
thymoi (“coragdao”) da suplicante como maindlai (“enlouquecido”). E ainda
estes pequenos fragmentos saficos abaixo™:

Fr. 36 Kol ToBrw Kol padpat

... e desejo e enlouqueco [madmai]...

Fr. 47 "Epog & etivake < por>
QPEVAG, WG dvepok KAT 6pog Spvoty Epumétwy
... Eros sacudiu meus sensos,
qual vento montanha abaixo caindo sobre as arvores...

Fr.51 00K 018’ 6TTL B¢0" SO poL T VorjuaTa

Nao sei o que fago: duas sdo as minhas mentes...

E Ibico” (ativo em c. 550 a.C.), em cuja poesia a linguagem erdtica
é sobretudo negativa igualmente a de Simonides, mas a diferenca da de
poetas anteriores, como Safo, e contemporéneos, como Anacreonte, nos
quais éros oscila entre positivo-negativo. Bem o mostram dois fragmentos
ibiqueus. O 286, em que um deus Boreas (vento frio do Norte), plasmado
na imagem de Eros, acossa a persona:

(...) €uoi & &pog
oLSeiay KATAKOLTOG Dpav.
et Ond oTepomndg PAéywy
®pnjikiog Bopéag
dioowv mapd Komptdog alaké- 10
ag paviatoty Epepvog dBapPne
éykpatéwg medobev TeuAdooett
UETEPAG PpEVag

(...) Mas, para mim, a paixao

nao repousa em nenhuma estagao.

E, com raios marcando o caminho,

o tracio Boreas,

voando veloz da casa de Cipris, com crestantes 10
loucuras, sombrio, descarado,

com mao firme, desde o fundo, vigia

meus Sensos...

* Todos os fragmentos em tradugao de Ragusa 2011, 106 [Fr. 36], 85 [Fr. 47], 107 [Fr. 51]. Os Frs.
36 e 47 também em Ragusa 2005b, 287-8, 441, 444; Ragusa 2013, 117, com comentarios.

¥ Para os fragmentos de Ibico, sempre a edi¢do Davies 1991.
* Tradugao e comentario: Ragusa 2013, 165-7; estudo em Ragusa 2010, 394-418.

Let. Class., Sao Paulo, v.17, n.1, p.3-33, 2013



14 GIULIANA RAGUSA

E no 287 em que vemos Eros, aliado a Afrodite, em agao:

"Epog adté pe kvavéoloty Hrid
BAegpaporg takép’ Spptact Sepkopevog
KNARpauot tovtodarois £ dmet-
pa Siktva Kompidog ¢oBdA et
1] UV TPOPEW VIV ETEPYOUEVOVY,
Moe pepéluyog tnmog deBAopopog moTi yrpat
agkwv oLV Exeopt 000G ¢ apurlay £Ba.

Eros, de novo, de sob escuras

palpebras, com olhos me fitando derretidamente,
com encantos de toda sorte, as

inextricaveis redes de Cipris me atira.

Sim, tremo quando ele ataca,

tal qual atrelado cavalo vencedor, perto da velhice,
contrariado vai para a corrida com carros velozes.

Em “Aspetti del rapporto poeta, committente, uditorio nella lirica
corale greca” (1965b, 78—80), Gentili frisa, sobretudo com base nos fragmen-
tos acima citados, como a experiéncia erdtica se torna negativa em fbico,
distinguindo-o na tradigdo dessa tematica, pois em sua poesia éros jamais
“concede a possibilidade de abandono ou de éxtase, como na experiéncia
safica, nem conhece a alegria sapiente e ltidica de Anacreonte, nem oscila na
polaridade do contraste entre impulso emotivo e intelecto, nem se resolve
no paralelismo do ‘amo e ndo amo’ [Anacreonte, Fr. 428 P]” (Gentili 1965b,
78). Adiante, conclui, tendo em vista o Fr. 541 de Simonides — os versos 9—10
e, neles, a caracterizacgao de éros a partir da qualificagao da deusa que sobre
ela preside, Afrodite:

Essa visao de Eros, o deus, terrivel pela loucura que provoca na vida humana, ma-
gico poder que impde ao homem uma conduta que lhe é estranha, achava ressonancia
(ainda ndo posta em relevo pela critica) na cultura tardo-arcaica, se Simonides podia
representar a paixao amorosa como moscardo (olotpog) de Afrodite, como poder divino
obsessivo, capaz de limitar aquele de quem se apodera a possibilidade de ser valente
nos termos da ética aristocratica do ayafog [bom, nobre]. Eis o comego da trajetéria
rumo a opinido que se tornara corrente na cultura do século v a.C., de Eros demonio
destruidor, a ser temido pela catastrofe que suscita com suas loucuras eréticas, e do
amor como doenga, como elemento negativo da gvoig [da natureza], ou como fato do
“eu” irracional. (Gentili 1965b, 79-80)%

Todos esses elementos estdo na linguagem erética desde a era arcaica,
porém inseridos na polaridade sintetizada no amalgama safico glykiyjpikros

» Tradugao e comentario: Ragusa 2013, 167-9; ver estudo em Ragusa 2010, 480-507.
3 Ver também Cavallini 1986, 28; Fuentes 2002, 14-5, 17.
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— “doce-amargo” (Fr. 130)* Se prevalecem dor, sofrimento e tormento, ha
também dogura, prazer. Mas nao em Ibico, que radicaliza a linguagem ne-
gativa, nem em Simonides, que empresta tragos do desenho safico de Afro-
dite ao qualifica-la como doldéplokos — em consonancia com uma tradicdo
poética reconhecivel em varios géneros desde a épica homérica, em que
figuras femininas sedutoras sdo perigosamente ardilosas —, pintando-lhe e
a éros com as sombrias tintas de Ibico, prevalentes na era classica. Mostra,
ainda, o Fr. 575 de Simoénides, o outro tinico em que figura a deusa, em ima-
gem que nao se altera.

Fr.575%  oxéthie mod Sohopndeog Appoditag,
TovApnt T dohopexavwt Tékev

... 6 cruel crianga da ardilosa Afrodite,
o artifice de ardis, que de Ares ela gerou ...

A fonte desse fragmento é um escélio ao verso 26 do Livro 111 da
Argondutica, de Apolonio de Rodes (c. 295-230 a.C.),* no passo em que Hera
sugere a Atena que busquem em Afrodite (Cipris) e Eros, filho da deusa,
auxilio para que Jasdo aceite a colaboragdo de Medeia no feito de arrebatar
o velocino de ouro (vv. 25-8):

“Aedp’ Topev peta Kompty- émmAopevou 8¢ puv dpew
maudi £ eimelv OTPUVOpeY, ai ke TidnTat

KovpNV Airteo ToApappakov olot Péleaoty

B¢eNEu droTevoag e Thoowe. (...)"

“Vamos até a Cipris. Ambas nos acercando dela

a conversar com seu filho incitemo-la, se o convence
a filha de Eetes, a de muitas drogas, com seus dardos
encantar, alvejando-a no interesse de Jasdo. (...)”

O escoliasta arrola em seu comentario outras genealogias mais anti-
gas do deus®: a da Teogonia (vv. 116—22), que faz de Eros um dos quatro deu-
ses primordiais, ao lado de Gaia, Urano e Tértaro, simbolizando a “a unido
sexual e procriagdo que ira povoar o mundo” (Gantz 1996, 3, vol. 1); e a de

* Tradugao e comentario: Ragusa 2005b, 268, 445; Ragusa 2011, 85-6; Ragusa 2013, 127-8.

* Tradugao e comentario: Ragusa 2013, 210. Evidencio aqui, porém, algo indicado na publica-
¢ao anterior: a compreensao do epiteto do verso 2 como atribuido a Eros, e ndo a Ares, contra-
riando a edi¢ao Page (1962) do Fr. 575 de Simonides. Ver adiante essa argumentacao e a discussao
bibliografica.

% Para o escélio: edigao Wendel 1958.

* Edicao: Gillies 1928. Traducao: Rodrigues 2005, 131.

* Discuti esse tema em estudo anterior (Ragusa 2010, 452-5).
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Safo, segundo a qual ou Eros é filho de Gaia e de Urano, ou deste e de Afro-
dite.* Para Barbara Breitenberger, em Aphrodite and Eros (2007, 165), a crer
nesse testemunho, a poeta teria sido a primeira “a ter chamado Eros, expli-
citamente, de ‘filho de Afrodite’ —logo, a té-lo relacionado geneticamente a
esfera mais jovem do Olimpo”, dado que a deusa é filha de Zeus, na tradicao
prevalente. Além disso, prossegue, Safo teria, como Hesiodo — talvez uma
de suas fontes —, inserido Eros na “tradicdo cosmogonica primordial”, que
ecoa nas figuras de Urano e Gaia. H4, ainda, a genealogia dada em Alceu,
contemporaneo a Safo, em que Eros é filho de Iris e Zéfiro (Fr. 327).”

Ao contrario do que se consolidou em nosso imagindrio, e até onde
permite afirmar o corpus poético arcaico que resta, s6 em Simonides se ex-
plicita a genealogia de Eros como filho de Afrodite. Os poucos textos que re-
lacionam essas deidades, além dos ja referidos neste artigo, quando permi-
tem dizer algo sobre os termos dessa relagdo, retratam Eros como servo de
Afrodite, sua superior hierdrquica: dois fragmentos da mélica de Aleman,*
poeta ativo em fins de 600 a.C., e dois da de Anacreonte.” Seja como for, é
bom atentar para o fato de que, “a relacdo que a representacao mitolégica
tece entre Afrodite e Eros é normalmente de subordinagdo”, resume Claude
Calame, em Eros na Grécia antiga (2013, 26), e “a deusa sempre domina o
jovem Eros cuja figura tende ou a divinizagao ou, no final da época arcaica,
a multiplicagdo”. De fato, no tltimo poeta tardo-arcaico mais representa-
tivo, Pindaro (c. 518—446 a.C.), no Fr. 122, Afrodite nao é mae de Eros, mas
dos Erotes, projegdo coletiva do deus, menos frequente, difundida especial-
mente na iconografia desde o fim do século vi a.C.*

Assim, a primeira, a mais antiga e a tnica atestacdo segura de Eros
filho de Afrodite se da no Fr. 575 de Siménides®; e nessa genealogia que
ganhara proeminéncia da era classica em diante, o deus Eros, cujo culto na
Grécia se fortalece sobretudo a partir do século v1 a.C,, se torna “membro
legitimo da familia Olimpia” (Breitenberger 2007, 168). Mas nao se esgota
nisso o interesse despertado pelo breve Fr. 575. Outros elementos nele se

% Fr. 198 de Safo, composto por dois escélios: o que cita o Fr. 575 de Siménides, e outro, ao Idilio
13.1-2¢, de Tedcrito (c. 300-260 a.C.).

" Para Alceu: edicao Voigt 1971. Tradugao e comentario: Ragusa 2010, 454; Ragusa 2013, 90-1.

* Frs.58 €59, semprenaedicao Davies 1991. Ver estudo: Ragusa 2010, 439-76; Ragusa 2013, 60-3.

* Frs. 346 (fr. 4) e 357, sempre na edigao Page 1962. Ver Ragusa 2010, 507-56; Ragusa 2013,
181-4. Menciono ainda de Safo o Fr. 159, em que, segundo Maximo de Tiro (c. 100 d.C., Oragdo
18.9), “Afrodite diz a Safo, em cangao” (\éyet mov ko Zamgot 1 Appoditn év dopaty): “... tu e meu
servo, Eros ...” (o0 te kapog Bepdnwv "Epwg). Tradugdo e comentario: Ragusa 2011, 86.

“ Edicao Snell 1964.

“ Ver Rosenmeyer 1955, 16; Gantz 1996, 4, vol. 1.

“ Segundo o escolio a Argondutica, cujos dizeres consistem no Fr. 324 de Ibico, neste Eros seria
filho de Ares e Afrodite antes de Simonides. Mas nao temos o texto em que verfamos isso.
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destacam: Eros invocado como “cruel crianga” (skhétlie pai, v. 1); os epitetos
de Afrodite e Ares e a imagem da relagdo erética entre eles. Somados a
propria genealogia, esses elementos todos configuram a imagem profunda-
mente negativa da experiéncia erética, reiterando a visao dada nos versos
9—10 do Fr. 541 de Simonides.

EROS, O INFANTE TERRIVEL

Christine Kondoleon, em “Eros, the child of Aphrodite” (2011, 107),
observa como esse deus tem abundante iconografia, mas “poucas referén-
cias escritas nas fontes antigas, epigraficas ou literarias”, bem ao contrario
do que se passa com Afrodite. E sabemos que seus cultos s6 comecam a
ser atestados bem tardiamente, se comparado ao caso da deusa.” Na icono-
grafia, diz a estudiosa, “o mais antigo vestigio visual da relagdo entre Eros
e Afrodite estd numa frisa do Partendo (século v a.C.), na qual o menino
alado repousa sobre os joelhos de sua mae, enquanto enfia sua mao direita
sob sua veste mais externa” (p. 108). Mas ndo hé tdo numerosa representa-
¢do visual desses deuses juntos quanto ha do deus sozinho —nos séculos v1
e v a.C., notadamente como belo adolescente alado, retratado amitde com
instrumentos e brinquedos (pp. 111-2).

No caso de fontes escritas, a primeira ocorréncia poética do motivo
de Eros menino/infante se da no Fr. 58 de Aleman®*:

Agpodita pév odk €01, papyos 8§ Epwg ola <maic> maiodet,
dip’ & avOn kaBaivwy, & pr pot Oiynis, T@ kumapiokw.

Afrodite ndo estd, mas selvagem Eros que, qual menino, brinca,
a descer sobre o topo das flores — ndo me vés nelas tocar! — da galanguinha.

Na auséncia de Afrodite, Eros pais (“menino”) que, como tal, paisdei
(“brinca”), surge como infante terrivelmente ameagador no qualificativo
mdrgos (“selvagem”); dai a frase parentética do verso 2. Nao discutirei aqui
o sentido da cena, pois ja o fiz detidamente em estudo anterior (Ragusa
2010, 439—65). Interessa-me agora Eros infante, condi¢ao frisada em <pais>

“ Afirma Pirenne-Delforge (1994, 72) a raridade dos cultos gregos oficiais ao deus. Breiten-
berger (2007, 141) acredita que as evidéncias indicam “que Eros s6 gradualmente se tornou um
deus personificado de culto. Pode-se, neste caso, aceitar que desenvolvimentos cultuais sejam
fortemente influenciados pelas caracteristicas poéticas de Eros como um deus envolvido nos
assuntos privados deamor, tal qual ele éretratadona literatura antiga desde ofinaldoséculovia.C.”.

“ Vernota 38. Retomo aqui elementos de estudo anterior, filtrados pela sua pertinéncia ao artigo.
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paisdei (v. 1), e infante perigoso, frisada no adjetivo que precede seu nome,
mdrgos, s6 reencontrado nessa atribui¢do ao deus na poesia helenistica (c.
323-31 a.C).® Seja qual for a brincadeira de Eros, ela nada tem de inofen-
siva: mdrgos ndo se acha sendo em contextos negativos,* e marca no deus a
violéncia, a selvageria erdtica, que sua infantilidade — e inconsequéncia — s6
agravam. Tal infantilidade é constatada em Alcman pela primeira vez na
poesia grega antiga, e a imagem do deus menino sera alternada, na icono-
grafia arcaica, com a imagem mais frequente do deus adolescente, até que,
em tempos helenisticos, aquela prevaleca sobre esta, tanto na poesia quanto
na iconografia em que o deus surge constantemente ao lado de Afrodite
nutriz (kourotréphos), que o amamenta.”

Depois de Alcman, s6 se acha Eros infante no Fr. 575 de Simonides*
— e infante terrivel, novamente, como o qualifica skhétlie (“cruel”), que abre
a invocacgao do deus, precedendo o substantivo pais que, afirma o escélio a
Argondutica, identifica Eros.* O adjetivo é negativo, como mdrgos, e é majo-
ritariamente atribuido, na poesia homérica e na hesiédica, a heréis ou, me-
nos vezes, a deuses, em contexto marcial, anota Carmen B. Fuentes, em “La
expression del sentimento amoroso em Simoénides” (2002, 15). Eloquente é
tal adjetivo, portanto — mais do que se possa imaginar, pois jd anuncia, an-
tes da genealogia, o enlace éros-guerra, que lanca ao mundo do erotismo a
violéncia, a letalidade e o sofrimento caracteristicos do campo de batalha.

AFRODITE E ARES, EROS E MAKHE: ENLACES E DESENLACES®

Volto a Iliada, ao canto 3 aqui ja lembrado. Exercendo suas prerroga-
tivas, Afrodite seduz Helena a ir ao encontro de Paris que no leito a espera,
para a ela se enlagar em sexo prazeroso (v. 441). Primeiro, a deusa a engana,
assumindo a identidade de uma velha senhora sua conhecida. Percebendo,
porém, a mais bela mortal o truque de Afrodite, cuja beleza o disfarce ndo
pode ocultar inteiramente, Helena se rebela e se recusa a obedecé-la, tra-
tando-a sem a devida reveréncia. Eis a resposta da irada deidade:

* Ver Calame 1983, 555.

‘“ Calame (1983, 556), que ilustra essa afirmacao com exemplos como o da Electra (v. 1027), de
Euripides, em que é usado para a adultera Helena.

# Ver Nock 1924, 153; Calame 1983, 555; Stampolidis e Tassoulas 2009; Kondoleon 2011.

** Ha o duvidoso Fr. 378, de Anacreonte, em que pais é suplemento ao verso 2, nem sempre
aceito, a diferenca de pais (v. 1) no Fr. 58 de Alcman, respaldado em paisdei (Ragusa 2010, 452, 440).

“ Na Teognideia, ja referida neste artigo, Fr. 1231, Eros recebe o mesmo epiteto.
0 Em Ragusa (2005b, 322—-8) discuti o tema que ora repenso, atualizando a bibliografia pertinente.
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“un 1 €pebe, oxeTAin, iy xwoauévn ot pebeiw,

TG 8¢ 0 amexOnpw g vov Ekmay\’ épiknoa 415
péoow & aupotépwy peticopat ExBea Awypd,

Tpwwv kal Aavady, o 8¢ Kkev kakdv oftov SAnan”

“Miseravel, nao me provoques. Que, colérica, ndo te abandone,

que eu ndo te odeie como agora te amo violentamente; 415
tramarei 0dios lutuosos no meio de ambos,

troianos e danaos, e tu pereceras de maligno destino”.

Em Entre ciel et guerre, Pironti (2007, 209) observa que, embora seja
“uma poténcia de unido”, Afrodite “recorre de bom grado a violéncia para
exercer suas prerrogativas de deusa preposta de éros e da mixis [mistura]
sexual”, como bem mostra o exemplo acima, ao qual intimeros outros po-
deriam ser somados; completa Pironti: “Vista desse ponto de vista e liberta
de suas etiquetas, Afrodite ndo parece ser oposta a Ares”. Nao por acaso
a poesia os enlagou, a iconografia os associou, os cultos 0s aproximaram,
ainda que, para nés, de modos e com significados algo nebulosos, dificeis
de apreender.

A primeira passagem de poesia arcaica em que Afrodite e Ares estdo
envolvidos eroticamente é a célebre cangao do aedo Demddoco, que narra
com muito humor, na Odisseia (8.266—366), o adultério entre eles — ela, esposa
de Hefesto.” Na Teogonia hesiddica, Afrodite nasce da castracdo de Urano
por seu filho Crono (vv. 188-206), acdo violenta e dolosa, traigoeira, ardilosa,
geradora tanto da unido dos contrarios — o sexo —, que ela, nascida da espuma
de sémen e dgua marinha, representa, quanto da desunido radical, de que
advém a guerra representada pelos nascidos do sangue do membro castrado,
que respinga na aspera terra — os Gigantes, as Ninfas Freixos e as Erinias (vv.
183—7), deuses sombrios ligados aos crimes e a guerra — logo, ao mundo de
Ares, deus da carnificina da batalha. Significativamente, adiante ressurge
Afrodite como mae de prole gerada de Ares: Fébos (Panico) e Deimos (Medo),
participes do mundo paterno da morte e da destruicao, e Harmonia, parti-
cipe do mundo materno do sexo e da vida (vv. 933—7).” Para Pironti (2005,
171), em “Aphrodite dans le domaine d’Ares”, essa passo do poema hesiédico
confere ao casal Afrodite-Ares o status de articulacdo forte no Olimpo. Por
fim, na Ode pitica 4.87-8, de Pindaro, Ares é consorte de Afrodite.

° Muitos estudos e distintas interpretagoes discutem essa cangao. Destaco as que nem o moralizam,
nem o subestimam: Detienne e Vernant 2008, 252-5; Alden 1997, que sintetiza tendéncias de leitura;
Braswell 1982; Brown 1989; Olson 1989; Konstantakos 2012, centrado nas relagoes da narrativa com
tradigdes folcldricas sobre o adultério. Teffeteller (2010) estuda relagdes da can¢do com cena similar
na tradicao hitita. Noto que na Iliada (5.357) Afrodite e Ares sao irmaos e aliados.

52 Ver Ragusa 2005a (2001), 109-30. Na bibliografia mais recente, destaco a analise de Pironti
(2007, 21-104) sobre Afrodite e a violéncia no poema hesiodico.
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Dados esses exemplos, Pironti (2005, 171) afirma acertadamente:

Nao ¢é correto encerrar Afrodite no papel de esposa adultera de Hefesto, seguindo o
testemunho da Odisseia: Hefesto ndo aparece quase nunca ao lado da deusa fora desse
episédio. No relato de Demédoco, ele ndo desempenha seu papel de marido sendo no
momento de encontrar Afrodite nos bragos de Ares, o companheiro habitual da deusa,
e de aprisionar os amantes em elos indestrutiveis. Além do mais, o mito nada faz senao
confirmar os “elos” que unem Afrodite e Ares, levando-os mesmo a desafiar as leis do
casamento.

Também na tradigao iconografica do século vir a.C. em diante, Ares
e Afrodite sdo amantes®; na cultual integram os mesmos templos em certas
localidades.** E hd em ambas as tradi¢des, bem como na epigrafica, repre-
sentacOes armadas de Afrodite, além de epitetos marciais, vistos nao raro
com a desconfianca imposta pela for¢a da tradigao épico-homeérica da Iliada
(53489, 426—30), em que, além de ser enxotada da batalha pelo herdi grego
Diomedes — com auxilio de Atena, rival da deusa -, fugindo no carro que
Ares, seu irmao, lhe empresta,® Afrodite é lembrada por Zeus, seu pai, de
sua esfera de atuacdo: ndo a da guerra, que cabe a Ares e a Atena, mas a “dos
desejaveis trabalhos da boda” (himerdenta (...) erga gidmoio, 429). Sente-se na
fortuna critica o peso dessa cena nas discussdes sobre a Afrodite guerreira;
veja-se como Raoul Lonis (1979, 211), em Guerre et religion en Gréce a I'époque
classique, abre o comentdrio:

A despeito de quao paradoxal ela parega, a deusa que Homero nos apresenta como pre-
sidindo sobretudo sobre os jogos do amor surge em varios epitetos como uma deusa
guerreira. (...) e ndo é evidente que os muito numerosos testemunhos que associam
Afrodite e Ares sejam apenas o reflexo da lenda dos amores da deusa com o deus
guerreiro.

Nem se reduzem a esse reflexo da cangdo de Demddoco os testemu-
nhos em que Afrodite transita de algum modo no mundo da guerra — de
Atena e de Ares —, nem os invalida a cena iliddica, equivocamente tomada,
afirma Pironti, como “verdadeiro ‘dogma’ (2007, 210), dadas a autoridade
de Homero e de Zeus, como “sancdo teoldgica do verdadeiro carater da
Afrodite grega, de deusa do gamos [da boda], cujas competéncias se defi-

% Ver Delivorrias 1984, que elenca 16 imagens de Ares e Afrodite anteriores a 500 a.C.; Budin
2003, 23-8; Pirenne-Delforge e Pironti 2011, 46.

* Por exemplo, em Argos e Creta. Ver Solima 1998, 403-16; Pironti 2005, 172, 175-8; Pironti
2007, 242-72. Mas, ao contrario de Pironti, Solima rejeita, na analise da Afrodite armada, nela ver
o carater bélico, tomando antes como projecao do tema poético dos enlaces da deusa e de Ares.

% Note-se o paralelismo no canto 21 (391-425), em que Afrodite salva Ares, deus ferido por
Atena. Como bem observa Pironti (2005, 181), Ares e Afrodite formam uma dupla na epopeia
homérica, seja como irmaos e aliados (Iliada), seja como amantes (Odisseia).
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nem por oposigdo a guerra, dominio que Zeus atribui a Ares e Atena” (2005,
179), a ela interdito.* Note-se, afinal, que, na mesma Iliada (20.38), ela aden-
tra a guerra junto aos demais olimpicos, em favor dos troianos; estamos,
claro, em plena teomaquia, mas dela Afrodite ndo é excluida. Seja como for,
bem vale o alerta de Pironti (2007, 211):

O mundo dos deuses constitui, com efeito, um conjunto flexivel que se articula e se
reconfigura em fungdo dos contextos e que nao se reduz a simples justaposigao de
divindades cujos dominios seriam estritamente delimitados de uma vez por todas. E,
portanto, preferivel ndo projetar a imagem de Afrodite que emerge da Iliada para a
analise de seus cultos, e reconhecer em cada tipo de fonte e de contexto uma autono-
mia relativa na declinagao dessa poténcia divina, sob seus diferentes aspectos.

Dos testemunhos mencionados, que mostram “que a relagdo com a
guerra fazia parte das prerrogativas atribuidas pelos gregos a Afrodite”
(Pironti 2005, 177), vejamos na esfera cultual os casos mais conhecidos das
ilhas de Chipre e Citera,” de Corinto e de Esparta.

Para o caso ciprio, o tardio Léxico de Hesiquio (c. 400 d.C.) é a fonte,
pois em seu verbete énkheios diz: “Aphrodite. Kyprioi” (“da langa: Afrodite,
em Chipre”). A ele se somam duas estdtuas ciprias que podem ser da deusa
e que talvez sejam armadas — ndo ha clareza sobre esses dois pontos.™ Seja
como for, Pirenne-Delforge, em L'Aphrodite grecque (1994, 369), conclui que
o aspecto guerreiro da deusa em Chipre “é o correlato natural de seu papel
de protetora da comunidade”, e ndo prova sua dimensao bélica, para a qual
inexiste “consisténcia cultural” (p. 471) no mundo grego. Stephanie L. Bu-
din, em “Aphrodite Enoplion” (2010, 83), observa que “a imagem de Afrodite
armada ndo era tipica de sua iconografia em Chipre em nenhum momento
de sua longa histéria na ilha, que remonta a circa 1450 a.C.”".

Para o caso da ilha de Citera, a fonte é Pausanias (c. 115-180 d.C.) que,
na Descrigdo da Grécia (Lacdnia, 3.23.1), menciona uma estatueta (xdarnon)
da deusa “armada” (hoplisménos), “tema de uma série de epigramas dos
quais os mais antigos sdo atribuidos ao poeta helenistico Leonidas de Ta-
rento e nos quais o adorno guerreiro da deusa suscita estupefagao” (Pironti

* Pironti (2007, 211-31; ver também 2010, 122) aprofunda e reitera essa critica.

% Para as relagdes da deusa com as ilhas de Chipre e Citera, ver estudo detalhado e discussao
de fontes primadrias e secunddrias em Ragusa (2005b, 83-95, 103-27).

* Para Hadjiannou (1981, 184-6; 1983, 281), sao do tipo de que fala Hesiquio e projetam uma
Afrodite bélica, da guerra. Ja Daszewski (1983, 281-2) afirma que nao sao estatuetas da Afrodite
“da langa”. Em artigo anterior (1982, 195-202), defendia que uma é de Afrodite Urania, dadas
as vestes e 0 pé sob um casco de tartaruga; a outra, nua, da deusa segurando uma espada, e nao
uma langa, em postura de ataque (1983, 200). Daszewski (ibid.) comenta ainda outras imagens
em que a deusa esta se armando — um motivo muito explorado na iconografia helenistica, e que
se acham nao s6 em Chipre, mas em Corinto e na Magna Grécia — um motivo muito explorado
na iconografia helenistica.
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2007, 231). Considera Pirenne-Delforge (1994, 223) que essa imagem pode
ter “sido realizada no momento em que os espartanos dominavam” Citera,
no século vi a.C,, pois Afrodite tinha dimensao guerreira em Esparta. Essa
explicagdo é defendida consistentemente, alertando contra o automatismo
da explicagdo da deusa armada como fruto de influéncia oriental (p. 454)
— o culto de Afrodite de Citera, note-se, teria sido trazido pelos fenicios,
segundo Herddoto (c. 480—420 a.C.), nas Histérias das Guerras Pérsicas (1.105)
e Pausanias (Atica, 1.14.7), em testemunhos que comentei a propésito das
relagdes Afrodite-Oriente (Ragusa 2005b, 110-8). Sobre tal automatismo ex-
plicativo, Pironti (2005, 173) declara:

Para garantir a Afrodite seu titulo de deusa do amor e justificar, ao mesmo tempo, os
indicios que a articulam ao dominio da guerra, a maior parte dos estudiosos® susten-
tou a origem oriental da Afrodite armada e, por vezes revertendo a ordem do racio-
cinio, acreditaram ser possivel demonstrar essa origem oriental apoiando-se precisa-
mente no carater guerreiro de Afrodite — carater aparentemente inexplicavel para uma
deusa cuja agdo deveria se limitar ao casamento, a beleza, ao amor —, para que ela possa
ser reconhecida como totalmente grega.

Quanto ao caso de Corinto, A. C. Villing (1997, 93), em “Aspects of
Athena in the Greek polis”, recorda testemunhos que indicam “uma Afro-
dite guerreira [que] era a protetora principal da cidade” e tinha um santu-
ario na Acrocorinto desde pelo menos o século vir a.C.: Pausanias (Corinto,
2.5.1) indica no local uma estatua (dgalma) romana da deusa hoplisméne (“ar-
mada”) — como a ja vista em Citera e como outra em Esparta —, que pode
ou ndo ser copia de original grega mais antiga, e cujas armas de Afrodite
podem significar uma deusa guerreira. Isso se refor¢a na localiza¢do do
santudrio e na noticia sobre a stiplica de mulheres a deusa as vésperas da
Batalha de Salamina (c. 480 a.C.), entre gregos e persas, para que nos ho-
mens suscitasse “desejo de luta” (éros tes mdkhes).” Analisadas as fontes
dessa narrativa, Pironti (2007, 254), que o faz em mindcia, afirma a necessi-
dade de se reconhecer simplesmente “o estatuto grego de divindade tutelar
de Corinto e de encarar o fato de que os gregos podiam atribuir-lhe prer-
rogativas militares”. Ndo hd razdo para negar isso, frisa a estudiosa, nem
para explica¢des que recorrem as influéncias orientais tomadas quase como
residuos na imagem grega da deusa.

* Tais como Farnell 1892; Lonis 1979; Graf 1984; Burkert 1993; Flemberg 1999.

% Plutarco (c.45-120d.C.), Da malignidade de Herédoto (871a), que se soma a outros testemunhos
comentados por Pirenne-Delforge (1994, 104-9): Ateneu (ativo em c. 200 d.C., Banquete dos sofistas
13.573c—d) e um escdlio a Pindaro (Ode olfimpica 13.32). A helenista, seguida por estudiosos como
Villing (1997, 95) e Pironti (2005, 175—-6), vé uma dimensao bélica na Afrodite da Acrocorinto.
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Destaco ainda, dos testemunhos, moedas corintias dos séculos vie v
a.C,, retratando uma deusa com o elmo® — Afrodite, como propds Frangois
Lénormant (1866, 73—7), em “Vénus armée”, ou a Atena que assim se dese-
nha em moedas da Atica da mesma época.” Essa compreenséao, em geral
mais aceita, é criticada por Villing e, antes, por Peter E. Blomberg (1996,
71), em Corinthian iconography. Este revisa as evidéncias em analise detida,
tendo em vista as caracteristicas da imagem, a prevaléncia de Afrodite
(junto a Poséidon e Apolo) no cenario cultual de Corinto, em que Atena
tinha pouca relevancia, e sua posigdo no santudrio destacado da fortificada
Acrocorinto. Para ele (p. 96), ndo é que Corinto tenha emprestado a Atena
das moedas aticas, mas que tenha feito com sua deusa protetora, Afrodite,
0 mesmo que Atenas com a sua.”

Finalmente, no caso de Esparta, Pausanias (Laconia, 3.15.10) é uma
das fontes para a noticia do templo de “Afrodite Areia”, préximo ao san-
tudrio de Atena, na acrépole, e ao das Musas.” Se o epiteto, que ressoa o
nome de Ares, qualifica Afrodite como “Ares feminino”, deusa bélica, ou
simplesmente alude as rela¢des amorosas entre eles é questdo debatida,
mas a primeira opcao se fortalece em outros testemunhos de Afrodite guer-
reira, relativos ao segundo templo da deusa que também projetava esse as-
pecto. Corroboram sua existéncia evidéncias outras que o testemunho de
Pausanias (3.15.10-11), que ali insere uma estatueta (xdanon) “armada” (ho-
plisméne), similar as de Citera e Corinto.” Trata-se de “uma tnica estatua,
datada dos séculos 1v-111 a.C., que mostra uma mulher em peplo ddrico,
usando um elmo e com o brago esquerdo erguido como se para lancar uma
langa”, descreve Budin (2010, 86), para quem talvez se trate “de uma Afro-
dite armada”. E ha ainda, lembra Pirenne-Delforge (1994, 199), uma inscri-
¢do do século 111 d.C., que atesta o culto de Afrodite endplios (“em armas”),

o Para descricao detalhada e imagens: Blomberg 1996, 67-70.

2 Note-se que a referida proposta de Lénormant foi logo rejeitada por Imhoof-Blumer e Gardner
(1885). Lénormant (1866, 74) sabia que se colocava contra a visao corrente desde o século xvi entre
os “escritores de numismatica”, que consideravam que a figura era de Atena, e ndo de Afrodite.

% Budin (2010, 89-90, 100) segue a postura de Blomberg quanto a identificagao de Afrodite
como a deusa com elmo nas moedas corintias, aduzindo outras evidéncias as que ele analisa, mas
considera que aimagem da deusa armada foi contaminada pela de Atena, ndo sendo um atributo
da prépria Afrodite.

* Segundo Pausdnias (3.17.5), este se explica pelo fato de os espartanos irem a combate ao som
do aulds (instrumento de sopro, espécie de oboé), da lira e da citara. A existéncia desse templo
foi confirmada pela arqueologia, que encontrou inscri¢ao com uso do epiteto (Budin 2010, 85-6).

% Esta, dita dgalma, como destaquei é tardia, a diferenga das xdana ou estatuetas de Citera
e Esparta. Note-se a terminologia escolhida por Pausanias, que nao é casual, pois xdanon
normalmente se aplica as representagoes mais antigas de madeira, barro ou bronze, enquanto
dgalma nomeia a estatua em marmore em geral, cuja ascensao da-se com o “desenvolvimento da
grande escultura” a partir do século vir a.C., observa Burkert (1993, 193).
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epiteto que Plutarco (c. 45-120 d.C., Moralia 239a) da como pertencente a
deusa em Esparta, e que se acha também em evidéncia epigréfica da era
romana (c. 31 a.C.—476 d.C.).*

Tudo somado, conclui Pirenne-Delforge (p. 210) ser o “cardter mi-
litar” da Afrodite espartana “inegével”, referido em diversas fontes lite-
rarias helenisticas e romanas. Mesmo Budin (2010, 112), que ndo acredita
numa Afrodite bélica antes da era romana, afirma: “Ha apenas um lugar
no mundo grego antigo em que ela parece ter tido um culto arcaico como
deidade bélica: Esparta”. E comenta Villing (1997, 83):

Parece que havia espago em Esparta para mais de uma deusa guerreira, embora parega
provavel que as duas ndo preenchiam exatamente as mesmas fungoes. Atena possivel-
mente supervisionava questdes de politica da pdlis,”” de amplo escopo, enquanto Afro-
dite pode ter sido valorizada pelos seus poderes menos racionais; podemos imagina-la
interessada em ritos de transigdo (feminina?) e possivelmente no amor homossexual
entre guerreiros.

Ainda anota Villing, adiante (p. 95):

Uma Afrodite guerreira aparece ndo apenas em Corinto [em sua acrépole e em ou-
tros locais], mas também num santuario da acrépole de Esparta — uma coincidéncia
notavel, distinguindo essas duas cidades de boa parte da Grécia. Mas, ao contréario do
que se passa em Corinto, Afrodite ndo parece ter superado o papel proeminente de
Atena como deusa da guerra, e as duas deidades continuaram a coexistir na acrépole
de Esparta.

De fato, nem em Esparta, nem na Hélade, a guerra é territério do-
minado por Afrodite ou por ela usurpado a Atena, mas ha que constatar
igualmente, no minimo, que hé representacoes gregas de Afrodite armada e
guerreira, conforme enfatiza Pironti (2010, 121), ainda que a anélise aprofun-
dada de seu sentido em todas as ocorréncias dependa de evidéncias escassas
oumesmo indisponiveis e da relacdo do estudioso com o peso da imagem da
deusa encerrada na fala de Zeus, na Iliada, certamente essencial, diz Pironti,
“a definicao moderna de Afrodite como deidade da feminilidade e do amor,
cuja esfera de influéncia se oporia ao mundo do homem e da guerra”.

Na tematica erética, a linguagem revela antes conjungdo e superposi-
¢do do que oposicao entre a arena da guerra e a arena de éros. Note-se, alids,
que a ideia da mixis (“mistura”), nuclear ao enlace sexual — sentido bésico
de gdmos, termo para a boda —, é elaborada no terreno de Afrodite e no de
Ares na poesia grega antiga: formas verbais de meigniyjnai (“misturar, imis-
cuir”) e similares designam com frequéncia a mistura de corpos no leito

‘ Ver Budin 2010, 89, 99.
5 Isso além de ser deidade guerreira (Villing 1997, 89).
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(Iliada 3.445; Odisseia 8.267—9) ou na batalha (Iliada 15.510); formas verbais de
damdzein (“"domar”) e similares designam constantemente a acao de Eros, de
Afrodite, do desejo (éros, himeros, péthos) sobre seus alvos (Teogonia 122; Hino
homérico 5: a Afrodite, v. 3; Fr. jambico 196a de Arquiloco, c. 680-640 a.C.), os
sedutores, e para a destes sobre os seduzidos (Iliada 14.315-6), ou para a agao
marcial sobre o combatente inimigo (Iliada 22.176); Afrodite é chamada a ser
symmakhos (“aliada de lutas”, v. 28) da suplicante no Fr. 1 de Safo — epiteto
composto s6 aqui registrado na poesia grega; Eros chega aos mortais como
as tropas chegam sobre o inimigo, atacando implacavelmente, diz a forma
verbal eperkhdmenon (v. 5) no Fr. 287 de Ibico, tipica de contextos marciais;
Eros chega com o “dardo” (bélos, v. 530) de Afrodite, “devastando, saque-
ando” - diz a forma verbal pérthonta (v. 541), de pérthein, que nomeia a arra-
sadora marcha de exércitos ou de herdis em furia bélica homicida —, canta o
“Hino a Eros” da tragédia Hipdlito, de Euripides.

Detenho-me aqui, porque a lista que ilustra a equivaléncia das are-
nas da guerra e da seducdo na poesia grega antiga de temdtica erdtica é
vasta — sem exageros — e cobre os variados géneros poéticos, pois se ela-
bora em dicgdo tradicional em sua linguagem, suas imagens e seus motivos.
Mas, considerando-a juntamente ao cenario da Afrodite armada na icono-
grafia e nos cultos, podemos dizer, em consonancia com Pironti (2010, 128),
que a linhagem do deus Eros, filho de Afrodite e de Ares, tal qual retra-
tada em Simonides, no Fr. 575, sua ocorréncia mais antiga, posteriormente
“atinge seu pleno sentido na prece enderecada a Afrodite da Acrocorinto,
antes da batalha de Salamina”, ja referida, “para que inspirasse o ‘desejo de
luta” nos soldados” — o éros tes mikhes,” significando o substantivo basica-
mente, como frisei antes, a falta que precisa ser suprida com toda a urgéncia
(Carson 1998, 10), seja tal falta a de comida e de bebida, como na epopeia
homérica, a do corpo desejado, ou ainda a do campo de batalhas.

OS EPITETOS DO FR. 575 E SEUS REFERENTES

O epiteto de Afrodite, dolomedeos (“ardilosa”, v. 1), no Fr. 575 de Simo-
nides, coaduna-se com seu caréater ardiloso de deusa da seducado, exausti-
vamente marcado na poesia grega antiga, e aqui ja comentado a propodsito
da ocorréncia de doldplokos (“tecela de ardis”, v. 9) no Fr. 541 do poeta. J&
0 epiteto composto que se segue ao nome de Ares, dolo-mekhinoi (“artifice

* Ver nota 60.
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de ardis”), esta sinalizado como corrompido em sua primeira metade na
edigdo do escélio que preservou o Fr. 575%; e do aparato critico, da edi¢do
(Page 1962) constam emendas que presumem, conclui Malcom Davies
(1984, 114-16), em “Simonides and Eros”, “que o primeiro elemento do ad-
jetivo composto tenha sido contaminado pelo epiteto precedente”. Uma
é kakomakhdnoi (“artifice de males”), a outra, thrasymekhinoi (“audaz em
tramas”)” — usado apenas por Pindaro para Héracles (Ode olimpica 6.67) e o
ledo (Ode nemeica 4.62). Nenhuma prosperou, todavia. Mais razoavel é a so-
lucdo independentemente sugerida por Davies (ibid.) e Benedetto Marzullo
(1984/1985, 15), em “Sim. Fr. 575 P”: de que se tome o epiteto como atribuido
a Eros — escrevendo-se “o simples” dolomdkhanon, que, no acusativo, se ar-
ticula ao filho, em vez de dolomekhinoi que, no dativo, se liga ao pai (Arei).
Afinal, o filho é ardiloso como a maée, Afrodite, caracterizada como tal no
verso 1 do fragmento; a mudanca reflete nas a¢des e no carater de Eros antes
a imagem da mae do que a do pai, uma vez que, na tradigdo cultual, icono-
gréfica e textual, é na esfera de atuacdo materna —a do sexo — que atua, e ndo
na esfera marcial, paterna.

Assim, a construcdo repetitiva dolomédeos Afrodite-dolomdkhanon [ton
= Eros] nos versos 1—2 do Fr. 575 de Simonides “é altamente eficaz: a mae
planeja atos enganosos e seu filho os realiza, uma distribuicdo de traba-
lho que pode ser inferida a partir de varias passagens da literatura grega”,
afirma Davies (1984, 116). E Eros é chamado justamente de dolomdkhanon em
Tedcrito (Idilio 30.25-6), observam Marzullo (ibid.) e Davies (ibid.), ambos
tratando esse fato como decisivo na argumentagao.

Sustenta-se, portanto, plenamente, neste cenario, a corre¢do ao ma-
nuscrito do escélio a Argondutica, tinica fonte do Fr. 575 de Simoénides, tal
qual defendida pelos dois helenistas. O mesmo nio se pode dizer da ma-
nutencdo do epiteto como se 1é no manuscrito, atribuido a Ares, a qual ndo
tem fundamentagao de qualquer espécie, pois o epiteto de modo algum se
coaduna com a natureza desse deus que se regozija com o massacre das ba-
talhas, que é pura violéncia bélica, sendo simplesmente equivocada, como
bem enfatiza Davies (1984, 115), a argumentacao de George S. Farnell (1891,
370), em Greek lyric poetry, de que Ares seja dolomekhinoi (“artifice de ardis”)
tendo em vista seu adultério com Afrodite na Odisseia. E equivocada por va-
rias razdes que Davies (ibid.) ressalta, entre as quais, a de que a imagem de
Afrodite e Ares como amantes é bem mais rara do que como conjuges, com-

* Wendel 1958, 216.

" A primeira (kakomakhdnoi) foi sugerida por Bergk (1914, Fr. 43), e é seguida na tradugao de
West (1994, 166); a segunda (thrasymekhdnoi), por Wilamowitz (1913, Sappho und Simonides). No
aparato critico ao Fr. 575 de Simonides, Page (1962) apenas indica essas emendas a dolomekhdnoi.
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pleta, lembrando a Ode pitica 4.81—2, de Pindaro.” A esta acrescentaria ainda
outra: de que, no episédio do canto viir da epopeia homérica, Ares ndo age
de modo sofisticado, mas apenas responde ao impulso erdtico por Afrodite,
levando-a ao leito na auséncia do marido que, este sim, age ardilosamente
para armar o flagrante dos adtlteros e exp6-los como tais ao Olimpo, pren-
dendo-os em “armadilha” (ddlon, 276 e 282) inescapavel que ninguém via,
“pois preparou-a bem dolosamente [doldenta]” (8.281).”> E como bem obser-
vam Marcel Detienne e Jean-Pierre Vernant (2008, 253), em Métis, o coxo
Hefesto, deus ferreiro, supera pela inteligéncia o deus da guerra que é mais
veloz e forte, Ares — deus que “ndo tem reputacgdo de grande sutileza: é um
bruto sem sombra de métis”, de inteligéncia astuciosa —, de forma que nao
é ele “a verdadeira presa do ferreiro”, mas, sim, “sua ctiimplice”, Afrodite:
“Pois a esposa de Hefesto é uma poténcia de astticia e de engano: sua métis
ondulante (aiolémetis), sua habilidade em estender armadilhas (doloplékos)”,
trazida a tona em suas imagens nos Frs. 541 e 575 de Simonides, “seu desejo
insaciavel de enganar e de seduzir, fazem de Afrodite uma divindade que
os deuses tanto quanto os homens temem”.

Considerar, portanto, que ha um erro de grafia com insustentaveis
implicaces semanticas no caso do epiteto do verso 2 do Fr. 575 de Simoni-
des é mais do que razoavel, é necessério — e diga-se que nas fontes de trans-
missdo direta e indireta ndo sao raros erros textuais. Comprovar o erro, po-
rém, é impossivel, o que talvez explique a relutdncia de alguns estudiosos™
—ou excesso de cautela. E se falo nestes termos é porque, além de tudo o que
ja foi dito, ha ainda outro subsidio que posso aduzir a opgdo pela sugestao
de Marzullo (1984/1985, 15) e Davies (1984, 114-16), de tomar o epiteto nega-
tivo como atribuido a Eros, de sorte que seja este o deus “artifice de ardis”
(dolomdkhanon) — a imagem e semelhanca de sua mae, Afrodite, deusa dold-
plokos (“teceld de ardis”) no Fr. 541 (vv. 9—10) de Siménides, como vimos, e
dolomedeos (“ardilosa”) aqui mesmo no Fr. 575 —, e ndo seu pai, o algo tosco
deus Ares, jamais qualificado em dimensao intelectual. Qual seria tal sub-

7 Somente Giangrande (1969) segue Farnell, anota Davies, que os refutas. Em resenha
a minima fortuna critica do Fr. 575, Gerber (1994, 147) lembra a defesa de Giangrande pela
manutencao de dolomekhdnoi para Ares, com o argumento de que o deus teria o papel de
“destruidor de casamentos”. Mas isso ndo se sustenta nem mesmo se considerarmos a cena da
Odisseia, uma vez que o adultério ali nao destréi nada, mas é comico, uma vez que nao ha tragédia
no Olimpo dos deuses imortais e venturosos.

2 Cito a edi¢ao de Bérard (2002): mépt yap Sohoevta téTukTo.

7 Campbell (1991, 461), por exemplo, em geral muito aberto a emendas e suplementos, opta
por nao traduzir o problematico epiteto do verso 2, indicando as emendas no aparato e na nota a
sua edi¢do. Jd Edmonds (1924, Fr. 54) mantém o epiteto, traduzindo-o como atribuido a Ares, mas
indicando na nota 2: “talvez ‘artifice de males’”, tradugao para a emenda kakomakhdnoi (ver nota
70). Também Fowler (1992, 202) e Fuentes (2002, 13) traduzem o epiteto como atribuido a Ares.
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sidio? A prépria maneira pela qual Eros é invocado, negativamente e em
“elocugdo agressiva”, enfatiza Cavallini (1986, 113), que logo transforma a
prece “em pungente critica nos confrontos com o deus, considerado como
fonte de desgracas causadas por seus enganos”, tal qual sua mae, Afrodite,
aquino Fr. 575 e no 541.

Afrodite é sempre uma deidade perigosa e potencialmente tdo ou
mais destrutiva do que Ares™ — a Afrodite de Siménides (Frs. 541 e 575),
como ja a de Ibico, ainda mais do que outras precedentes, e talvez menos
do que ou similar a algumas que as sucederam, como a terrivel deusa da
tragédia Hipdlito, de Euripides.” Considerd-la apenas um simbolo feminino
do amor, do feminino, da beleza, como faz Paul Friedrich (1978), em The
meaning of Aphrodite, e como se faz no senso-comum verbalizado ou escrito
é reduzir drasticamente a complexidade da deusa, é banaliza-la; e falar de
sua natureza como “relativamente pacifica e amatéria”, como faz Friedrich
(1978, 97), é sinal inequivoco de incompreensao, ou distor¢ao, ou superficial
e insuficiente conhecimento de sua representacao poética, cultual e icono-
grafica na Grécia antiga — ou a mistura de tudo isso. Nao é esta a Afrodite
grega, mas aquela que “nos obriga a contemplar o elo entre persuasao e
violéncia, unido e conflito, concérdia e guerra, e a pensar essas relagdes
em termos outros que os de oposicao”, anota Pironti (2005, 170), tais como,
lembra ela (pp. 176 e 178), a interseccdo testemunhada na stplica das mu-
lheres corintias, que pedem a deusa que acenda nos homens o desejo — éros,
o poder que ela rege — de guerrear, como vimos anteriormente.

Eis a Afrodite da poesia, da iconografia, dos cultos — e nas suas
tintas mais sombrias, a deusa e seu universo nos fragmentos 541 e 575 de
Simonides.
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Title. Aphrodite in Simonides (frs. 541 and 575 P)

Abstract. In the melic corpus of Simonides, active in late archaic Greece, we find only
two fragments naming Aphrodite: the precarious 541 and the small 575 P, both woven
with features that are either recurrent in archaic poetry or are not previously found.
This article will turn to these features, in order to study Aphrodite’s image in Simon-
ides’s melic poetry.

Keywords. Simonides; late archaic Greek melic; Aphrodite; fragments.
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CONSIDERAZIONI SULLA PRIMA
CRISI IMPERIALE E LA CONDIZIONE
DELL'INTELLETTUALE IN ETA NERONIANA
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Resumo. Sob Nero, a sociedade romana enfrentou sua Primeira Crise Imperial, conse-
quéncia de um nivel de poder e assistencialismo sem precedentes que se deveu sobre-
tudo a falta de diretrizes politicas e culturais bem definidas apds a morte de Augusto.
Em vez de convenientia ou npénov, os intelectuais da época privilegiaram a novitas e o
exibicionismo, criando assim a poética do impressionante. Quanto mais o poder im-
perial foi assumindo conotagdes absolutistas e despdticas, menos o papel e a contri-
buicdo social do intelectual pareceram dignos de consideragdo. Consequentemente,
os intelectuais sugeriram um novo conceito de homem de letras, concentrando-se nos
aspectos psicolégicos do comportamento humano, como é o caso de Séneca. A al-
ternativa possivel, conscientemente adotada por Lucano na Farsdlia, foi empenhar-se
num género de poesia macabro e difamatorio: a expressdo de uma condi¢gdo comum
de fraqueza mental. Nesse sentido, as solugdes estilisticas de Lucano sdo dignas de
consideracdo: por meio de seu modus scribendi ardens e concitatus, Lucano expressou
sua visao tragica da realidade e se desviou da tradicdo literaria romana, que concedia
pouco espago para a irracionalidade. Sob Nero, houve uma renovagao do interesse fi-
loséfico, mas ja ndo parecia possivel acreditar nas filosofias tradicionais. A persisténcia
da crise levou os intelectuais de inicio a aceitar passivamente o status quo, mas depois
passaram a se afastar dignamente da cena publica. Os hexametros de Pérsio nas Sdti-
ras sao emblematicos a esse respeito.

Palavras-chave. Nero; crise; intelectual; Séneca; Lucano; Pérsio.
p.o.1. 10.11606/issn.2358-3150.v17i1p34-41

L'ETA NERONIANA RAPPRESENTA UN PERIODO RICCO DI NUOVE PROSPETTIVE:
a un susseguirsi di nuove conquiste territoriali ed esplorazioni geografiche'
si accompagna un generale miglioramento delle condizioni economiche.
Cio nonostante, si fanno largo profonde incertezze interiori, si assiste
a quella che propongo di chiamare la Prima Crisi Imperiale: I'inevitabile
riflesso di una condizione di potere e benessere per I'appunto senza prece-
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' Sen. Nat. 6.8.3—4; Plin. Nat. 6.18.1. Le esplorazioni di Eta Neroniana interessarono princi-
palmente la regione caspica, I'Etiopia e il nord Africa, alla ricerca della sorgente del fiume Nilo.
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denti (e in quanto tale destabilizzante) determinata dalla mancanza, da un
lato, di chiare linee guida dinastiche e politiche dopo la morte di Augusto,
dall’altra, di un progetto consapevole atto a proseguire la politica culturale
augustea.

La res publica risulta ridotta a un mero sogno, a pura utopia per pochi
nostalgici, se non, pitt semplicemente, a un argomento per esercizi scolastici
di natura retorica: il regime augusteo e durato troppo a lungo perché per-
sista una lucida consapevolezza dell’ideologia repubblicana.” Condivisibile
risulta pertanto la conclusione proposta dal Badali: alla concreta restaura-
zione della repubblica non pensa seriamente pit1 nessuno.> Un profondo sen-
timento di caos, o sconforto, ha ora il sopravvento a fronte di una speranza
pur diffusa nell’esercizio democratico e condiviso dell'interesse pubblico.

Da un punto di vista politico, il Senato si dimostra preoccupato, es-
senzialmente, per il potere personale assunto dal princeps, e dalla sua vio-
lenza tirannica, laddove la massa tende a considerare il potere monarchico
come una sorta di freno all'arroganza senatoria.*

Per quanto concerne l'assetto socio-culturale, pare eloquente la rea-
zione degli intellettuali al Principato, certo da connettere alla questione del
patronato®: la morte di Mecenate, insieme alla conseguente interruzione di
una saggia mediazione tra il potere politico e Iélite culturale, provoca tra
l'anima politica e intellettuale dell'Impero un divario insanabile, se non in
rare e sporadiche circostanze.

La restaurazione del mos maiorum assume la connotazione di una
mossa meramente populistica e tra gli intellettuali si diffonde un crescente
desiderio di chiusura e di ripiegamento in se stessi. Il delinearsi di una cor-
rente storiografica di opposizione, che a partire dalla tradizione senatoria
di eta repubblicana si protrae almeno fino a Tacito e a Svetonio, appare al
riguardo altamente significativo.

Si potrebbe obiettare che sotto Nerone Roma conosca il fenomeno di
un Secondo Classicismo, finalizzato a un nuovo exploit letterario sulla scorta
del paradigma augusteo. La mia opinione é che la sua portata non vada pero
troppo enfatizzata. Se ci fu, infatti, tale corrente classicistica si concluse in
una breve esperienza, la cui esiguita risulta ampiamente confermata da
opere mediocri come 1'Iliade latina e le poesie bucoliche di Calpurnio Siculo,
per non dire dall'affermazione di uno stile troppo barocco e magniloquente
per essere paragonabile al misurato equilibrio del Classicismo augusteo.

> Bessone e Scuderi 2002, 251.
* Badali 2007, 160.

* Pani 1972.

 Conte 1987, 305-6.
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In luogo di un ideale di convenientia, o npénov, appare preponderante
un gusto per la novitas e l'esibizionismo o, per meglio dire, per quella che
Cupaiolo ha definito la poetica dello straordinario.®

Ne consegue la ricerca dell'inaspettato e del paradossale, di risultati
affettati, qualche volta poco ispirati. Chiara espressione di un crescente disa-
gio interiore, i criteri estetici si fanno indeterminati e gli intellettuali si dimo-
strano spesso incapaci di nuove proposte artistiche credibili. Nel dettaglio,
gli intellettuali romani procedono verso una riconsiderazione del valore de-
gli antichi autori, con particolare attenzione rivolta a Virgilio, che viene in
questo modo privato della sua fama di maggiore poeta della latinitas.

Parallelamente, non senza il sostegno del princeps, si afferma un ide-
ale di perfezione mai raggiunto in precedenza: quanto determina una par-
ziale ridefinizione della gerarchia tra artes liberales e artes ludicrae avallata
dalla tradizione, nonché l'apertura di apposite scuole per chi intenda espri-
mersi in pubblico. Tutto questo con I'intenzione di ampliare gli orizzonti del
mondo sensibile e ultrasensibile conosciuto.

Nel frattempo, si diffonde il nuovo paradigma di un intellettuale
lontano sia dal modello di poeta e vates di eta repubblicana, sia dal sacerdos
Musarum di Eta Augustea.

Assistiamo a una progressiva chiusura dell'intellettuale in se stesso,
a una progressiva riduzione, su un piano sociale, del suo ruolo e del suo
contributo: maggiori sono le connotazioni assolutistiche e dispotiche del
potere imperiale, minore risulta la considerazione del singolo.

Gli uomini di cultura scelgono pertanto di concentrare la propria
attenzione su di sé, sui risvolti psicologici del comportamento umano, sulla
propria solitudine esistenziale, e Seneca ne ¢ 'emblematica conferma. Come
sostenuto dal Bassi nel suo intervento datato, ma pur sempre valido, nel suo
approccio al testo senecano il lettore di oggi finisce per credere di misurarsi
con la pagina di uno psicologo moderno. Risulta in effetti difficile pensare
che in Eta Neroniana la capacita di osservazione fosse tanto sviluppata da
cogliere certe sfumature e dettagli, da rivelare, in breve, un grado di sensi-
bilita tuttora parzialmente insuperato.®

Lalternativa possibile, coscientemente adottata da Lucano nei Phar-
salia, & l'adesione a una nuova sensibilita letteraria, la dedizione a un ge-
nere di poesia fatto di dettagli macabri e lascivi: la prova evidente di una
comune condizione di debolezza psicologica, per non dire, persino, di una
generale mancanza di equilibrio mentale.

¢ Cupaiolo 1994, 309.
7 Lana 1990, 147.
¢ Bassi 1914, 50.
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Per circoscrivere le mie considerazioni al caso, pregnante, del Bel-
Ium Civile di Lucano, basti pensare, in merito, alla descrizione delle profezie
dopo l'attraversamento del Rubicone da parte di Cesare, nel primo libro,’ o
ai versi dedicati alla guerra civile combattuta dagli eserciti di Mario e Silla
e alla battaglia navale tra le flotte di Cesare e Pompeo, rispettivamente nei
libri secondo e terzo. Significativa risulta anche la narrazione dello scontro
di Farsalo e la descrizione dello spettacolo, desolante, che ne consegue, ol-
tre all'episodio dei serpenti nel deserto libico, nel libro nono. Il pathos di
Lucano raggiunge per altro il suo acme nel libro sesto, con la descrizione
della maga Eritto e la scena di negromanzia di cui la maga ¢ protagonista.”

Al dila dello specifico peso dei diversi episodi sopra indicati, cio che
colpisce € in realta la coerenza stilistica di Lucano, la sua volonta di adot-
tare lungo tutta la sua opera un modus scribendi ardens et concitatus, secondo
la celebre definizione di Quintiliano." Lo stile diventa in questo modo l'e-
spressione della visione del mondo di Lucano, del suo travaglio interiore,
del quale il poeta stesso intende rendere partecipe il pubblico.

Le iuncturae lucanee, antitetiche e ossimoriche, a lungo studiate dal
Fraenkel, affondano le loro radici nell'espressionismo e concettualismo pa-
radossale della tarda letteratura repubblicana.” Cid nonostante, esse fanno
dell’elemento insolito e inaspettato, del cosiddetto necopinatum, il leitmotiv
e il protagonista indiscusso di tutta I'opera di Lucano, e questo ¢ un dato
senza precedenti. In merito, Badali ha sostenuto che nei Pharsalia si avverte la
prima emblematica comparsa del lato oscuro della psiche umana nella mo-
derna letteratura.” Si tratta di un'interpretazione senzaltro suggestiva, per
quanto piuttosto iperbolica: metodologicamente pili opportuno, per quanto
pill cauto, mi sembra il tentativo di rileggere I'opera di Lucano, e di valoriz-
zarne gli elementi di novita, in una contesto culturale come quella romano,
tendenzialmente ostile alle espressioni dell'irrazionale. Questo a riprova
dell’entita della crisi culturale dalla quale I'Eta Neroniana risulta pervasa.

Una condizione di tale disagio e sconcerto interiore puo essere para-
gonata a quella che aveva seguito la crisi politica della moAig greca, nel 1v se-
colo a.C. Allora, I'exploit di nuove correnti filosofiche, quella stoica ed epicu-
rea in primis, aveva offerto una risposta esauriente alla diffusa richiesta di
chiare indicazioni spirituali.* Analogamente, in Eta Neroniana, si assiste a

° Luc. 1.522-83.

0 Luc. 6.507-69.

" Quint. Inst. 10.1.90.
2 Narducci 2002, 6.

» Badali 2007, 162.

¥ Cupaiolo 1994, 281.
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un revival dell'interesse per gli studi filosofici, benché le tradizionali rispo-
ste offerte dalle scuole di pensiero ellenistiche risultino sostanzialmente
insoddisfacenti.”” Segue, di conseguenza, la crisi del sistema stoico, culmi-
nante nella perdita di fiducia in una visione provvidenziale del mondo. Ne
& prova il fatto che termini come fatum (positivamente connotato e da rife-
rirsi a concetto di provvidenza) e fortuna (da intendersi nei termini di una
sorte cieca), sebbene etimologicamente distinti, finiscano per confondersi e
per identificarsi I'uno con l'altro.*

Gli intellettuali avvertono sempre pit1 la crescente discrepanza tra la
loro interiorita e la realta circostante: avvertono la distanza da un mondo
che non sentono loro ed & incapace non solo di riflettere la loro integrita
morale, ma anche di assecondare, per lo meno, il loro desiderio di una ri-
generazione etica del tessuto sociale. Le soluzioni adottabili, seppur in un
persistente stato di inquietudine e di progressiva insoddisfazione, sono so-
stanzialmente due: l'accettazione pilt 0 meno passiva e formale dello status
quo, per lo meno durante il quinquennium felix, da un alto, la deliberata con-
dizione di polemico estraniamento dalle scene pubbliche, dall’altro lato.”

Altamente emblematici risuonano al riguardo gli esametri di Per-
sio, dalla sua prima satira. Persio rivendica una differente sensibilita ed
esprime la sua sincera intenzione di prendere le distanze dalla poesia con-
temporanea, la cui qualita gli sembra definitivamente compromessa dal de-
terioramento del gusto artistico e dal diffuso degrado morale. Soprattutto,
Persio da espressione alla sua esigenza di una considerazione effettiva per
la figura dell'intellettuale. Ne seguono una critica puntuale del panorama
intellettuale circostante e un affresco realistico della Roma di Nerone: una
citta dove, Persio ci dice,

ecce modo heroas sensus adferre videmus
nugari solitos graece, nec ponere lucum
artifices nec rus saturum laudare, ubi corbes
et focus et porci et fumosa Palilia faeno,

unde Remus sulcoque terens dentalia, Quinti
cum trepida ante boves dictatorem induit uxor
et tua aratra domum lictor tulit.*®

Le parole di Persio sono velate di malinconia, come se la sua speranza
in un ritorno a un passato irrimediabilmente perduto, in cui l'impegno de-
gli intellettuali non era ancora ridotto a mero piacere per gli ospiti satolli

5 Conte 1987, 281.

® Badali 2007, 160-1.
7 Conte 1987, 282.

5 Pers. 1.70-6.
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del banchetto, fosse destinata a infrangersi.”” Persio rimpiange il tempo in
cui l'obiettivo ultimo dell’attivita intellettuale non era un puro e generico
elogio delle proprie capacita® e la poesia non sorgeva dal desiderio di fama*
od omaggi* o (quel che gli sembra persino peggio) dalla speranza di

grande aliquid, quod pulmo animae praelargus anhelet
scilicet haec populo pexusque togaque recenti

et natalicia tandem cum sardonyche albus

sede leges celsa, liquido cum plasmate guttur

mobile conlueris, patranti fractus ocello.”

Che il tono e sentito rammarico di Persio muovano dalla severa consi-
derazione dei vizi ampiamente diffuso nella societa romane pare altamente
probabile: Persio e condotto dalla sincerita della sua condanna a radere, defi-
gere, revellere la realta cittadina, nel tentativo di rigenerare la coscienza etica
dei suoi concittadini, oltre che, ovviamente, la loro concezione di arte.

Persi sono ormai gli aurea saecula cantati da Virgilio,* lontano é l'en-
tusiasmo di Orazio per la riscoperta dei mores tradizionali nel Carmen Sae-
culare” lontana ¢, ormai, la preoccupazione di Orazio — “magna modis te-
nuare parvis”* — nella celebrazione della potenza romana.

Una significativa testimonianza dello status quo emerge, ancora, dalle
dichiarazioni di Persio e dalla sua orgogliosa affermazione di una condizione
di alterita: di fronte alla corruzione, al vizio e al male dilagante in Roma,
diventa ora per lui un motivo di merito e di onore sentirsi e definirsi semi-
paganus.” Di fronte allo scenario della rovina morale di Roma, la soluzione
adottata da Persio va interpretata come la significativa espressione di una
precarieta esistenziale, che l'intellettuale puo affrontare solo allontanandosi
dalla realta sociale, politica e culturale, sia fisicamente sia spiritualmente.”

Ho scelto di porre la mia attenzione, in particolare, sulla Satira 1, per
il suo valore introduttivo, ma il discorso potrebbe essere facilmente esteso
ad altri testi, soprattutto alla Satira 5, come suggerito dal La Penna, al quale
rimando per ulteriori riflessioni.””

¥ Pers. 1.31-2.

2 Pers. 1.49-50.

2 Pers. 1.28.

2 Pers. 1.54-5.

» Pers. 1, 15-19.

# Verg. A. 1.291, 6.792--3.
% Hor. Saec. 58-61.

% Hor. Carm. 3.3.72.
 Pers. pr.6.

% Mazzoli 2002, 164.

» La Penna 1979, 5-11.
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Mi chiedo se la pagina di Persio non meriterebbe una maggiore atten-
zione da parte della critica contemporanea, in una prospettiva storiografica.

Bellandi ha sottolineato la natura meramente etica dell'ottica dalla
quale muove Persio.* Cid nonostante, credo che questo non consenta di
escludere, alla base dell'opera di Persio, una profonda osservazione dell’at-
tualita: se nella sua satira Persio finisce per agognare un passato utopico,
credo, & perché egli muove dalla seria considerazione del presente, conside-
rato inaccettabile.

La mia opinione e che Persio ci offra una vivida idea di quanto la
Roma di Nerone dovesse essere culturalmente differente dal mondo au-
gusteo, cosl profondamente connotato, in sostanza, da un sentimento di
ottimismo per il futuro dell’Urbs e dell'Impero. Sotto Nerone, risulta infatti
perduto 'entusiasmo che aveva guidato i maggiori autori legati al Circolo
di Mecenate a celebrare Roma e i suoi protagonisti: pitt la memoria delle
guerre civili si fa vaga, pil il sistema etico basato sul mos maiorum e il con-
cetto classico di ars sembrano vacillare. Questo nonostante la dichiarata in-
tenzione di Nerone di seguire il nobile modello di Augusto, di cui Svetonio
ci lascia esplicita testimonianza: “[Nero] ex Augusti praescripto impera-
turum se professus [est]”*
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Title. The First Imperial Crisis and the intellectuals in the Age of Nero

Abstract. Under Nero Roman society faced the First Imperial Crisis: the consequence
of an unprecedented power and welfare, which was mainly due to the lack of clear po-
litical and cultural guidelines after Augustus’ death. Instead of convenientia, or mpémov,
intellectuals privileged novitas and exhibitionism, thereby creating the poetics of the
awesome. The more the imperial power went assuming absolutistic and despotic con-
notations, the less the intellectual’s social role and contribution seemed to be worthy
of consideration. Therefore, intellectuals suggested a new concept of the man of letters.
They focused on the psychological aspects of the human behavior, as in Seneca’s case.
The possible alternative, consciously adopted by Lucan in Pharsalia, was to commit
oneself to a macabre and slander gender of poetry: the expression of a common condi-
tion of mind weakness. In this regard, Lucan’s stylistic solutions are worth of consid-
eration: via his modus scribendi ardens and concitatus, Lucan expressed his tragic view
of reality and diverted from the Roman literary tradition, which lent little space to irra-
tionality. Under Nero there was a revival of philosophical interests, but the traditional
philosophies looked not to be any more believable. The persistence of crisis led intel-
lectuals first to passively accept the status quo, then to proudly estrange from the public
scenes. With reference to this, Persius” hexameters in Satirae are highly emblematic.

Keywords. Nero; crisis; intellectual; Seneca; Lucan; Persius.
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AS SUPLICANTES DE EURIPIDES (87-262)

EvaNDRO LUls SALVADOR"

Universidade Estadual Paulista

Resumo. O presente trabalho é uma tradugao livre da primeira parte do primeiro epi-
sodio da tragédia As Suplicantes, de Euripides. Ele é seguido, também, de uma breve
introdugdo a obra e uma analise da passagem traduzida.

Palavras-chave. Tradugao; tragédia; Euripides; Suplicantes.
p.o.. 10.11606/issn.2358-3150.v17i1p42-53

APRESENTAMOS A TRADUGAO DA PRIMEIRA PARTE DO PRIMEIRO EPISODIO
(vv. 87—262) da tragédia As Suplicantes de Euripides, levada ao teatro de Dio-
niso entre 424 e 416 a.C.! O drama tem 1.234 versos e é uma alusao a compo-
si¢cdo do coro: ancids argivas, maes dos chefes que morreram na expedicao
dos Sete chefes argivos contra Tebas. Elas viajam de Argos para Atenas com
o objetivo de suplicar a Teseu a sua intercessao junto ao imbréglio religioso-
-politico envolvendo Tebas e Argos, pois Creonte nega a retirada dos corpos
dos filhos mortos na guerra, impossibilitando que eles recebam as exéquias
adequadas, conforme prevé o némos dos deuses. Nesse sentido, o enredo
sucederia a tragédia As Fenicias,> do mesmo dramaturgo, que aborda a luta
fratricida entre Etéocles e Polinices, comandantes dos exércitos tebano e ar-

“Doutor em Linguistica/Letras Classicas pela Unicamp e p6s-doutorando em Linguistica pela
Unesp/FCL-Ar.

" Artigo recebido em 23.jul.2014 e aceito para publicagdo em 12.out.2014.

' E a tragédia que carrega consigo as maiores incertezas quanto a data exata de sua represen-
tagdo. Esse extenso arco temporal é calculado de acordo com as supostas alusoes da tragédia a
eventos contemporaneos, quer dizer, eventos instalados no decorrer da Guerra do Peloponeso.
Por exemplo, o tema do resgate dos corpos dos combatentes argivos estaria relacionado a cam-
panha militar de Atenas contra Tebas em Délion, no inverno (Novembro) de 424 a.C. Portanto,
como as tragédias faziam parte de um evento que transcorria na primavera (Marco), a data da
dramatizacao d’As Suplicantes teria sido em 423 a.C. Considerando que existe uma “proposta” de
paz no éxodo da tragédia, ela poderia se referir a paz de Nicias, em 421 a.C. e em seus desdobra-
mentos posteriores. Grande parte dos estudiosos desta tragédia adotam o ano de 423 a.C. Para
essa discussao, cf. Collard 1975 e Storey 2008.

? Considerando, neste caso, a produgao dramattrgica de Euripides. O ciclo épico tebano termi-
naria com a morte dos dois filhos de Edipo, Etéocles e Polinices, extinguindo a linhagem mascu-
lina dos Labdacidas, e com a vitéria de Tebas sobre Argos. Esse é o enredo d’As Fenicias. Outros
aspectos da guerra entre Etéocles e Polinices estdo presentes em Esquilo (Os sete contra Tebas) e
em Séfocles (Antigona e Edipo em Colono).
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givo, respectivamente. Contudo, do ponto de vista cronolégico, As Suplican-
tes foram levadas ao palco ateniense muito antes d’As Fenicias.

O proélogo da tragédia é dito por Etra, mae de Teseu. Ap6s uma breve
invocagdo a deusa Deméter e aos servigais do seu templo, ela invoca uma
felicidade abrangente (para ela, para o filho, e para Atenas e Trezena), an-
tevendo momentos delicados devido as circunstancias que se lhe apresen-
tam. Ela havia se deslocado de Atenas para Eléusis com o intuito de rea-
lizar o sacrificio pela graga de um momento agrario favoravel (vv. 28-31)°
quando aparecem as suplicantes argivas que, num gesto misturando dor e
desespero, abracam-lhe os joelhos ostentando, também, o ramo de oliveira
entrelacado (v. 10), signos que regem a etiqueta do suplicante. O motivo
da suplica é esclarecido: os tebanos, vencedores na guerra contra Argos,
negam o resgate dos comandantes argivos que morreram diante das mu-
ralhas tebanas. Portanto, estdao negando o direito sagrado ao sepultamento
naquilo que se constitui uma clara ofensa aos costumes pan-helénicos. Esse
é o ponto de partida da tragédia.

Nao obstante o pidthos ja pungente pela presenga das maes dos herdis
mortos, as quais Etra mostra-se solidaria por reverenciar o signo externo
da suplicagdo, Adrasto também se apresenta como suplicante e é apresen-
tado completamente aniquilado: ele tem a morte dentro de si e verte la-
grimas de arrependimento por ter reunido um exército e liderado a sua
marcha até Tebas para guerrear por seu genro Polinices, mesmo sabendo
que a ocasido ndo lhe era propicia, pois o adivinho Anfiarau lhe predis-
sera o malogro da expedicdo. Adrasto é, assim, a expressao retumbante do
fracasso. Ele, contudo, investe contra Etra no sentido de que ela convenca
seu filho Teseu a tomar partido na empreitada de ndo sé reaver os corpos,
por meio diplomético ou belicoso, como também de prover e organizar as
exéquias dos cadéveres.*

O primeiro episddio, assim, comeca com Teseu chegando ao templo
de Deméter e Cora, em Eléusis, atendendo ao chamado da mae. Nesse re-

* A TIponpoota se refere, provavelmente, ao momento em que os mistérios de Eléusis retornam
para o santuario a partir do quinto dia, pois os quatro primeiros dias de celebragao ocorrem em
Atenas. As cerimdnias, ocorridas nos fins de setembro e inicio de outubro (periodo correspon-
dente ao inverno no hemisfério norte), sao voltadas exclusivamente para as atividades agrarias de
plantio e colheita de graos.

* Nos fragmentos que sobraram do ciclo épico tebano nao hd qualquer mencao a presenca e/
ou participacao de Atenas em qualquer episédio do ciclo. Muito provavelmente é uma inovagao
de Euripides. Por outro lado, Atenas é uma cidade que goza de boa reputagao em relagao a aco-
lhida de suplicantes, haja vista que esse quadro é retratado em varias tragédias: As Suplicantes e
As Euménides de Esquilo; Edipo em Colono de Séfocles; e Herdclidas de Euripides. Sobre o tema da
cerimoénia finebre como evento publico/oficial, conferir Whitehorne 1986 e Toher 2001; para o
reconhecido papel de Atenas como defensora dos “fracos”, conferir Danes 2011.
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cinto sagrado estao Etra, Adrasto, chefe da expedigdo dos sete guerreiros
mortos na guerra contra Tebas, as maes desses chefes e alguns dos filhos
dos que morreram na guerra. A Adrasto cabe a dificil tarefa de ser o porta-
-voz das suplicantes.

Adrasto e Teseu travam um longo didlogo esticomitico e a inquiri-
¢ao de Teseu lembra, conforme Grégorie (1976, 85), “os interrogatérios dos
sofistas e o método da inquiricdo que, sem duvida, Sécrates comecava a
aperfeicoar naquele momento”.* E um escrutinio da verdade que ultrapassa
as causas da guerra para alcangar valores morais e religiosos.

Adrasto desenrola sua demanda religiosa baseado numa argumen-
tagdo politica que descamba para uma pifia tentativa de mexer com o brio
de Teseu enquanto rei de Atenas (vv. 186—92): antecipando-se a uma pos-
sivel pergunta sobre o critério de escolha de Atenas para acomodar os su-
plicantes, Adrasto explica que buscou a ajuda da cidade atica porque Es-
parta ndo teria envergadura moral para tanto e as outras cidades ndo sdo
suficientemente fortes para executar uma tarefa desse porte. Além disso,
o perfil moral de Teseu enquanto ¢66A6g também entrou nessa “avaliagdo”
geral quanto ao alvo a ser buscado. Adrasto apela a imagem de Teseu como
o grande libertador e unificador da Atica, uma figura de caréter forte, de
um humanismo extraordinério, sempre pronto para atender as demandas
dos suplicantes e dos sofredores, conforme o préprio Teseu se autodefine
NOS Versos 339—41.

Mesmo diante de todos esses argumentos arrolados por Adrasto
como suporte ao exercicio da stplica, Teseu rechaga todos eles com termos
durissimos num discurso (vv. 195-249), que entrelaca valores religiosos
arcaicos com ideias contemporaneas. Ele retoma a concepgao teoldgica e
moral de Adrasto para tecer uma critica feroz, demonstrando que a argu-
mentacdo de Adrasto ndo somente ndo surtiu o efeito esperado, como tam-
bém constitui-se de uma infeliz ingenuidade. De acordo com Mastronarde
(1986, 203):

Avisao de Teseu ¢ aquela que o funcionamento do mundo é completamente inteligivel,
que os deuses providenciaram todos os recursos necessarios para o sucesso e felicidade
humanas, que o percurso do fracasso e miséria humanas pode ser simplesmente ana-
lisado e o erro claramente atribuido [...] Teseu assim combina um respeito tradicional
aos deuses e as suas maneiras [...] com uma visdao moderna do progresso humano e
um eco moderno da clareza analitica.®

° .. les interrogatoires des sophistes et la méthode de I'ékeyxog, que, sans doute, Socrate com-
mengait alors a perfectioner.” A tradugao é nossa.

® “Theseus’ view is that the workings of the world are fully intelligible, that the gods have
provided all the resources necessary for human success and happiness, that the course of human
failure and misery can be simply analyzed and fault clearly ascribed. [...] Theseus thus combines
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A concepcao religiosa defendida e propagada por Teseu recupera
tons arcaicos, mas estes sdo submetidos ao exame analitico da razdo, que
categoriza e ordena os fendmenos naturais, religiosos e politicos para aco-
modaé-los numa plataforma de vida menos tumultuada. Teseu recupera
sequencialmente pontos da esticomitia e os amplia segundo a sua pers-
pectiva “moderna”” de andlise dos eventos para demonstrar que Adrasto
se equivocou completamente. Muito mais do que isso: tudo poderia ter
sido evitado com um exame minucioso empreendido pelo uso da razéo.
Se Adrasto se queixa das desgragas atuais, ele encontra as razdes disso em
suas proprias agoes.

O primeiro equivoco de Adrasto (o0 cogog yeyw, v. 219) estd na inter-
pretagdo enviesada da mantica oracular que lhe veio de Apolo, segundo a
qual ele deveria casar suas duas filhas com um javali e com um ledo (v. 140).
Qual pai casaria suas filhas com dois exilados amaldigoados que se engalfi-
nharam logo no primeiro encontro, que ndo eram philoi, culminando numa
mistura de sangue impuro com sangue puro? Adrasto apressadamente in-
terpretou os vaticinios de Apolo conforme uma vontade particular.

N'outro caso, segundo Teseu, Adrasto cometeu um segundo erro
porque ndo confiou na predigdo do profeta Anfiarau, um instrumento que
os deuses nos enviam para desvendar as coisas reconditas e que escapam a
nossa imediata compreensao do funcionamento do mundo (vv. 211-13). Na
verdade, Adrasto agiu convenientemente em ambos os casos. Além disso,
foi levado pela empolgacao ao endossar a expedicdo de jovens impetuosos
e audaciosos.® Essa somatoria de causas produziu a derrota dos argivos e
todos os sofrimentos subsequentes, pelos quais Adrasto estd, agora, diante
de Teseu. Em suma, o rei de Atenas exigiu que Adrasto tivesse tido “uma
reflexdo mais objetiva dos fatos, uma atitude mais eficaz, considerando que
ele também é um lider, um chefe, mais condizente com a de um homo politi-
cus do século v” (Hirata 2002, 16).

Na condicdo de lider politico de Atenas e ndo querendo ser acusado
de impiedade perante uma demanda religiosa, o 4pice da argumentagdo
(vv. 247—49) de Teseu encontra respaldo na particularidade do sistema po-
litico de Atenas.

traditional respect for the gods and their ways [...] with the modern view of human progress and
a modern-sounding analytic clarity.” A tradugao é nossa.

7 Conferir também Shaw 1982, Lloyd 1992, Bers 1994, Jiménez 1995, Allan 1999/2000, Mas-
tronarde 1986.

® Ha um interessante contraste na tragédia entre os jovens e os mais velhos e isso se constitui
numa interessante via de analise que perpassa toda a tragédia. Uma delas, calcada na tendéncia
dos jovens a hyjbris, pode ser encontrada em Michelini 1994.
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Enfim, Teseu baseia sua recusa a stplica de Adrasto em principios
morais, religiosos, éticos e politicos. A stplica, entdo, perdeu o “sentido
totalmente religioso e assume um carater racional. O suplicante é julgado
antes de ser atendido” (Hirata 2002, 17).

Colocando, entdo, sua inteligéncia e sua retdrica acima das ques-
toes ligadas ao sofrimento humano de amplitude universal, Teseu cria um
impasse aparentemente insoliivel. Subjacente ao impasse, ha o confronto
entre o velho e 0 novo, entre os valores arcaicos e tradicionais de um com-
portamento religioso e os valores contemporaneos de uma ideologia que
postula um reexame daqueles valores mediante uma analise racional da
realidade. O escrutinio de Teseu e o exame das bases arcaicas da religio-
sidade e da moral o associam a um novo tipo de personagem no cendrio
cultural da Atenas da metade do século v a. C,, ou seja, a aparigdo de jo-
vens inteligentes que usaram o método sofistico para desconcertar as men-
tes presas a uma concepcao mais tradicional. Percebe-se a infiltracdo de
contetidos e préticas estritamente ndo-poéticas nas bases elementares do
material poético e isso, de acordo com Bers (1994, 179), “é de uma severi-
dade surpreendente, pois agir desse modo prejudicaria as no¢gdes minimas
de continuidade requerida para um drama. Um personagem tragico é, no
todo, esperado para agir a partir de um motivo bésico”.’ Scodel (1999/2000,
131) move-se nesse mesmo sentido quando afirma que “os personagens de
Euripides, quando agem, ostentam sua competéncia além dos limites exi-
gidos pela audiéncia dentro do mundo dramiatico [...] o personagem nao
reconhece sua proépria ficcionalidade”."

Adrasto e as mulheres do coro demonstram esse choque entre o an-
tigo e 0 novo, pois ndo esperam um negativa dessa magnitude. O rei de Ar-
gos rebate" o rei de Atenas por sua frieza racional alegando que nédo viajou
até Atenas a procura de um juiz (Sixaotg"? no verso 253) e sugere uma ati-

¢ “...is hardly surprising, for to do so would jeopardise the minimal notions of continuity
needed for a drama. A tragic character is, on the whole, expected to act from some basic motive.”
A tradugao é nossa.

1 “Euripidean characters, when they perform, display their competence beyond the limits re-
quired by their audience within the dramatic world [...] the character does not acknowledge its
own fictionality.” A tradugado é nossa.

" Como nota Ferreira (1986, 91-2), Adrasto nao “consegue, minimamente sequer, influir na
determinacgao do rei de Atenas que, pelo contrario, de modo agreste e repassado de ironia, o
convence de inconsequéncia e leviandade nas decisdes e atuagdes”. Scodel (1999/2000, 139-40)
aponta que, do ponto-de-vista da performance verbal, Adrasto falha porque nao se adequou ao
“espirito” do tema, pois o mesmo argumento usado por ele sera retomado por Etra, mas com
eficiéncia persuasiva.

2 Uma prova da falta de simpatia entre Adrasto e Teseu, mas que encerra uma dose de ironia: o
rei julgou a demanda de Adrasto no registro do género de oratdria judiciaria, quando era apenas
um pedido de ajuda.
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tude de extremo desespero, mas que tem um simbolismo grave: a deposicao
dos ramos e o abandono do recinto sagrado. Ao carregar os ramos tipicos
da instituicdo do suplicante, Adrasto espera adquirir protecao da cidade
ou da pessoa, estabelecendo o principio de um vinculo entre suplicante e
suplicado, o que, numa perspectiva religiosa, resulta em beneficios para a
pessoa e para a cidade. Depondo os ramos, sobretudo num lugar sagrado,
de extremo simbolismo pela conexdo temadtica entre maes humanas e a
deusa-mae Deméter, o suplicante esta declarando que a sua stplica falhou,
que ela foi solenemente ignorada, apesar de todos os recursos empregados,
e que ele estd sem protecio e em desvantagem. E uma das atitudes mais
impias nessa esfera.

O primeiro episédio é, digamos assim, essencialmente dialético em
sua primeira parte. Adrasto e Teseu sdo figuras lendarias antigas e repre-
sentam linhas de pensamento e religiosidade dispares num primeiro mo-
mento. O choque e a tensdo entre elas flutuam na primeira parte do pri-
meiro episédio e criam uma perspectiva insoliivel, ndo fosse Etra, outra
figura lendaria, mae de Teseu, a colocar as questdes abordadas em seus
devidos lugares.

Uma nota a traducdo: trata-se de uma tradugdo em prosa, livre, mas
estruturada em versos que correspondem, na medida do possivel, aos ver-
sos gregos. Adotamos como texto base a edigao de James Diggle (1981), mas
consultamos outras edigdes com particular interesse nos comentarios, tais
como a de Collard (1975), de Ammendola (1922) e de Paley (2010); consulta-
mos as tradugdes de Coleridge (1938), Gregoire (1976) e Ferreira (2012).

PRIMEIRO EPISODIO: PRIMEIRA PARTE (87-262)

Teseu  De quem ouvi lamentos, o estrépito dos peitos
e os trenos fiinebres, ecos vindos do templo
de Deméter? Como o medo me faz imaginar
que algo ruim esteja acontecendo com minha mae, 90
a quem procuro ha muito desde que saiu do palacio.
Ei!
O que sucede? Vejo novos ensejos para palavras,
a velha mae postada junto ao altar
e também mulheres estrangeiras,
que expressam muiltiplas dores: dos venerandos 95
olhos escorrem até o solo uma lagrima dorida,
tém cabelos tosados e mantos nao festivos.
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Por que isso, mae? O informar é tua tarefa;
a minha, o ouvir: pois antevejo algo ruim.

O, filho, estas aqui sdo as maes dos generais,

Os sete filhos que estdo mortos nas adjacéncias
das portas Cadmeias: com ramos de suplicantes
sitiam-me, em circulo, como estés vendo, filho.

E quem é este que miseravelmente chora na entrada?
Adrasto, como o chamam, rei dos argivos.

E as criangas® que o cercam? Acaso sao seus filhos?
Nao, sdo filhos dos cadaveres que perecem.

E por que vieram até nés com maos suplicantes?

A razdo sei, mas agora a narrativa é deles, filho.

Interrogo a ti, que tens a face velada.
Desvela o rosto, engole o choro e fala:
Pois nada chega a seu termo a nao ser pela palavra.

O glorioso senhor da cidade dos Atenienses,
Teseu, venho como teu suplicante e de tua cidade.

Esperando pelo qué e tendo necessidade de qué?

Conheces a desastrosa expedigao que liderei.

Sim, pois ndo percorreste a Hélade em siléncio.

La arruinei a vida dos bravos guerreiros argivos.

A guerra imprudente produz tal resultado.

Fui a cidade reclamar esses mortos.

Confiado nos arauto de Hermes, para dar exéquias aos mortos?
E eis que os assassinos ndo mo permitem.

Alegam o qué, uma vez que a tua demanda é sagrada?

O qué? Os afortunados nao sabem manter o sucesso.

Entao me procuras como conselheiro? O que queres, afinal?
Desejo que tu, Teseu, resgate os filhos dos argivos.

E onde esta vossa Argos? Ou as fanfarrices foram em vao?
Saimos derrotados e apelamos a ti.

Isto é uma decisdo sua ou da cidade inteira?

Todos os filhos de Danao suplicam <te> para enterrar os mortos?

Por que liderastes as sete tropas contra Tebas?

¥ Sao os Epigonos.
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Para prover um favor aos meus dois genros.

E com quem dos Argivos casastes tuas filhas?

Fiz uma alianga doméstica com forasteiros.

Oferecestes as donzelas argivas para estrangeiros?

<Sim> para Tideu e para Polinices, nativo de Tebas.
Movido por qual desejo esta alianga foi forjada?

Os obliquos enigmas de Febo me iludiram.

E o qué disse Apolo sobre o casamento das donzelas?
Casar minhas duas filhas com o javali e o ledo

E tu interpretaste como o dito oracular?

Os dois chegaram foragidos, a noite, ao meu portico...

Dize quem é um e quem é o outro, pois mencionaste uma dupla!
Tideu e Polinices, que se engalfinharam no mesmo instante.
E assim para estes deste tuas filhas como para feras?

Sim, dois animais selvagens pareciam se atracando.

Por qual razao chegaram como imigrantes?

Tideu fugiu porque verteu sangue fraterno.

E o <filho> de Edipo, por qual razio deixou Tebas?

Para que ndo matasse o irmao, conforme maldicao paterna.
Ao menos sébio este exilio voluntario, conforme disseste.
Mas o que permaneceu no trono o tratou injustamente.
Destarte o irmao nao o despoja de seus bens?

Fui reivindicé-los e, entdo, me arruinei.

Consultaste adivinhos e viste a queima das oferendas sacrificiais?
Ai de mim: tocaste no ponto em que eu mais falhei.

Nao foste, como parece, com a benevoléncia dos deuses.
Mais que isso: contra a vontade de Anfiarao fui.

E assim, ligeiramente, desconsideraste a divindade?
Causou-me comogao o clangor dos jovens vardes.

Deste valor ao impeto ao invés da prudéncia.

[0 que fatalmente fez perder muitos comandantes.]
Enfim, 6 lider mais poderoso da Hélade,

soberano de Atenas, sinto-me envergonhado,
prostrando-me no solo, para circundar teu joelho,
eu, um velho, que antes fui um governante prospero,
mas me é necessario ceder aos inforttnios presentes.
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Coro

Teseu

EVANDRO LUIS SALVADOR

Resgata os cadaveres e apieda-te de meus males,

bem como destas maes cujos filhos estdo mortos,

cuja velhice encanecida chegara sem os filhos,

e que suportaram vir aqui e por o pé estrangeiro

quando a muito custo os membros ainda se movem.

Estao aqui ndo como iniciantes aos mistérios de Deméter,
mas para prover as exéquias aos mortos, por cujas maos
elas deveriam ser sepultadas quando chegasse o momento.
E prudente ao afortunado observar o indigente,

e o indigente contemplar os afortunados, imitando-os,
para que ele cultive em si 0 amor pelas riquezas

e que os nao desventurados temam o inforttnio.

< >

E prudente que o menestrel componha os cantos
regozijando-se: e se ndo se emociona com

sua composi¢ao, porque sofre internamente,

de fato ndo encantard a platéia: pois ndo ha o mote.

Entao, rapido, argumentarias: se és vizinho da terra de Pélops,
por que imputas esta tarefa para Atenas?

Eu sou justo no que concerne a esse tema;

Esparta, por um lado, é rude e € afeita a dissimulagoes,

e, por outro, as outras sdo pequenas e fracas: mas tua cidade,
tdo-somente ela, seria capaz de cumprir esta tarefa.

Pois € atenta as infelicidades e tem na tua figura

jovial um corajoso comandante: razao pela qual

muitas cidades pereceram, carentes de um comandante.
Digo o dito a ti também,

Teseu: por compaixao, acolhe nossos sofrimentos!
Esforcei-me contra os demais combatendo

o argumento seguinte: alguém disse que para os homens
hé4 males em maior nimero do que coisas boas.

Contra estes eu atesto a seguinte méxima:

Para os mortais, a bondade abunda mais do que a maldade.
Se assim nao o fosse, nao estariamos vendo a luz do sol!

E agradeco aquele deus que apartou nossas vidas

de um estado de confusao e bestialidade,

ap6s incutir-nos primeiro a sagacidade e, em seguida, mensageira

das palavras, ter dado a lingua, a fim de distinguirmos os sons,
e o alimento frutifero e para ele as gotas imidas

vindas do céu para que isso tudo possa brotar da terra e umidecer

o seu ventre: para além dessas coisas, da estagao fria
nos forneceu abrigo < e> nos protegeu do calor ardente do deus;
ensinou-nos a navegacao pelo mar para que tivéssemos
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intercdmbio uns com os outros dos produtos que a terra possa fornecer.
E aquilo que néo é vistoso e ndo compreendemos claramente,
observando o fogo, as arestas das visceras

e o vdo dos pdassaros, os adivinhos no-lo desvelam.

Acaso nao somos petulantes, ja que a divindade

nos forneceu tais instrumentos, para os quais elas ndo bastam? 215
Mas a sagacidade busca ser mais superlativa do que a da divindade,
e quando adquirimos confianca em nossa alma

parecemos ser mais sabios do que os deuses.

Tu te mostras pertencente a essa categoria, nao sendo prudente,
quem, em primeiro lugar, apds ter caido nos ditos de Febo, 220
deste as filhas para estrangeiros como se ofertados pelos deuses;

e, depois, misturando tua ilustre casa com sangue impuro

dilaceraste a familia: é necessario que o sabio pessoas justas

nao misture com as injustas, mas procure adquirir

pessoas bem-aventuradas para trazer a sua casa. 225
Dessa forma o deus, presidindo os mesmos destinos,

arruinou completamente com sofrimentos daquele

que é insano o ndo insano e que nao foi injusto.

Agregando todos os argivos numa expedicao,

mesmo contrariando as predi¢des de um adivinho, 230
confrontando violentamente os deuses, arruinaste a cidade;

Foste seduzido por jovens que se comprazem pela gléria

e insuflam as contendas sem consideracao pela justica,

arruinando cidadaos: um para comandar;

outro, para cometer violéncias ao por as méaos no poder; 235
um terceiro, ainda, por avareza, ndo observando

se 0 povo é prejudicado e sofre com tais comportamentos.

Ha trés classes de cidadaos: uns sdo opulentos

e intiteis e sempre desejam possuir mais e mais;

outros, ndo possuindo bens e carentes de meios de vida, 240
sdo perigosos: permanecendo por longo periodo na inveja,

lancam aguilhdes letais contra os opulentos,

deixando-se seduzir pela labia dos chefes desonestos.

Das trés classes, o meio termo € a salvagao das cidades,

ao zelar pela ordem que a cidade eventualmente estatua. 245
Diante disso, eu devo me tornar teu aliado nesta luta?

Que bela justificativa devo alegar aos meus concidadaos?

Vai-te, pois me despeco: se ndo tomaste uma decisao correta

1 ndo somos obrigados a suportar um peso excessivo t

Ele errou: pois os jovens estao sujeitos a isso 250
e é necessdrio ter tolerancia para com ele.
[Viemos porque és médico destes males, soberano.]
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Adrasto  Certamente nao te escolhi como juiz dos meus inforttinios,
nem, se encontro-me na condicao de ter feito algo errado,
te escolhi como fiscal e punidor destes males, soberano, 255
mas para que me ajudasses. Mas se nao o queres,
cumpre me conformar a tua decisdo: devo sofrer mais o qué?
Ide, 6 ancias, marchai, abandonando bem aqui
a ramagem vicejante, frondosamente coroada,
invocando os deuses, a terra, a deusa porta-tocha 260
como testemunha — Deméter — e também a luz do sol,
de que as preces aos deuses em nada foram suficientes a nds.
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LA GRAMATICA CASTELLANA DE NEBRIJA A LA LUZ DE SUS
INTRODUCTIONES LATINAE: UN METODO DE APRENDIZAJE
DE LA LENGUA PARA HABLANTES NO NATIVOS
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Resumen. En 1481, Nebrija publicé las Introductiones Latinae (IL), un manual de latin
revolucionario respecto de los textos en boga en ese momento, retomando el modelo
de las artes grammaticae antiguas. El éxito de su obra fue tal que poco tiempo después
debi6 reeditar una versién bilingtie, “latin-romance”: con esta traduccién, esta ya re-
dactando la Gramdtica Castellana (GC). Una de las utilidades que el autor prefigura
para la GC es la posibilidad de un aprendizaje mas eficaz del latin descripto en sus
IL, de acuerdo con el principio metodolégico de “ir de lo conocido a lo desconocido”.
Ademas, Nebrija prevé otra utilidad para la GC: ofrecerse como manual de aprendizaje
del castellano como segunda lengua. Para ello, dedica una seccién especial de su obra:
el Libro Quinto, de notable semejanza estructural y temética con el Liber Primus de las
IL. En este punto, nos preguntamos qué constituye “lo conocido” para un hablante
extranjero del s. xvi, considerando que al momento no existen gramaticas de otras len-
guas aparte del latin, que la tnica lengua no nativa estudiada extendida y metddica-
mente era el latin, y que las IL habian conocido un enorme éxito editorial tanto dentro
como fuera de Espafia. Nuestra respuesta hipotética, que fundamentaremos en datos
internos y externos a la obra, es que el conocimiento previo necesario para acceder al
aprendizaje del castellano tal como se expone en el Libro Quinto de la GC es no sélo la
lengua latina, sino el manual de latin del mismo autor, i.e., las IL.

Palabras clave. Nebrija; Gramdtica Castellana; Introductiones Latinae; aprendizaje L2.
p.o.L. 10.11606/issn.2358-3150.v17i1p54-83

LA ESTRUCTURA DE LA GRAMATICA DE LA LENGUA CASTELLANA (EN ADELANTE,
GC) de Nebrija se inspira en la tradicién gramatical latina tomando como
modelo no sélo la estructura general de las artes grammaticae (particular-
mente, las de Donato) sino incluso las categorias a ser descriptas. Esto se
debe, por un lado, a razones de autoridad y legitimidad (la lengua caste-
llana y su descripcion pueden ser tan perfectas como pueden serlo el latin y
su descripcién), y también al hecho de que, tratdndose de la primera grama-
tica de una lengua romance (y, por tanto, del castellano), el autor carecia de
otros modelos que no fueran los ofrecidos en relacién con la lengua latina.
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Ahora bien, es importante tener en cuenta que las artes de los grama-
ticos latinos no eran las tinicas obras que se ofrecian como posibles modelos
para Nebrija, ya que los siglos anteriores al surgimiento de la GC (1492)
fueron testigos del éxito de numerosos textos dedicados a la ensefianza del
latin que, paulatinamente, se habian alejado de los estandares exhibidos
por la tradicion gramatical latina, tanto de estructura como de lengua. Pre-
cisamente éste constituye uno de los principales puntos a criticar por los de-
nominados humanistas que, como Nebrija, pugnan por retomar los textos
clasicos, tanto gramaticales —para el modelo de gramética— como literarios —
para el modelo de lengua latina—. Asi pues, la influencia de las artes en la GC
no debe comprenderse como un camino directo y obvio sino mediatizado
por al menos dos elementos: en primer lugar, los manuales de latin en boga
a finales del s. xv y, en segundo lugar, el manual de latin del propio Nebrija
—las Introductiones Latinae (en adelante, IL), de 1481— que se presenta como
reaccion frente a aquellas obras y como precedente e inspiraciéon de la GC.

En efecto, las IL constituyen una obra crucial para comprender no
s6lo aspectos estructurales de la GC sino también aquellos relacionados con
las utilidades que el autor prefigura para esta obra. Son famosos los tres
“provechos” con que Nebrija resalta la importancia de la existencia de una
gramatica del castellano. El primero, la fijacién de la lengua, suele ser el més
destacado en la literatura sobre historiografia lingtiistica, lo cual no es de
extrafar: la conciencia que muestra el autor de estar presentando una obra
fundamental es extraordinaria. Sin embargo, no es en este punto donde
puede establecerse un vinculo con las IL, ya que evidentemente esa obra
no tenia por finalidad el establecimiento de las reglas del latin, sino su pre-
sentacion diddctica. Los restantes dos “provechos”, en cambio, son mucho
mas sugerentes al respecto: la posibilidad de un aprendizaje mds rapido y
eficaz del latin (particularmente, de aquél que se ensefia en sus IL) para los
hablantes nativos del castellano; y la facilitacién del aprendizaje del caste-
llano para los hablantes de lenguas extranjeras. Para este tltimo provecho,
Nebrija dedica una seccién especial de la obra: el Libro Quinto.

Puede decirse, entonces, que los “provechos” segundo y tercero
guardan una intima semejanza, a saber, la preocupacién por el aprendizaje
de una lengua extranjera (i.e., distinta de la nativa): latin en un caso, caste-
llano en el otro. Si bien esta preocupacién no alcanza a verse reflejada en
una metodologia diddctica plenamente explicita, es posible rastrear en la
GC algunas menciones al respecto, sobre todo en lo referente al aprendizaje
del latin, entre las cuales destacaremos dos: la identificacién lengua-gra-
matica y la alusion al aprendizaje de lo desconocido mediante lo conocido.
Mientras la primera de estas menciones puede verse claramente aplicada
para los dos “provechos” que nos incumben (pues ambas lenguas cuentan,
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ahora, con una gramatica), la segunda sélo queda manifiesta para el apren-
dizaje del latin: i.e., la GC - lo conocido — constituye la via de simplificacién
para las IL — lo desconocido. La pregunta que surge en este punto es, pues,
qué se supone que constituye “lo conocido” para un hablante extranjero del
s. xv1, considerando (a) que al momento no existen gramaticas de otras len-
guas aparte del latin, (b) que la tinica lengua no nativa estudiada extendida
y metédicamente era el latin, y (c) que las IL habian conocido un enorme
éxito editorial tanto dentro como fuera de Espana.

El objetivo de este trabajo serd intentar dar respuesta a esta pregunta,
manejando la siguiente hipétesis: asi como la GC se ofrece, para el hablante
del castellano, como lo conocido para acceder a la lengua desconocida estu-
diada en las IL, éstas se ofrecen, para el hablante extranjero, como lo cono-
cido para acceder a la lengua desconocida estudiada en la GC. A fin de llevar
a cabo este objetivo, realizaremos, en primer lugar, un breve repaso sobre las
tipologias de los textos utilizados para la ensefianza del latin como lengua
nativa (L1) y, ya en la Edad Media, como lengua extranjera (L2), para luego
avanzar sobre datos externos e internos a la obra de Nebrija conducentes a la
confirmacién de nuestra hipétesis. En tal sentido, nos detendremos especifi-
camente en el prélogo a la GC y en el Libro Quinto, dedicando un apartado
especial al tratamiento que se ofrece de la declinacién y los casos.

ARTES GRAMMATICAE: ESTRUCTURA, FINALIDAD Y TIPOS

El ars grammatica romana es un texto prescriptivo que consta de tres
partes: una dedicada a la fonologia (de uoce), otra a la morfologia (de parti-
bus orationis) y una tercera dedicada a los defectos y virtudes del lenguaje
(uitia uirtutesque orationis). De las tres partes del ars grammatica, las dos pri-
meras son retomadas de los gramaticos griegos, mientras que la tercera es
propiamente latina. No se discutia separadamente la sintaxis hasta el siglo
v1, con Prisciano.

En la Antigtiedad, la tradicion gramatical era conservadora. Como
sostiene Fogen (1997/1998, 175), los autores de las artes grammaticae parecen
haber sido conscientes, en general, de su compromiso con la tradicién y
de su falta de originalidad: no perseguian ampliaciones teéricas ni inten-
tos originales. Sin embargo, es posible registrar algunas diferencias de un
gramatico a otro, particularmente en relacién con el tipo de receptor al que
la obra se dirige.

En efecto, como afirman Swiggers y Wouters (2005, 1), el texto grama-
tical antiguo estaba intrinsecamente ligado a su circuito de funcionamiento:
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su contexto didéctico. No se debe perder de vista que estos textos gramati-
cales estaban pensados como material auxiliar del gramatico en las aulas
latinas. A diferencia de las artes de Donato, que estaban dirigidas a alumnos
cuya lengua materna era el latin, por lo que ensefiaban a analizar la propia
lengua y sus formas (Dionisotti 1984, 204 s.), las artes de Carisio, Diomedes
y, luego, Prisciano ensefiaban el latin como lengua extranjera, con un gran
énfasis en la morfologia descriptiva y numeroso vocabulario. Sin embargo,
como afirma Law (1996, 43), describir una lengua conforme a su estructura
intrinseca es un objetivo que puede no estar necesariamente de acuerdo con
las necesidades de un alumno. Por ello es que, incluso en un mismo autor, es
posible identificar obras de caracteristicas diversas.

En este sentido, Law (1986, 365 s.), retomando la divisién de Barwick
(1922), reconoce en las gramaticas latinas tardias supérstites dos grupos: las
de tipo Schulgrammatik (gramaticas escolares) y las de tipo regulae (grama-
ticas de reglas). Las primeras se caracterizan por su estructura sistematica:
progresan a través de las partes de la oracién, definiendo cada una, puntuali-
zando sus propiedades (accidentia) y discutiéndolas detalladamente. Tienden
a otorgar definiciones y explicaciones a partir de paradigmas y ejemplos. Las
obras mds representativas de este tipo son las artes de Donato (Ars Maior),
Diomedes, Carisio y Consencio, y las Institutiones grammaticae de Prisciano.

Las gramaticas regulae, en cambio, puesto que estaban destinadas a
demostrar como opera la analogia, contienen numerosos paradigmas (regu-
lae o kandnes), y a menudo presentan también listas de ejemplos. El trata-
miento de las partes de la oracién suele ser menos sistematico y completo
que el de las Schulgrammatik: pueden discutir una sola clase de palabras,
como el verbo, o dos, como el sustantivo y el verbo, o todas las clases flexivas.
Su estructura interna se rige no por una discusién de los accidentia de cada
parte de la oracién, sino por algtn otro criterio clasificatorio: orden alfabé-
tico, género, declinacién, conjugacion, etc. Como resultado, las gramaticas
regulae a menudo dan la impresion de ser obras de referencia ideadas para
la consulta mas que manuales escolares concebidos para el estudio sistema-
tico.! Ejemplos de este tipo de gramaéticas son el Ars Minor de Donato y la
Institutio de nomine et pronomine et uerbo de Prisciano.

' Law (1986, 366) hace una salvedad a esta division: no toda gramadtica latina tardia se ajusta
exactamente a uno de estos dos tipos. Algunas de las compilaciones mas extensas —Carisio, Dio-
medes, las Institutiones grammaticae de Prisciano— recurren a las fuentes de ambos tipos, pero
aun asi, su estructura total permite que pueden ser consideradas obras de tipo Schulgrammatik
expandidas con material del tipo regulae en puntos apropiados. El proceso inverso, expandir una
gramatica de tipo regulae con material de la gramatica tipo Schulgrammatik habria causado gran-
des dificultades estructurales. De hecho, como sefala Gutiérrez Galindo (1993, 33), parece que
los tratados extensos tienen una tradicién mas antigua que los manuales breves, de modo que es-
tos ultimos “serian breviarios hechos a posteriori segin las necesidades escolares del momento”.
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Asi pues, vemos, como adelantdaramos, que es posible que en un
mismo autor se atinen dos tradiciones distintas: por un lado, la de

los manuales breves, como la Ars minor donatiana, donde se tiende a recoger sélo lo
estrictamente necesario mediante definiciones y clasificaciones concisas, y de otro, los
tratados extensos, del que la Ars maior es un buen ejemplo, en los que se pretende re-
coger toda la doctrina, que se acompafia de numerosos ejemplos.?

Esto significa que

[l]a tendencia en uno u otro sentido no es nunca el equivalente de una oposicion entre
ambos tipos, puesto que el nicleo normativo se mantiene siempre, sino que es conse-
cuencia de su concepcién funcional: gramatica destinada a su aplicacion inmediata a
la escuela, y gramatica de referencia, muchas de cuyas reflexiones estdn destinadas a
la formacién del maestro, no de los discipulos de forma inmediata.?

La educacién tradicional en el Imperio Romano se centraba en el
perfeccionamiento de las habilidades del lenguaje, en gran parte a través
del estudio de obras literarias canénicas (de Virgilio, Terencio, Cicerén y
Salustio).* El analisis de estos textos® consistia en aclaraciones de las alusio-
nes mitolégicas, histéricas, geogréficas, etc., y, en otro orden, en el estudio
de los recursos estilisticos y retéricos. Es decir que los autores de las obras
gramaticales asumian que sus receptores conocian las formas y la sintaxis
del latin, pues tales receptores eran, principalmente, hablantes nativos o
formados desde edad temprana en su manejo basico.

Sin embargo, ya en el s. 1v existia un mundo plurilingiie en el que
los habitantes de las diversas partes del Imperio, que hablaban otras len-
guas, debian aprender el latin ya como L2. Asi pues, el influjo de los ha-
blantes extranjeros ocasion6é que los graméticos no pudieran ya asumir el
manejo de la lengua latina por parte de sus alumnos. La ensefianza de la
lengua debié cambiar completamente su caracter: su fin no era ya guiar a
los oradores principiantes hacia una apreciacion de los recursos estilisticos
utilizados por los mejores autores, sino la alfabetizacion. Sin embargo, los
textos que se utilizaban para la instrucciéon no resultaban apropiados para
estos nuevos receptores: las Schulgrammatik no tenian la intencién de pro-
veer informacién exhaustiva acerca de los accidentes de la lengua, tipo de
informacién contenida en las graméticas regulae. Pero estas dltimas tam-
poco estaban organizadas como textos para la ensefianza de la lengua, sino

? Gutiérrez Galindo (1993, 33).

* Codotier (2000, 18).

* Es decir, lo que se denominaba la “cuadriga” de autores del programa latino de estudios. Cfr.
Marrou (2004, 360).

® La poetarum enarratio de la que habla Quintiliano, Inst. 1.4.2.
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como obras de referencia, ademas de que se limitaban a ciertas partes de la
oracién. De esta manera, los maestros de los s. vi1 y viiI idearon versiones
mas apropiadas de las Schulgrammatik, incluyendo mas formas, paradigmas
y ejemplos, al estilo de las regulae.®

Si bien estos materiales son los mds representativos para la ense-
nanza del latin, existian otros tipos de textos, pensados para su instruccion
como L2. Estas obras eran de naturaleza esencialmente instrumental, por lo
general bilingties (griego y latin): papiros literarios (con traducciones de los
textos “ejemplares” de Cicerdn, Salustio, Virgilio, utilizados en las escuelas
provinciales), glosarios bilingiies de uso didactico (en su mayoria escritos
en caracteres griegos),” idiomata, hermeneumata, etc.

El final del Imperio Romano trae consigo importantes consecuencias
en todos los dmbitos. Se produce un declive general en los niveles de edu-
cacién y en las instituciones educativas, y a medida que las lenguas locales
cobran fuerza, cobra también fuerza la ensefianza del latin como r2. De
hecho, ya en los s. vi1 y viir aparecen los primeros textos con glosas, casi
siempre biblicos, hecho que prueba que el latin comienza a perder protago-
nismo en la comunicacién diaria y que ya no es entendido facilmente por
todos los hablantes. La base de la docencia es la gramatica, fundamentada
en el ars de Donato. En cuanto a la metodologia, predomina la memoriza-
cién de textos de autores considerados clasicos (Cicerén, Ovidio y Virgilio,
principalmente).

ENSENANZA DEL LATIN EN LA EDAD MEDIA

En la Edad Media, el latin es el vehiculo de la cultura: es la lengua
de la literatura y de la Iglesia, es el medio de comunicacién entre eruditos
y en él se siguen escribiendo los documentos oficiales, las crénicas y las
leyes. Tal realidad obliga a aprender el latin ya definitivamente como 2. La

¢ Law 1986.

7 La mayoria de estos materiales estaban dirigidos a grecoparlantes, pues en época imperial
la mayor parte de los esclavos importados a Roma venian del Oriente griego y debian tener una
competencia fragmentaria del latin como L2. Los idiomata eran listas de voces léxicas y estruc-
turas sintacticas en las cuales se perciben diferencias evidentes de comportamiento entre griego
y latin. Los hermeneumata comenzaron a elaborarse alrededor del s. u1. Eran manuales bilingiies
redactados probablemente para uso del publico griego, aunque también estaban concebidos de
modo que pudieran usarlos los latinos: tuvieron gran difusiéon en Occidente durante toda la An-
tigliedad e incluso en la Edad Media. Generalmente, comienzan por un vocabulario griego-latin,
ordenado alfabéticamente primero, y tematicamente después, en capitula (nombres de divinida-
des, de legumbres, de pescados, etc.). A continuacion se insertaban textos breves, muy simples.
Marrou 2004, 341 ss. Cfr. asimismo Mancini 2003.
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imprenta adn no habia sido inventada, por lo tanto, el “saber” es “saber de
memoria”. El aprendizaje se fundamenta en memorizar textos mediante el
canto y la repeticion en grupo. También ha de aprenderse el latin oral, ob-
jetivo que se lleva a cabo dialogando en esta lengua con el profesor. Dado
que, ya en el s. x, la comunicacién entre alumno y maestro no surgia es-
pontaneamente en latin, las recopilaciones de didlogos® —que no son sino la
reproduccién de los hermeneumata antiguos— apuntan al impulso de esa ha-
bilidad.” No menos importante es el aprendizaje de la gramatica. En efecto,
el ars de Donato se complementa a partir del s. 1x con las Institutiones de
Prisciano: se estudian las partes de la oracién y luego el género, el niimero
y los casos, seguido todo ello de la conjugacion verbal. Los glosarios ofre-
cen el tercer componente en que se asienta la enseflanza de idiomas: el
vocabulario. Los alumnos han de aprender de memoria el mayor nimero
posible de palabras, ordenadas alfabética o tematicamente."

Pero a partir de comienzos del s. X11 una obra se volvera el texto de
referencia para el estudio del latin: el Doctrinale (1199) de Alexandre de
Villadei, que se constituy6 como texto oficial de gramatica en las univer-
sidades."” Gran parte del enorme éxito de este libro se debi6 al hecho de
estar escrito en verso, lo cual resultaba una importante estrategia mne-
motécnica.” El Doctrinale representa una ruptura con las gramaticas de
Donato y Prisciano, hasta entonces de uso extendido, lo cual puede ex-
plicarse por dos motivos relacionados entre si: en primer lugar, como ya
mencionamos, porque el latin ya no era una L1 para los aprendientes, y en
segundo lugar, y como consecuencia, es precisamente esta circunstancia
la que obliga a modificar la forma de ensefar latin adecuando los textos
a las necesidades de quienes lo aprendian como L2 en la escuela y ya no
en el hogar.® En palabras de Gutiérrez Galindo (1993, 7, 29), este giro que
sufre la gramatica en sus planteamientos y objetivos supone una victoria
de las artes, como se denominaba a los nuevos manuales en que aparecian
sistematizadas las reglas de la gramatica, frente a los auctores, esto es, las
gramaticas cldsicas en las que se concedia especial relevancia a las citas y
comentarios de los autores:

# Como por ejemplo la de Aelfric, del afio 1005.
¢ Cfr. Ganss 1956, passini, esp. 218-25.

0 Cfr. Sanchez Pérez 1997.

" Ramajo Cano 1990, 331.

12 “Este aspecto debi6 de ser tan importante que Nebrija hubo de redactar en verso parte de la
segunda edicion de las Introductiones, y repitié el procedimiento en las siguientes.” Ramajo Cafio
1990, 132.

% Gutiérrez Galindo 1993, 6-7.
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En este sentido puede considerarse que el Doctrinal es la primera gramatica latina
“moderna”, lo que no es poco si tenemos en cuenta que la gramatica latina fue durante
mucho tiempo la gramatica por excelencia. El éxito de Villadei radica no sélo en las
innovaciones pedagdgicas, sino también en el eco que se hace de los usos contempo-
raneos del latin (...)."

Ahora bien, no puede dejar de considerarse que este nuevo tipo de
obras surge casi al mismo tiempo que una institucién crucial para la socie-
dad, la cultura y el pensamiento de esta época y las venideras: la Universi-
dad. Como es sabido, la composicién de los estudios considerados necesa-
rios en la institucién universitaria se estructuraba en torno a las disciplinas
contenidas, primero, en el denominado Trivium (Gramatica, Retdrica y
Dialéctica) y, luego, en el Quadrivium (Aritmética, Geometria, Astronomia
y Misica),” que a su vez dependian de la Filosofia como estudio superior.
Este dltimo rasgo es el que derivé en que la reflexién gramatical cobrara
una impronta filoséfica en las elucubraciones de los llamados “modistas”,
cultores de lo que se conoce como “gramatica especulativa”, profundamente
ligada a la l6gica. Los modistas, como Thomas de Erfurt, reflexionan teéri-
camente sobre algunos aspectos de la gramatica latina, olvidandose de la
tan apreciada “autoridad” de los auctores, para intentar justificar la existen-
cia de una gramatica universal,* ya que la gramatica, por ser una ciencia,
es valida para todas las lenguas, a pesar de las diferencias subalternas (la
existencia, por ejemplo, de un articulo en griego y su ausencia en latin).” La
gramatica queda asi asumida por la logica, convirtiéndose en una “ciencia
especulativa”® y serd légica no sélo en el sentido del pensamiento riguroso,
sino, y sobre todo, en el sentido de una metafisica, en tanto manejara con-

Vs s

ceptos aristotélicos como “sustancia”, “accidente”, “movimiento”, etc.”

1 Gutiérrez Galindo 1993, 7.

15 Cfr. Tavoni 2002, 652.

' Garcia Aranda 2004, 31.

7 Serbat 1988, 23.

* Serbat (1988, 22) resume en qué sentidos la gramatica es considerada una ciencia especula-
tiva: “La gramatica es una ciencia, porque procede por demostracién y pruebas, segtin las normas
de Aristételes. Es una ciencia especulativa, porque considera la lengua como un objeto exterior al
intelecto (el modus significandi, objeto de la gramatica, esta subordinado jerarquicamente al nodus
intelligendi, que depende a su vez del modus essendi; es decir, en orden descendente: ser-concepto-
-expresion gramatical). Su objeto es una verdad universal, inmutable en el espacio y en el tiempo.
Es una ciencia ‘comdn’ (es decir, sus principios fundamentales son los de todas las ciencias espe-
culativas). No es, pues, hay que precisarlo, una ‘ciencia practica’.”

1 Serbat 1988, 20. Idem, p. 22: “El peripatetismo (...) ‘invade por completo la gramatica y la
penetra hasta en las formas de exposicién’. Las causas de este fendmeno son conocidas: en primer
lugar, el descubrimiento de tratados aristotélicos ignorados hasta entonces (...), y, después, el
hecho de que la gramatica s6lo sea ensefiada por maestros en artes, que son al mismo tiempo es-
tudiantes de teologia, y que se pasan el tiempo argumentando segtin los esquemas peripatéticos.
(...) Tomas de Erfurt extrae de la Fisica de Aristoteles el comienzo de su Gramatica speculativa. (...)
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Si bien la existencia de este tipo de pensamiento gramatical marcha
de manera paralela a la gramética normativa del Doctrinale y demas textos
de la misma indole,® sin demasiadas interferencias entre ambas,* lo que
vuelve a ambos tipos de graméticas objeto de las mds duras criticas por
parte de los humanistas es el hecho de que su objeto de estudio no sea en
absoluto el latin clasico sino o bien una estructura légica antes que lingiiis-
tica, o bien una lengua que ya no es el latin de los auctores. Las més acérri-
mas criticas serian formuladas por Lorenzo Valla, de quien Nebrija fuera
discipulo indirecto, en sus Elegantiarum linguae Latinae libri vi (1471), donde
propugna como gramaticos dignos de aprecio a Donato, Servio y Prisciano,
y censura, tanto al Doctrinale* y al Greaecismus como a los modistas, el que
hubiesen olvidado la pristina pureza del uso de los autores latinos, ocupan-
dose menos de la adecuacion a los datos del lenguaje que de la coherencia
interna por légica,” con la nefasta consecuencia de una decadencia general
de todas las disciplinas, en tanto derivaciones de la herencia romana.*

La gramatica escoldstica exigia, pues, un doble correctivo: un cues-
tionamiento de sus marcos metafisicos, y una vuelta a los datos de la lengua
concreta.” Si bien los humanistas estaban de acuerdo con una ordenacién
racional de la gramaética, tal ordenacién debia ser la de una lengua correcta,
no barbara y burda, como la de los autores medievales. Unicamente la prac-
tica de los buenos escritores (clasicos) proporcionaria la materia de estudio,
y precisamente la mayor carencia de la que adolecian los contemporaneos
era la del conocimiento de la Antigtiedad.®

Hay (...) tres ‘ciencias especulativas’: metafisica, matematica, ciencias naturales, y tres ‘ciencias
especulativas auxiliares’: retérica, logica, gramatica.”

» Nos centramos en la mencién del Doctrinale no sélo por las razones ya aludidas (ruptura
con la tradicién anterior, éxito amplio en tiempo y espacio, etc.), sino porque “simboliza, en gran
medida, toda la tradicién gramatical de la Edad Media” (Ramajo Cafio 1990, 332). Entre las obras
mas famosas de este tipo, de caracteristicas similares a las del Doctrinale (caracter descriptivo,
composicién en verso, desconsideracion de los auctores, etc.), pueden mencionarse el Graecismus
(1212), de Evrard de Bethune, y el Catholicon (1286) de Johannes de Janua.

2 Cfr. Codoner 2000, 20; Garcia Aranda 2004, 31.

> Ramajo Cafo 1990, 332: “Su acrimonia llega incluso a censurar el titulo de la obra, Doctrinale,
pues ‘male ergo apellavit magister Alexander suos libros Doctrinale, quia adiectivum est: hic et
haec doctrinalis et hoc doctrinale’. Esta puntillosa censura demuestra cuan arraigada era la antipa-
tfa de Valla hacia el libro que simboliza, en gran medida, toda la tradicion gramatical de la Edad
Media. Y es que, como buen humanista, no podia consentir el estudio del latin desarraigado de
los grandes modelos clasicos.”

% Serbat 1988, 24.

* Ramajo Cafo 1990, 332.

» Serbat 1988, 42.

2 Serbat 1988, 60.
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LAS INTRODUCTIONES LATINAE DE NEBRIJA

Es en este contexto que Nebrija tiene la oportunidad de realizar un
viaje de estudios a Italia, donde permanece cerca de diez afios gracias a una
beca en la Universidad de Bolonia, y de tomar contacto con los nuevos aires
humanistas que se agitaban con mas impetuen ese pais que en Espafia, donde
la naciente Inquisicién perseguia las ideas innovadoras. Con la publicacién,
en 1481, de las Introductiones Latinae,” Nebrija se posiciona como el gran
renovador de los estudios del latin en Espafa. Inspirdndose en Prisciano y
Donato, consigue crear una obra para ensefar el latin como segunda lengua,
con tal éxito que cinco anos después debe traducirla al castellano.”® Con las
IL, Nebrija estaba decidido a revolucionar la ensefianza del latin en Espafia,
reemplazando al Doctrinale como texto de los estudiantes de la lengua latina.

De esta manera, la tinica y extraordinaria ayuda que encuentra para
escribir sus IL es la experiencia adquirida en Italia, empapandose de cul-
tura humanistica y de las ensefianzas legadas por Lorenzo Valla, a quien
no llegé a conocer (Valla habia muerto poco tiempo antes de la llegada de
Nebrija a Italia) pero si a admirar, al punto de que se suele hablar de Nebrija
como discipulo indirecto de Valla, en el sentido de continuador e introduc-
tor de su “método racional y filoséfico”, al decir de Menéndez y Pelayo, en
Espafa.” Y lo que lo determina a escribir su gramaética latina de acuerdo
con estos lineamientos es el hecho de no encontrar ninguna obra que le pa-
rezca adecuada para recomendar a sus estudiantes que no fuera un “labe-
rinto de confusién”, tal como lo explicita en la carta dedicatoria al cardenal
Mendoza en la primera edicién de las IL:

Nos uero qui plurimum a sermone latino desciuimus, noua quadam ratione fuimus
inducendi, quam multi superiori aetate multi etiam nostra sunt aggresi, qui cum se
in principio suorum operum rudimenta pueris exhibituros polliceantur post pauculos
uersus in eum confusionis labyrinthum incidunt, unde nec ipsi se facile extricare pos-
sint. Alii uero ita a uulgari illa praecipiendi uia discesserunt, dum uolunt uideri faciles
et breuitatis studiosi ut aliud quiddam quam quod agunt agere uideantur.®

¥ Obra también conocida como el “Arte de Nebrija”, i.e., en el sentido de ars grammatica. Asila
menciona el propio Nebrija en el Prélogo a la GC: “maior mente entreveniendo aquel Arte de la
Gramatica que me mandé hacer vuestra Alteza contraponiendo linea por linea el romance al latin”.

% Con el titulo de Introducciones latinas: contrapuesto el romance al latin, para que con facilidad
puedan aprender todos, y principalmente las religiosas, y otras mugeres dedicadas d Dios, que para este
fin mando hacer S.A. la Reyna Catélica Doiia Isabel al maestro Antonio de Nebrija. Para un repaso de
las diversas ediciones de las IL, cfr. Bonmati Sanchez 1988.

2 Cfr. Bataillon 1966, 25; Brea 1994, 195.

* “Mas los que nos encontramos apartados muy lejos de la lengua latina nos sentimos motiva-
dos por cierta nueva razén que muchos acometieron en una edad anterior, muchos incluso en la
nuestra, quienes al comienzo de sus obras aun prometiendo ofrecer rudimentos para muchachos
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En esta misma carta, se evidencia no sélo el deseo de renovacién y de
lucha contra la rutina, sino también que dicho deseo se transforma en una
verdadera batalla (“quod si mihi ex tuo nutu dabitur latine linguae hostes
superare: quibus in aeditione huius operis bellum indix[i]”, “si con tu favor
logro vencer a los enemigos de la lengua latina, a los cuales declaro la gue-
rra con este libro”). Las IL no son un libro de consulta para los maestros,
sino un manual para jovenes estudiantes de los rudimentos del latin. En pa-
labras de Ramajo Cafio (1990, 336), Nebrija, como antes Valla, piensa que la
esperanza de renovar los estudios latinos esta en los jévenes, no en los vie-
jos. Por eso, se dirige a aquéllos: “Vos, adulescentes, egregii”. La propuesta
innovadora para estos jovenes es la de una concepcién del saber histérico,
dindmico, opuesta a los conocimientos inmutables de la gramatica especu-
lativa, atemporal en tanto emparentada con la l6gica y la metafisica. Nebrija
ofrece, en cambio, una gramatica derivada “ex doctissimorum uirorum usu
atque auctoritate”, es decir, que permita comprender a los escritores y sus
épocas, que esté anclada en el tiempo.*

Las IL suponen, entonces, el establecimiento de las bases de una
nueva gramadtica, descriptiva, que estudie los usos de los autores clasicos.
El propio Nebrija se demuestra muy consciente del papel fundamental de
su obra, jactdndose de su exitosa empresa en el prefacio de su Lexicon ex ser-
mone Latino in Hispaniensem, de 1492 (poco antes de la aparicion de la GC),
en los siguientes términos:

Porque (hablando sin soberbia) fue aquella mi doctrina tan notable, que aun por testimo-
nio de los envidiosos, y confesion de mis enemigos de todo aquesto se me otorga: Que

al cabo de unos pocos versos caen en un laberinto de confusion del que ni ellos mismos pueden
facilmente desenredarse. Otros se apartaron de aquella forma comtin de ensefiar hasta querer pa-
sar por fdciles y afanosos de la brevedad, en tal manera que aparentan hacer otra cosa distinta de
la que en realidad hacen.” En este misma carta puede leerse poco antes: “...cumque grammatice
Quintiliano auctore duas habet partes: alteram praecipiendi quae methodice: alteram imitandi
quae historice appellantur: In hac secunda infiniti prope auctores se mihi offerebant. In illa altera
plures quoque sed non quos possent ingenia nostri saeculi perspicere puerorum maxime quibus
haec doctrina parata est.” (“... siendo asi que la gramatica, segtin Quintiliano, en dos partes
se gasta, una preceptiva a la que se denomina metddica y otra imitativa a la que se denomina
historica. En esta segunda se me ofrecian infinitos autores. En aquella otra numerosos también,
pero no a los que pudiesen entender con claridad las mentes de nuestra época, maxime las de los
muchachos para quienes esta pensada esta ensefianza.”)

3 Cabe mencionar que estas reflexiones no sélo estaban tenidas de logica y metafisica, sino
también de ética. Como ejemplo, nétese que en 1491, el famoso discipulo de Nebrija Andrés Guti-
érrez de Cerezo editaba por tercera vez una Ars grammatica al mismo tiempo que tomaba los votos
benedictinos y publicaba una colecciéon de textos para que los nifios aprendieran latin, los Libri
minores, de marcada indole moralista, lo cual parece simbolizar el papel de la propia gramatica,
que, habiendo desplazado a la retérica por considerarse “pagana”, se erigia en el saber que com-
plementaba la teologia. Esta circunstancia puede explicar por qué los humanistas renacentistas
(tales como Boccaccio o Rabelais) mantuvieron una actitud duramente critica frente a este tipo de
recopilaciones de “libri morales”. Cfr. Gutiérrez Galindo 2009, 18 ss.
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yo fui el primero que abr{ tienda de la Lengua Latina, y osé poner pendén para nuevos
preceptos, como dice aquel Horaciano Cacio: E que ya casi del todo punto desarraygué de
toda Espania los Doctrinales, los Pedros Elias, y otros nombres mas duros, los Galtéros,
los Ebrardos, Pastranas, y otros no sé qué postizos y contrahechos Gramaticos, no mere-
cedores de ser nombrados: E que si cerca de los hombres de nuestra Nacion alguna cosa
se halla de Latin, todo aquello se ha de referir &mi. Es por cierto tan grande el galardon
de este mi trabajo, que en este genero de letras otro mayor no se puede pensar (...).?

Si bien es cierto que, a lo largo del siglo xv1, las IL recibirian numero-
sas criticas,” éstas afectan no a la sustancia misma de la obra, i.e., la idea de
que es necesario un material que permita la lectura directa de los clasicos,
sino al hecho de que, pedagdgicamente, no parecia cumplir con su objetivo,
ya que el planteamiento de los temas resultaba cada vez mds orientado a
especialistas (de acuerdo a las continuas reediciones de la obra)* antes que
a los jovenes que se iniciaban en el latin.*

De todas maneras, cabe insistir en la relevancia de la intencién pro-
funda y el papel fundamental de la obra, en tanto que cimento las bases de
lo que habrian de ser los estudios gramaticales en el Renacimiento espafiol.
Tanto la intencién como el papel de la obra se comprenden principalmente
por contraste con la tendencia medieval de estudios, a la que los humanis-
tas se contraponen. Como observa Codofier (1994, 170):

La relacion que el gramdtico-comentarista medieval establece entre texto y lector va
del texto al lector, desplaza al texto hacia su destinatario. En ese movimiento la inter-
pretacion, la adaptacion del texto es ineludible. El humanismo supone un esfuerzo por
incorporar el mundo clasico al momento, utilizando para ello el procedimiento inverso
al medieval: la objetivacién del mismo. (...) El comentarista no adapta el texto, lo que
hace es acumular explicaciones que permitan al lector o al estudiante trasladarse a la
Antigliedad, por ver si de ella puede aprender algo que merezca la pena ser imitado o
emulado.

% Pedro Elias fue un famoso representante de las teorias l6gico-gramaticales (cfr. Perona 1991,
189); no hay certeza de a quién puede referirse con Galtero (cfr. Ramajo Cafo 1990, 337 n.22);
Ebrardo, i.e., Evrard de Bethune, fue autor del Graecismus mencionado supra y (Juan de) Pastrana
fue autor de un célebre Compendium grammaticae.

% Cfr. Ramajo Cafio 1990, 338 ss.

*Bonmati Sanchez 1988, 78: “La diferencia entre las ediciones denominadas extensas y las
abreviadas consiste en la inclusion o no de la glosa. De todas las ediciones merecen especial aten-
cion las que pudo revisar Nebrija, tales como la Recognitio de 1495. Las Introductiones de 1495 tiene
la gramatica dividida en cinco libros —al igual que en la segunda edicion—y afiade el autor la divi-
sion en capitulos. Peculiaridades de esta edicion son: el prélogo en glosa al comienzo del capitulo
quinto del libro primero sobre la conjugacién verbal latina y su correspondencia con la castellana,
escrito en su totalidad en castellano, cuya fuente principal es la Gramdtica Castellana de 1492.”

* Hay que tener en cuenta, no obstante, que Nebrija era plenamente consciente de este cambio
en su obra: si el autor anade los glossemata (cfr. nota anterior), es porque “ahora no se trata de unas
simples introducciones latinas dedicadas a los nifios, como eran las anteriores, sino de un trabajo
realizado, fundamentalmente, para el profesor de latin”, segtin él mismo lo explica en el prélogo
a la Reina Isabel de la Recognitio de 1495. Cfr. Bonmati Sanchez 1988, 76.
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Asi pues, con un renombre envidiable, un éxito insdlito y, al fin, el
apoyo econémico que le permitia dedicarse de lleno al otium de sus estudios
sin la necesidad de dedicar largas horas a la docencia,* Nebrija se encuen-
tra, en 1492, con un manual de gramética compuesto por él mismo hace
afos, varias partes del cual incluso habia traducido al castellano. Con dicha
traduccion, “estd ya redactando su Gramdtica castellana, obra que nace, por
tanto, como un instrumento para el aprendizaje del latin” (Girén Alconchel
2001, 63), si bien su alcance y objetivos irian mucho més alla. Las extraordi-
narias condiciones del autor abren la posibilidad de “dar a su compilacién
gramatical una apariencia, un stafus mas cientifico”.” Si, ademas, conside-
ramos el inmejorable contexto politico y econdmico que atravesaba su pais
en ese mismo afo - con la reconquista de Granada, dltimo baluarte moro, y
el descubrimiento de las “Indias Occidentales”—, puede comprenderse por
qué la GC habria de ser un hito no sélo en la historia de la gramaticografia,
sino también en la consolidacién de la identidad nacional: tanto territorio
como lengua se ven, sienten y necesitan fuertes, propios, representativos,
valiosos y, ademds, en expansion.

LA GRAMATICA CASTELLANA

El Prélogo

En efecto, en el comienzo mismo del Prélogo de la GC, es posible
apreciar la agudeza del autor y su sensibilidad a la estrecha relacion entre
lengua y poder al explicitar “que siempre la lengua fue compafiera del im-
perio: y de tal manera lo siguié: que junta mente comengaron, crecieron, y
florecieron, y después junta fue la caida de entrambos”. Y poco después, al
mencionar los célebres “provechos” de su obra, quedard clara su conciencia
no solo del papel unificador que puede cobrar —ya que facilitara el cono-

* Cfr. la continuacion del prefacio al Lexicon citado supra, que es al mismo tiempo la dedicatoria
al benefactor de Nebrija, Juan de Estufiiga: “(...) mas toda aquella mi industria de ensefiar estaba
dentro de muy estrechos terminos apretada. Porque como gastase quasi todo mi tiempo en decla-
rar los Autores, ocupado cada dia cinco 6 seis horas en cosa no menos dificil que enojosa: quiero

irla v ] ; valor, i

decir la verdad, que no era todo aquel negocio de tanto valor, que oviese de emplear tan buenas
- v . si v . )

horas en cosa que parecia tocar al provecho de pocos; siendo por ventura nacido con mayor for

tuna, y para obras mayores, y que fuesen 4 los nuestros mucho mas provechosas. Quanto mas que

habia razon de mirar por mi salud, y ingenio: las fuerzas de los quales entrambos sentia mas y

mas ser enflaquecidas, y por esperiencia contescerme lo que de la candela estd en el refran: que

alumbrando los otros, ella rescibe mengua.”

¥ Codoner 1994, 176.
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cimiento de la lengua nacional de Espafia a los espafoles no castellanos-,
sino también de la importancia de:

1. fijar la lengua para evitar su corrupcion, a fin de evitar tanto que el registro
de las hazafas “perezca con la lengua”, como que aquél “ande peregri-
nando por las naciones extranjeras”;

2. facilitar el aprendizaje del latin, ya que, dado que las lenguas poseen una
estructura similar y sélo difieren en lo externo, conocer la gramatica del
castellano permite acceder de manera mas simple y rdpida al latin;

3. favorecer el aprendizaje del castellano por parte de los extranjeros, especial-
mente los sometidos “debaxo de su iugo” que deben adquirir y aprender
las leyes del vencedor y, con ellas, su lengua.

El sequndo “provecho”

El segundo “provecho” resulta especialmente curioso, en particular
porque, al menos a primera vista, y en comparacién con las otras utilida-
des explicitadas, es el que parece presentar menos relacion con motivos de
politica lingiiistica. Sin embargo, basta recordar lo ya mencionado supra en
relacion con el papel del latin en el Medioevo, vigente con especial fuerza al
comienzo del Renacimiento, para comprender que la mencién a su apren-
dizaje (y a que éste sea rapido y eficaz) puede interpretarse como un guifio
a los agentes relacionados con la cultura, la ciencia, la politica y la religion,
en tanto era la lengua que vehiculizaba esos campos. Si bien, como observa
Girén Alconchel (2001, 59), “dejar de hablar latin es hablar y escribir més
romance, es decir, emplearlo en situaciones antes reservadas al latin, y, en
definitiva es pedir su fijacién, su andlisis, su gramdtica”, estas situaciones
son, principalmente, la comunicacién habitual, el comercio, la poesia® vy,
segun se desprende del tercer provecho, las “leies”. Sin embargo, en las si-
tuaciones relacionadas con el saber y el poder — la Universidad y la Iglesia,
por ejemplo —, el latin atin mantenia su lugar primordial y universal.

En tal sentido, se entiende por qué para la reina Isabel, destinataria
del prélogo-dedicatoria de la obra, podria resultar relevante que una de las
utilidades de la obra fuera “estudiar la gramaética del latin”. Veamos cémo
expone el propio Nebrija este segundo “provecho” después del de la fijacion
de la lengua mediante el establecimiento de su “arte”:

% No puede pasarse por alto que, por ejemplo, Juan de Mena ya era considerado un poeta lo
suficientemente respetable como para ser considerado tinica fuente de los ejemplos utilizados por
Nebrija en la seccion dedicada a vicios y virtudes de la lengua castellana. Casas Rigall (2010, 44)
observa que no todos los pasajes citados en la GC tienen raigambre literaria y vernacula: si bien
predominan los fragmentos poéticos castellanos, también se encuentran algunos tomados de la
tradicion oral, los libros sagrados y las letras latinas.
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y seguirse a otro no menor provecho que aqueste a los ombres de nuestra lengua: que
querran estudiar la gramética del latin. Porque después que sintieren bien el arte del
castellano: lo cual no sera mui dificile porque es sobre la lengua que ia ellos sienten:
cuando passaren al latin no avra cosa tan escura: que no se les haga mui ligera: maior
mente entreveniendo aquel Arte de la Gramatica que me mando hacer vuestra Alteza
contraponiendo linea por linea el romance al latin. Por la cual forma de ensefiar no
seria maravilla saber la gramatica latina no digo io en pocos meses: mas aun en pocos
dias. y mucho mejor que hasta aqui se deprendia en muchos afios.

Ademas de la importancia que reviste esta utilidad, reflejada en la
expresion “otro no menor provecho” (jno menor que lograr la uniformidad,
mediante la tarea de “reduzir en artificio”, una lengua romance por primera
vez en la historia!), de estas palabras pueden extraerse otras observaciones
notables, intimamente relacionadas entre si, que a continuacién intentare-
mos desglosar.

Aprender una lengua es aprender su gramdtica

217

La mencién a “estudiar la gramatica del latin” como equivalente de
aprender esa lengua, y complementada ademds por el conocimiento del
“arte” del castellano, sugiere la concepcién de una equivalencia lengua-gra-
matica. Esta observacion resulta interesante no sélo en si misma sino ade-
mas en contraste con lo que ya hemos tratado mas arriba en relaciéon con
la consideracion de la lengua en su uso. Es importante tener en cuenta que
entre las tendencias del humanismo relacionadas con el lenguaje, espe-
cialmente las erasmistas, estaban las ideas, muy difundidas en Espafia, de
“escribo como hablo” y “huir de la afectaciéon”, es decir, ideas que propug-
naban la concepcién de una lengua tinica para la escritura y para el habla,
construida sobre un principio estilistico de naturalidad.” Ahora bien, como
observa Girén Alconchel (2001, 59—60):

en el fondo de esta polémica late una discusion puramente gramatical: a saber, si las
lenguas verndculas han de ensefiarse por arte o por uso. Para los erasmistas parece
que el uso es superior al arte como disciplina pedagogica. Juan de Valdés es un buen
representante de este punto de vista. Pero (...) no todos los humanistas estaban de
acuerdo. Lo prueba el desarrollo (con Nebrija a la cabeza) de una gramatica pedagé-
gica concebida como genuino método deductivo para el aprendizaje del espafiol como
lengua extranjera.*

Las razones por las cuales Nebrija se inclinaria por el arte antes que

por el uso han quedado detalladas en parte en lo que ya se ha venido di-

% Girén Alconchel 2001, 59.

“ Sobre este punto, la ensenanza del castellano como lengua extranjera, nos detendremos mas
adelante, al referirnos al Libro Quinto de la GC.
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ciendo en este trabajo, i.e., su defensa por una vuelta a la tradicién clasica,
dentro de la cual se encuentran no sélo los auctores (modelos del auténtico
uso del latin) sino también los grammatici antiquori, con Donato y Prisciano
a la cabeza. El hecho de tomar a estos autores (y a los grammatici iuniores,
como Valla) como modelo de su gramética del latin constituye una opcién y
una toma de posicién importante frente a los textos del estilo del Doctrinale.
Pero el hecho de tomarlos también para la elaboracion de su gramatica del
castellano sugiere una apuesta fortisima por parte de nuestro autor, ya que
replica en un nivel politico ademas de lingiiistico:

Nebrija juzga ademads que la gramatica es tan ttil o ineludible para aprender una len-
gua viva como una lengua muerta, de lo que se desprende que la practica de una len-
gua, viva o muerta, supone la aplicacién de una gramatica. La gramatica de las lenguas
modernas no es forzosamente inferior a la del latin [“por estar ia nuestra lengua tanto
en la cumbre, que mas se puede temer el decendimiento della que esperar la subida”] y
su estudio no es indigno de un erudito, ni su practica menos estimable.*

La gramatica, entonces, pasa de ser un fin en si mismo (la descrip-
cién de la lengua) a un medio para lograr ese mismo fin (instrumento para
aprender la lengua descripta). Este movimiento es resefiado por Sanchez
Pérez (1992: 9):

el prestigio que conlleva el hecho de poseer una gramatica es un factor decisivo para
que sea precisamente ésta la que catalice la ensefianza de la lengua, tanto a nativos
como a extranjeros. Si la gramatica es el logro mas destacable que una lengua puede
alcanzar, si la gramatica sintetiza los valores de la lengua..., es 1ogico concluir que ad-
quirir la gramatica de un idioma implica practicamente adquirir ese idioma. Cambiar
lo que podria ser un fin en un medio para el logro de ese mismo fin constituye una
ampliacién de las premisas ya establecidas. Y si la gramatica es el eje fundamental en
torno al cual gira una lengua, se hace preciso afirmar que las lenguas deben aprenderse
a través de sus gramdticas.

Propuesta de un método diddctico: ir de lo conocido a lo desconocido

La equiparacion de una lengua con su “arte” tiene que ver no sélo
con una concepcioén de lengua, sino con la concepcién de la forma de ense-
fiar la lengua. El modo éptimo, tanto en calidad como en rapidez, con que
podra aprenderse la gramatica del latin es “después que sintieren bien el
arte del castellano”, i.e., la lengua nativa de los estudiantes, ya que para ellos
“cuando passaren al latin no avrd cosa tan escura que no se les haga mui
ligera”. Esta observacién sugiere la concepciéon de un método didactico en
relacién con la ensefianza de lenguas extranjeras en general, y la del latin

“ De Kock 1994, 16. La frase entre corchetes corresponde a una nota al pie.
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en particular, que ain hoy continda despertando adherentes y opositores,*
que podria resumirse en la consigna “ir de lo conocido a lo desconocido”.
Este principio metodolégico ya habia sido concebido, en realidad, seis afios
antes, al republicar en versién bilingtie las IL, tal como también explicita
Nebrija en el pasaje de marras.

Vinculacion de la GC con las IL

Esta concepcidn, entonces, ya estaba esbozada en la segunda edicién
de las IL que, como ya hemos mencionado, se trat6é de una edicién bilingtie,
“contraponiendo linea por linea el romance al latin”, aunque, al menos en
un principio, las expresiones latinas antecedian las castellanas (p.e., “Lego.
io leo, Legebam.io leia, Legam.io leere”, etc.).** Si bien el propio Nebrija resta
importancia a esta edicién, en tanto dice “no contarla entre sus obras, pues
fue un trabajo de transcriptor mas que de autor”,* es evidente que en esa
operacion se adivina el interés pedagdgico y el mayor* alcance didactico de
la obra. Asi pues, establecidos el qué (lengua=gramatica) y el cémo (de lo co-
nocido a lo desconocido), se puede observar que los objetivos de la GC son,
como observa De Kock (1994, 15) “ante todo, didacticos: ensefiar la lengua
mediante la gramatica, o elaborar un ‘arte’ como él la denomina, es decir
un conjunto de preceptos lingtiisticos para aprender, conocer y practicar la
lengua”. Considerando, ademds, que la GC no es una tentativa aislada, sino

“ Asi, por ejemplo, los métodos relacionados con el abordaje comunicativo de la lengua, como
el método audio-oral y el método directo, suelen propugnar la ensefianza de la lengua extranjera
en esa lengua, sin referencias a la lengua materna, para evitar interferencias. Por el contrario, en
métodos como el tradicional gramatica-traduccion o mas recientes como el enfoque del cédigo
cognitivo, la L1 juega un papel privilegiado tanto en la transmisioén (clases, manuales) como en
las actividades (traduccién, comparacion de reglas, etc.) en la ensefianza de la L2, considerando
que lalengua materna es el punto de referencia a partir del cual el sujeto incorpora las estructuras
lingtiisticas de la nueva lengua. Cfr. Sanchez Pérez 1997; Klett 2005; Zanén 2007.

“ Cabe notar que en una reimpresién de 1759 de una edicién de 1691, el prélogo “Allector” de-
talla las enmiendas, o “puntos del Nuevo arreglamento” que debian seguirse, de acuerdo con las
disposiciones de quien estuvo a cargo de esa revision, Padre Bartholomeé Alcazar (siguiendo, a su
vez, las modificaciones introducidas por el Padre Juan Luis de la Cerda en 1598). El punto niimero
4 detalla: “Que en todas las conjugaciones se pongan primero las voces del idioma vulgar, y en-
frente las Latinas, que les corresponden: v.gr. Yo amo, Amo: Tu amas, Amas: Aquel ama, Amat, etc.
y no al contrario. Porque el fin principal, que se pretende en la Gramatica, y a que todos aspiran,
es, a poder hablar la Lengua Latina con expedicion, la qual se adquiere, bolviendo los periodos en
Latin, y se facilita indeciblemente su fabrica, aprendiendo los Nifios en las Conjugaciones primero
el Romance, que no el Latin, y con solo esta industria, la que sirve de reclamo para este: pues si al
nifo se pregunta; v. gr. Aquel ama, respondera sin dificultad, Amat: porque al aprender a conjugar
los verbos, se acostumbro a passar del Romance al Latin. Y aunque para construir no fuera inutil
el metodo antiguo, sin embargo, quando los Nifios llegan a esso, estan ya tan diestros en conjugar
directa, ¢ inversadamente qualesquier verbos, que no les hace falta essa orden: y solo al principio
necessitan de la mayor facilidad, y essa se adquiere con el methodo referido.”

“ Prologo al Vocabulario romance en latin de c. 1494.

“ Recuérdese que la edicién bilingiie estaba principalmente pensada para mujeres, por ejem-
plo. Cfr. supra, nota 30.
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que su redaccién sigue a las IL, no puede dejar de observarse que ambas “se
centran en la enseflanza de la gramatica como instrumento para mejorar la
adquisicién de una lengua”.*

El tercer “provecho”

Ademas de evidenciar de un modo mucho mas notable el fuerte ca-
racter politico que desea imprimir Nebrija a su obra, esta tercera utilidad se
distingue de las dos anteriores en que tiene como beneficiarias “directas”
(pues el fin ltimo es el provecho para la propia Espafia) a las personas
que no hablan castellano, los habitantes de las “naciones de peregrinas len-
guas”. En efecto, los dos primeros provechos interesan directamente a las
personas para quienes el castellano constituye “la lengua que ia ellos sien-
ten”. En cambio, el tercer provecho es enunciado como sigue:

Que después que vuestra Alteza metiesse debaxo de su iugo muchos pueblos barbaros
y naciones de peregrinas lenguas: y con el vencimiento aquellos ternfan necessidad de
recebir las leies: quel vencedor pone al vencido y con ellas nuestra lengua: entonces
por esta mi Arte podrian venir en el conocimiento della como agora nos otros depren-
demos el Arte de la Gramatica latina para deprender el latin. y cierto assi es que no
sola mente los enemigos de nuestra fe que tienen ia necessidad de saber el lenguaje
castellano: mas los vizcainos. navarros. franceses. italianos. y todos los otros que tie-
nen algun trato y conversacién en Espafia y necessidad de nuestra lengua: si no vienen
desde nifios a la deprender por uso: podran la mas aina saber por esta mi obra.

Sin embargo, es posible identificar una semejanza entre el segundo
y tercer provechos: en ambos casos, la utilidad de la obra se relaciona con
el aprendizaje de una lengua distinta de la nativa, i.e, de una 2. En el caso
del segundo provecho, la L2 es el latin; en el caso del tercer provecho, la L2
es el castellano. De hecho, mediante la expresién “por esta mi Arte podrian
venir en el conocimiento della como agora nos otros deprendemos el Arte

Z 17

de la Gramatica latina para deprender el latin”, dicha semejanza es explicita-
mente considerada por Nebrija. Incluso, de esta y otras expresiones pueden
desprenderse conclusiones semejantes a las que arribamos mas arriba: parti-
cularmente, la identificacién lengua-gramdtica,* y el vinculo entre las IL y Ia GC.

“De Kock 1994, 15.

¥ “(...) motivaciones especificas para el estudio del espanol - la politica imperial de Espana, la
moda de lo espafiol en la Europa del siglo xv1, la necesidad de intercambio espiritual y social que
el hombre renacentista siente, la valoracion intrinseca del espanol y su afinidad con el latin, los
motivos comerciales, etc. (...) — desarrollan la lingiiistica aplicada a la ensefianza de nuestra len-
gua como lengua extranjera, en una direccién que se cruza, pero no se confunde, con los estudios
gramaticales sincronicos propiamente dichos.” Girén Alconchel 2001, 60.

 Notese que Nebrija no descarta la posibilidad de aprender una lengua a través del uso (ver
discusion al respecto supra), sino que, en todo caso, equipara este tipo de aprendizaje al resultante
del estudio de la gramatica de la lengua (“si no vienen desde nifos a la deprender por uso: podran
la mas aina saber por esta mi obra”).
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Cabe preguntarse, en este punto, si deberiamos entender que la se-
mejanza abarca, por un implicito procedimiento metonimico, también la
concepcioén del método diddctico que Nebrija habia expuesto en el segundo
provecho, i.e., aprender lo desconocido a partir de lo conocido. Si estamos en lo
cierto, debemos suponer que “lo conocido”, en el caso del tercer provecho,
no es la lengua nativa del extranjero, sino la tnica lengua no nativa es-
tudiada metddicamente en esta época: el latin.* Sinchez Pérez (1992, 7-8)
sefala que:

hasta entonces (aparte de la practica, el uso o el trato directo con los hablantes nati-
vos), los instrumentos mds valiosos de que se podia valer un extranjero para aprender
el espafiol habian sido los glosarios y vocabularios bilingiies, que probablemente se
habian escrito para aprender latin, pero que también podian servir para adquirir el espafiol
a través del latin.>

Si bien no encontramos en la GC una mencién explicita al respecto,
algunos datos, tanto externos como internos a la obra, dan pie para pensar
que esta hipotesis puede resultar véalida.

El dato externo mas importante que podemos mencionar lo consti-
tuye el éxito editorial que conocieron las IL dentro y fuera de Espafia, lo
cual no sélo se encuentra mencionado por el propio autor en el prefacio
de su Lexicon (vide supra), sino que existen pruebas documentales que asi
lo atestiguan. En efecto, Bonmati Sdnchez (1988: 77-8), al resefiar las mul-
tiples ediciones de las IL de Nebrija, menciona las “ediciones en cuarto
impresas fuera de Espafia: Paris 1500, Lyon desde 1508, 1509, 1510, 1512,
1515, 1516, 1517, 1518, hasta la de 1519”, resaltando que “de las ediciones pu-
blicadas fuera de Espafia destacan las de Venecia 1508-1512 — que tendrian
influencia de la de Barcelona de 1505 — y el grupo lionés (1508-1517) que
partirian bien directa o indirectamente de la de Paris de 1500”. Estos datos
se relacionan de manera notable con lo expresado por Nebrija en el tercer
provecho respecto de la utilidad que puede revestir la GC para aquellos ex-
tranjeros que no necesariamente se acerquen al aprendizaje del castellano
por una imposicién (como puede serlo para los “enemigos de nuestra fe”),
sino para aquellos que deseen o necesiten aprenderlo, como los italianos y
franceses.”

#Klett 2005, 55 s.

* El destacado es nuestro.

°! Sibien las impresiones fuera de Espafa de las IL comenzaran unos afios después de la publi-
cacién de la GC, es evidente que un esfuerzo editorial tan extendido temporal y geograficamente
so6lo es concebible cuando la obra ya ha conocido un éxito igualmente extendido de hecho. Es por
este motivo que consideramos relevantes los datos externos mencionados, mas alla del aparente
anacronismo.
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El dato interno a la obra que consideramos mds relevante para nues-
tra conjetura lo constituye el propio Libro Quinto de la GC, objeto de an&-
lisis de nuestro proximo apartado. Tanto el prélogo como la estructura y
detalles de dicha seccién de la obra de Nebrija sugieren una hipétesis simi-
lar a la que nos conducen los datos externos a la obra: que los receptores ex-
tranjeros (ideales y reales) de la GC habrian de ser aquellos familiarizados
no soélo con la gramatica del latin, sino especificamente con las IL.

El Libro Quinto

La GC estd estructurada en cinco libros, a saber: Libro Primero, “en
que trata de la ortographia”, Libro Segundo, “en que trata de la prosodia y
silaba”, Libro Tercero, “que es de la etimologia y dicién” (i.e., partes de la
oraciéon®), Libro Cuarto, “que es de sintaxi e orden de las diez partes de la
oracién”, y Libro Quinto, “de las introducciones de la lengua castellana para
los que de estrafia lengua querran deprender”. En un primer momento,
puede resultar extrano que, luego de cuatro libros dedicados a las partes
canonicas de la gramaética (ortografia, prosodia, etimologia y sintaxis), apa-
rezca una seccién dedicada a las “introducciones” de la lengua, sobre todo
considerando que en ésta se detallan aspectos de morfologia nominal y ver-
bal, cuando el mds extenso de los libros,” el Tercero, se hubo consagrado a
las partes de la oracién y a la morfologia lexicologica. Esta particularidad
llevé a pensar que el Libro Quinto era simplemente una version sintetizada
de lo ya expuesto. Sin embargo, como observa Girén Alconchel (2001, 65):

el Libro Quinto de la Gramadtica Castellana no es una repeticién o resumen de los
cuatro anteriores (...), sino una gramdtica para extranjeros, distinta en su concepcion
y métodos de la gramdtica para nativos. Que la “gramatica para extranjeros” responde
a métodos y finalidades distintos se ve en la poca atencién que se concede en el Libro
Quinto a los sonidos (como si fuera imposible aprenderlos sin la audicion) y la mucha
que se otorga a los paradigmas nominales y verbales y a las irregularidades morfo-
légicas, sobre todo las del verbo. Ahora bien, Nebrija fue un pionero y sélo tenia la
gramatica latina como punto de referencia. Por eso no llega a ser totalmente explicito
en la formulacién de una metodologia de lingiiistica aplicada a la ensefianza del es-
panol como segunda lengua.

%2 “La morfologia es el dominio de la parte llamada etimologia, nombre que esta motivado por
incluir lo que hoy denominamos morfologia lexicolégica (la derivacion y composicion). El con-
tenido de la etimologia —la clasificacion, explicacién y formacion de las partes de la oracién— era
la parte fundamental de una gramatica renacentista. (...) El estudio de las partes de la oracion
incluye, ademds, numerosas observaciones sintacticas, de modo que la etimologia es una especie
de morfosintaxis.” Girén Alconchel 2001, 65.

% La extension de cada uno de los libros con respecto a la obra completa es, aproximadamente,
como sigue: L.1: 23%; L.2: 17%; L.3: 27%; L.4: 15%; L.5: 18%.
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Efectivamente, no sélo es posible apreciar enseguida que el conte-
nido y estructura del Libro Quinto difieren considerablemente del resto de
la obra, sino que el propio Nebrija se encarga de adelantarlo en el prélogo
especifico a esta seccion®:

Como diximos en el prélogo desta obra: para tres géneros de ombres se compuso el
Arte del Castellano. Primera mente para los que quieren reduzir en artificio e razén la
lengua que por luengo uso desde nifios deprendieron. Después para aquellos que por
la lengua castellana querran venir al conocimiento de la latina: lo cual pueden mas
ligera mente hazer: si una vez supieren el artificio sobre la lengua que ellos sienten.
I para estos tales se escrivieron los cuatro libros passados. en los cuales siguiendo la
orden natural de la grammatica: tratamos primero de la letra e silaba: después de las
diciones e orden de las partes de la oracion. Agora en este libro quinto siguiendo la
orden de la doctrina daremos introduciones de la lengua castellana para el tercero gé-
nero de ombres: los cuales de alguna lengua peregrina querran venir al conocimiento
de la nuestra. I por que como dize Quintiliano los nifios an de comengar el artificio de
lalengua: por la declinacién del nombre e del verbo: pareci6é nos después de un breve y
confuso conocimiento de las letras e silabas e partes de la oracién: poner ciertos nom-
bres e verbos por proporcion y semejanca de los cuales todos los otros que caen debaxo
de regla se pueden declinar. Lo cual esso mesmo hezimos por exemplo de los que
escrivieron los primeros rudimentos e principios de la gramatica griega e latina. Assi
que primero pusimos la declinacién del nombre: ala cual aiuntamos la del pronombre:
e después la del verbo con sus formaciones e irregularidades.

Como puede verse, Nebrija ofrece en este prélogo algunas “pistas”
de esa formulacion metodolégica que no llega a explicitar completamente.
Ellas son, a nuestro entender, las que se detallan a continuacién.

Orden de la gramdtica y orden de la doctrina

Nebrija menciona que los cuatro libros anteriores fueron escritos
“siguiendo la orden natural de la grammatica”, es decir, partiendo de los
elementos minimos (letras, silabas) hasta avanzar a los mas complejos (par-
tes de la oracién). Pero “agora”, en el Libro Quinto, seguird “la orden de
la doctrina”, es decir, comenzando “por la declinacién del nombre e del
verbo”. Esta mencién parece constituir una pista para comprender que no
es lo mismo el “arte” de una lengua que el planteamiento de sus “introduc-
ciones” para quienes la desconozcan, y que esta constatacion conlleva una
diferencia no sélo en los temas a tratar, sino ademas en el orden de trata-
miento de esos temas, es decir, en el método. El hecho, ademas, de decir de
esta seccion de la obra que son unas “introducciones” sugiere un guifio a
sus IL, cuyo titulo parece decir que, si bien no pretende la monumentalidad

* Cabe notar que el Libro Quinto es el inico que cuenta con un prélogo propio, lo cual también
constituye un rasgo distintivo respecto de los anteriores libros.
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de unas Institutiones, se aleja de la grandilocuencia de un Doctrinale, vol-
viendo la mirada a “los que escrivieron los primeros rudimentos e princi-
pios de la gramatica griega e latina”.

Asimismo, de esta mencion pueden extraerse otras dos derivaciones
interesantes. En primer lugar, se hace mas explicita aquella semejanza que
menciondbamos entre los “provechos” segundo y tercero: ambos se refieren
a personas que aprenden una segunda lengua, el latin y el castellano, res-
pectivamente. Por lo tanto, las IL y el Libro Quinto guardan una estrecha
relacion de objetivos y destinatarios: ambas son “introducciones” a una len-
gua no nativa. En segundo lugar, la diferencia que puede establecerse entre
destinatarios y objetivos de las distintas partes de la GC (Libros Primero a
Cuarto, por un lado, y Quinto por el otro) va de la mano de una diferencia
tipolégica: el dltimo libro constituye un tipo de tratado distinto de los cua-
tro primeros.

Dos tipos de artes para el castellano

Como ya hemos visto supra, la tradicion gramatical latina se puede
clasificar en al menos dos tipologias de artes, que Barwick (1922) denomina
Schulgrammatik y regulae, y que podemos ver graficadas en, respectivamente,
el Ars Maior y el Ars Minor de Donato. Nebrija parece tomar el ejemplo de
aquel autor no sélo en el enfoque y estructura del tratamiento de los temas,
sino también en el hecho de dedicar dos maneras distintas de abordarlos.
Asi, pues, en los cuatro primeros libros de la GC, lo hace de una forma ex-
tensa, tratando de recoger todos los temas, con el fin de constituir una obra
de referencia destinada a profundizar conocimientos ya adquiridos (i.e., de
manera similar a una Schulgrammatik). En el Libro Quinto, en cambio, el
tratamiento de los temas se hace de una forma sucinta, mediante clasifi-
caciones concisas de sélo algunos elementos, con una finalidad eminente-
mente préctica, ya que se destina a aquéllos que desconocen la materia (i.e.,
de manera similar a las gramaticas regulae). Asi pues, esta seccion podria
clasificarse como una ars minor del castellano, a diferencia del resto de la
obra, una ars maior.”

Pero el Libro Quinto de la GC no fue la primera ars minor que tuvo la
oportunidad de escribir Nebrija: en efecto, sus IL fueron concebidas como
una gramadtica de tipo regulae, si bien con el paso del tiempo las glosas que

* De hecho, el “orden natural” (en palabras de Nebrija) de la gramatica, propio de los cuatro
primeros libros, parece idéntico en su descripcion al orden de los temas en las Institutiones de
Prisciano: de litteris, de syllabis, de oratione eiusque partibus, etc., hasta de constructione uel syntaxi.
El Libro Quinto, por su parte, trata los mismos temas que en el pequefio tratado, también de Pris-
ciano, Institutio de nomine et pronomine et uerbo.
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fue anexando el autor acabaron convirtiéndola en algo mas parecido a una
Schulgrammatik. Con todo, el Liber Primus, dedicado a la declinacién y conju-
gacion, es el mas extenso de los cinco libros de las IL, lo cual evidencia la ma-
yor importancia y atencién que cobra en relacién con las secciones restantes.*

Declinaciones y conjugaciones

Una de las caracteristicas de una ars minor, como ya hemos mencio-
nado, es la presentacion sistemética, mediante paradigmas, de las formas
flexivas de la lengua de acuerdo a un criterio analégico. El Libro Quinto
no serd la excepcion: entre las varias diferencias que distinguen este libro
de los cuatro anteriores, hay una que es incluso de orden grafico, ya que la
presentacién organizada de los distintos sistemas flexivos estd expuesta en
forma de listados o cuadros. Y esto es asi porque, a pesar de la profundi-
dad reflexiva que pueden ostentar los primeros cuatro libros, para quien se
acerca por primera vez a la lengua castellana constituye un “confuso cono-
cimiento de las letras e silabas e partes de la oracién”. En cambio, en esta
seccion el lector se encontrara con “ciertos nombres e verbos por proporcion
y semejanca [i.e., analogia] de los cuales todos los otros que caen debaxo de
regla se pueden declinar”.” Efectivamente, éste es el inico libro de la GC en
el que encontramos paradigmas flexivos.*

A continuacién, nos detendremos puntualmente en algunos aspec-
tos del desarrollo de la flexion nominal, dado que resultan de especial inte-
rés y valor para este trabajo.

Casos y declinaciones en el castellano

Resulta sorprendente saber que, en primer lugar, nos encontraremos
con “la declinacién del nombre”: sorprende por cuanto esta lengua, que por
primera vez se esta volviendo “en artificio”, no cuenta con desinencias ca-
suales. Sorprende también observar la tabla de declinacién de, por ejemplo,
la palabra tierra (“la tierra, de la tierra, a la tierra, la tierra o a la tierra, oh
tierra”), cuando es evidente que la palabra “tierra” no varia en su forma. Por
supuesto, nunca debemos perder de vista que para Nebrija es importante

* La extension de cada uno de los libros con respecto a la obra completa es, aproximadamente,
como sigue: L. 1 (declinacién y conjugacion): 44%; L. 2 (género, pretéritos y supino): 11%; L. 3 (las
ocho partes de la oracién): 4%; L. 4 (construccién): 27%; L. 5 (prosodia): 14%.

 En palabras de Niederehe (2004, 44 n.9): “Se podria hablar también de una presentacion
‘paradigmatica’, opuesta a la presentacion ‘sintagmatica’ de la 1% parte”.

% De hecho, en el Capitulo octavo del Libro Tercero, dedicado al pronombre, puede leerse:
“La declinacion del pronombre, en parte se puede reducir a la del nombre, en parte es diferente
de ella, y en alguna manera irregular; asi que el esparcimiento de la declinacion del pronombre
guardarlo hemos para otro lugar, donde trataremos de las Introducciones para esta nuestra obra”.
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seguir el modelo de la gramadtica latina no sélo en la forma de plantear
los contenidos, sino en los contenidos mismos: que el castellano presente
nombres declinables por casos, como ocurre en el latin, es una forma de
legitimar lingtiistica y politicamente el romance.”

Sin embargo, Nebrija no dudé en notar y plasmar las diferencias evi-
dentes entre castellano y latin en puntos tan importantes como la cantidad
e identificacién de las clases de palabras (ocho en latin, diez en castellano;
inexistencia del supino en castellano, exclusivo del latin; exclusividad del
“nombre participial infinito”, categoria cuyo nombre se atreve él mismo a
crear, para el castellano®), o la formacién de la voz pasiva en ambas len-
guas. Es decir que, para Nebrija, no es inconcebible la posibilidad de plan-
tear para el castellano categorias divergentes respecto del latin.® No obs-
tante, pareciera que en algunos puntos no resulta facil o posible concebir
otro modo de descripcién de las categorias del castellano como no sea de
acuerdo con las del latin. La declinacién de los nombres por casos resulta
la mas notable. Es posible explicar en parte este fenémeno por el hecho de
que la mezcla de criterios morfolégicos, semanticos y funcionales es carac-
teristica de la tradicion gramatical.? Asi pues, en esta declinacién de los
nombres en castellano podria entenderse una primacia de la concepcion
funcional del caso, y no morfolégica.

* En efecto, habria de pasar mucho tiempo atin hasta que una nueva reflexién sobre la lengua
castellana diera cuenta de lo inapropiado de hablar de “casos” para el castellano: Andrés Bello,
en el Prélogo a su Gramatica de la lengua castellana destinada al uso de los americanos, de 1847, ob-
servara que “en Espafia, como en otros paises de Europa, una admiracion excesiva a la lengua y
literatura de los romanos dio un tipo latino a casi todas las producciones del ingenio. Era ésta una
tendencia natural de los espiritus en la época de la restauracion de las letras. (...) No era, pues,
de extrafar que se sacasen del latin la nomenclatura y los canones gramaticales de nuestro ro-
mance”, ironizando luego: “Si como fue el latin el tipo ideal de los gramaticos, las circunstancias
hubiesen dado esta preeminencia al griego, hubiéramos probablemente contado cinco casos en
nuestra declinacion en lugar de seis, nuestros verbos hubieran tenido no sélo voz pasiva, sino voz
media, y no habrian faltado aoristos y paulo-post-futuros en la conjugacion castellana”.

“ El Capitulo decimocuarto del Libro Tercero, dedicado a esta categoria, comienza: “Una otra
parte de la oracion tiene nuestra lengua, la cual no se puede reducir a ninguna de las otras nueve,
y menos la tiene el griego, latin, hebraico y arabigo. Y porque atin entre nosotros no tiene nombre,
osémosla llamar nombre participial infinito”. Cfr. asimismo en Libro Tercero, Capitulo undécimo:
“Asi como en muchas cosas la lengua castellana abunda sobre el latin, asi por el contrario, la len-
gua latina sobra al castellano, como en esto de la conjugacion”.

 Girén Alconchel 2001, 66: “De modo inevitable la gramadtica de Nebrija es subsidiaria en
algunos aspectos de la latina y la griega, pero no es nunca un “calco indiscriminado” (...), aunque
alguin punto concreto pueda interpretarse como tributo al latinismo: por ejemplo, la vacilacién (...)
ante los tiempos compuestos, considerados unas veces ‘circunloquios’ del verbo, o sea, perifrasis
verbales, y, otras, tiempos propios de la conjugacién, adecuados alos tiempos latinos. Sin embargo,
hay que alabar (...) la clara percepcion por parte de Nebrija de lo que hoy llamarfamos sincronia y
diacronia del espafiol. Por un lado, se da cuenta de que el espafol es latin mal hablado; por otro,
percibe con nitidez la diferencia estructural sincrénica: el latin tiene ocho partes de la oracién; el
espanol, diez; el latin tiene tres voces (activa, impersonal y pasiva); el espanol, sélo una, la activa.”

2 Cfr. Girén Alconchel 2001, 65.
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Ahora bien, la comparacion del tratamiento que de este tema se da
en el Libro Tercero y en el Libro Quinto nos lleva a conjeturar otra razén
ademas de la mezcla de criterios. Si bien en ambas secciones se hablaré de la
existencia de tres declinaciones y cinco casos, el modo en que se introduce
el tema en cada una es notablemente diferente:

Declinacion del nombre no tiene la lengua castellana, salvo del nimero de uno al ni-
mero de muchos; pero la significacién de los casos distingue por preposiciones. Asi
que puédense reducir todos los nombres a tres formas de declinacién: La primera de
los que acaban el singular en -a, afadiendo “s”, envian el plural en -as, como “la tie-
rra”, “las tierras”; sacanse los que tienen acento agudo en la Gltima silaba, porque sobre
el singular reciben esta terminacién -es, como “alvala”, “alvalaes”; “alcala”, “alcalaes”;
y asi diremos: una a, dos aes; una ca, dos caes. (...) (Libro Tercero, Capitulo sexto: de

la figura, género, nimero, declinacion y casos del nombre).

Las declinaciones del nombre son tres: la primera, de los que acaban el nimero de uno

u

en “a”, y envian el nimero de muchos en “as”, como “la tierra, las tierras”; la segunda,

"

de los que acaban el nimero de uno en “0”, y envian el nimero de muchos en “o0s”,
como “el cielo, los cielos”; la tercera, de los que acaban el nimero de uno en “d, e, i,

u

1, n, 1,5, x, 2" y envian el nimero de muchos en “s”, como “la ciudad, las ciudades; el
hombre, los hombres; el rey, los reyes; el animal, los animales; el pan, los panes; el se-
for, los sefores; el compds, los compases; el reloj, los relojes; la paz, las paces”. (Libro
Quinto, Capitulo segundo: de la declinacion del nombre).

Las diferencias entre un planteamiento del tema y el otro pueden ex-
plicarse por razones didacticas: en primer lugar, en el Libro Quinto no se pre-
sentan excepciones, ademds de que no se hace uso de terminologia especifica
(“singular” y “plural” frente a “ntimero de uno” y “nimero de muchos”). Y
en segundo lugar, aunque en el Libro Tercero se advierte desde el comienzo
que el castellano carece de declinacién (desde un criterio morfolégico), sin
embargo se indica que es posible hablar de distintos casos por “la signifi-
cacion” (criterio semantico). Indudablemente, la ausencia de una aclaracion
semejante en el Libro Quinto obedece también a una preocupacién diddctica,
pero que a su vez solo puede explicarse considerando los conocimientos pre-
vios del potencial aprendiz. La simplificacion de los temas es una caracte-
ristica del Libro Quinto no sélo en lo referente a su presentacion (lenguaje,
ejemplos, tratamiento) sino también al método que, como ya hemos visto, se
trata de “ir de lo conocido a lo desconocido”. Comenzar la secciéon dedicada
a los nombres describiendo su declinacién es mas simple que comenzarla
diciendo que carecen de ella, dado que es precisamente la declinacién del
nombre el tema con el que comienza una ars minot, particularmente, las IL.%*

% De naturaleza semejante es el planteamiento de los participios: “Los tiempos del participio
son tres: presente, pasado, venidero; mas, como diremos, el castellano apenas siente el participio
del presente y del venidero, aunque algunos de los varones doctos introdujeron del latin algunos
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CONCLUSIONES

Al componer la GC, Nebrija emprende una tarea fundamental y mo-
numental: no sélo sienta las bases de la lengua castellana, legitimandola
ante la historia y ante el mundo, sino que se adentra en la concepcién de
un método didéctico de ensefianza del castellano como lengua extranjera.
Para lograr ambos objetivos, recurre a las dos tipologias de artes que se
cultivaran en la Antigiiedad: una maior, para los cuatro primeros libros, y
una minor, para el Libro Quinto, tendencia que ha sido constatada en los
gramaticos latinos antiguos. La diversidad tipoldgica esta sustentada, pues,
en la concepcién de una diversidad de receptores de la obra. Citando nue-
vamente las palabras de Law (1996), describir una lengua conforme a su
estructura intrinseca es un objetivo que puede no estar necesariamente de
acuerdo con las necesidades de un alumno. Por ello es que, en un mismo
autor, es posible identificar obras de caracteristicas diversas. La GC se ase-
meja, asi, a las obras gramaticales que comenzaron a prosperar a partir del
s. 1v, en presencia de un mundo plurilingtie. Nebrija percibe esta misma
realidad en el s. xv1, y responde a las necesidades y exigencias posicionando
al castellano como lengua digna de conocer y aprender.

Pero para Nebrija no seré la primera vez que se aboque a la composi-
cién de un tratado gramatical: en efecto, su mirada a los clasicos, propia de
un humanista, ya habia sido ratificada once afios antes, al concebir las IL, su

de ellos, como: doliente, paciente, bastante, sirviente, semejante, corriente, venidero, pasadero,
hacedero, asadero” (Libro Tercero, Capitulo decimotercero), frente a “El participio del presente
férmase en la primera conjugacion, mudando la ‘r’ final en ‘n’, y afiadiendo ‘te’, como de amar,
‘amante’; de ensenar, ‘ensenante”” (Libro Quinto, Capitulo undécimo). Nétense asimismo las si-
guientes diferencias de tratamiento de los temas: “Los casos en el castellano son cinco: El pri-
mero llaman los latinos nominativo, porque por €l se nombran las cosas, y se pone quien alguna
cosa hace, solamente con el articulo del género, como ‘el hombre’” (Libro Tercero, Capitulo sexto),
frente a “Los casos de nombre son cinco: el primero, por el cual las cosas se nombran, o hacen y pa-
decen, el cual los latinos llaman nominativo” (Libro Quinto, Capitulo segundo). En el tratamiento
de los verbos, a su vez, es notoria su presentacion por la primera persona del singular del presente
(al igual que en latin) frente al infinitivo: “Las conjugaciones del verbo son tres: la primera, que
acaba el presente del infinitivo en ‘ar’, como amar, ensefiar; la segunda, que acaba el infinitivo en
‘er’, como leer, correr; la tercera, que acaba el infintivo en ‘ir’, como oir, vivir” (Libro Tercero, Capi-
tulo décimo), frente a “Las conjungaciones del verbo son tres: la primera, que echa el infinitivo en
-ar, como ‘amo’, amar; ‘ensefio’, ensefar; la segunda, que echa el infinitivo en -er, como ‘leo’, leer;
‘corro’, correr; la tercera, que echa el infinitivo en -ir, como ‘oigo’, oir; “huyo’, huir” (Libro Quinto,
Capitulo cuarto). Incluso puede encontrarse la mencién de un verbo siguiendo el paradigma la-
tino: “Este verbo ‘sigo’, ‘sigues’, ‘seguir’, sigue la proporcién regular de los otros” (Libro Quinto,
Capitulo sexto). Es notable, asimismo, la diferencia de tratamiento del gerundio: “Gerundio en el
castellano es una de las diez partes de la oracién, la cual vale tanto como el presente del infinitivo
del verbo de donde viene y esta preposicion ‘en’; porque tanto vale ‘leyendo el Virgilio aprovecho’,
como ‘en leer el Virgilio aprovecho’” (Libro Tercero, Capitulo duodécimo) frente a “El gerundio, en
la primera conjugacion férmase del presente del infinitivo, mudando la 't final en 'n’, y afadiendo
‘do’, como de amar, ‘amando’; de ensefar, ‘ensefiando” (Libro Quinto, Capitulo undécimo).

Let. Class., Sao Paulo, v.17, n. 1, p.54-83, 2013



80 BEATRIZ CARINA MEYNET

manual de latin. De plena inspiraciéon donatiana, este tratado no puede verse
como influencia sine qua non de la tradiciéon gramatical antigua, ya que desde
hace varios siglos circulaban obras de ensefianza de latin que ni en la estruc-
tura misma del tratado ni en la lengua descripta podian llamarse “clésicos”,
siendo el Doctrinale de Villadei el paradigma. Asi, las IL surgen como reaccién
ante estas obras que desvirtiian la lengua y la tipologia textual. El éxito y
alcance del “Arte de Nebrija” fue tal que no sélo dio lugar a numerosas reim-
presiones dentro y fuera de Espafia, sino que incluso obligé a su autor a pre-
sentar una segunda edicién bilingiie, “latin-romance”, para llegar a un pu-
blico cada vez mayor (las mujeres, por ejemplo). Con esta traduccion, Nebrija
ya estaba comenzando a redactar su GC, obra que nace, pues, como un ins-
trumento para el aprendizaje del latin. Pero su alcance y objetivos irian mu-
cho mas alla: principalmente, fijar la lengua castellana, el primer “provecho”.

Sin embargo, hay mas utilidades previstas para la obra: servir de via
para un aprendizaje del latin mas rdpido y eficaz (segundo provecho), y ser-
vir de material indispensable para los extranjeros que necesiten aprender
el castellano como segunda lengua (tercer provecho). Se trata de dos utili-
dades similares, en tanto la preocupacién estd puesta en sujetos que deban
aprender una lengua distinta de la nativa. Sin explicitar completamente un
método didactico para lograr estos dos fines, Nebrija deja entrever, no obs-
tante, algunas caracteristicas de lo que podria constituir una metodologia
de aprendizaje de lenguas extranjeras: (1) la identificacion lengua-grama-
tica, i.e,, aprender la gramatica de una lengua es sinénimo de aprender esa
lengua (en desmedro, por ejemplo, del uso y de la pronunciacién); (2) la via
didéctica de partir de lo conocido hacia lo desconocido, i.e., en el caso del se-
gundo provecho, partir del conocimiento de la lengua conocida (castellano)
para aprender mejor y mds facilmente la lengua desconocida (latin); (3) la
vinculacion entre artes para facilitar la comprension, i.e., para el segundo
provecho, el aprendiz podra remitirse a las IL para establecer los vinculos
necesarios con la GC y lograr un aprendizaje eficaz del latin.

Ahora bien, por lo que respecta al tercer provecho, algunos de estos
aspectos no quedan explicitados en la obra de Nebrija. El punto (1) repre-
senta el menos problematico, por cuanto la “gramatica para extranjeros”
constituye toda una seccién especial de la GC: el Libro Quinto. Los puntos
(2) y (3), en cambio, no son tan evidentes, pero algunos datos, tanto externos
como internos a la obra, los vuelven al menos posibles. Si consideramos que
el latin era la tinica lengua no nativa estudiada metédicamente, entonces es
posible pensar que, para el aspecto (2), el elemento conocido en la via me-
todolégica propuesta es la gramatica del latin. A su vez, el hecho de que las
IL constituyeran, al momento de publicacién de la GC, el manual de latin
mas utilizado dentro y fuera de Espafia, nos lleva a suponer que, para el
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aspecto (3), las IL deben considerarse como el texto idéneo para establecer
los vinculos necesarios con la GC.

La mencién de un “orden de la gramatica” y un “orden de la doctrina”
que hace Nebrija en el prélogo al Libro Quinto, refrendada por la cita de
Quintiliano en relacién con comenzar por las declinaciones y conjugaciones,
y la estrecha semejanza estructural y tematica entre el Libro Quinto de la
GC y el Liber Primus de las IL, nos permiten conjeturar en esta direccion.
La presentaciéon misma de un sistema de casos, categoria mds idiosincrdsica
del latin, obedeceria a un criterio de facilitacién de aprendizaje (i.e., llegada)
del castellano a hablantes de otras lenguas, en consonancia con el tercer pro-
vecho. En este sentido, la presentacion de “los casos” en la GC puede leerse
como un intento de descripcion de la lengua castellana que no se aleja del
modo de presentacion del manual de latin del propio Nebrija, que al mo-
mento venia gozando de un éxito ininterrumpido y extendido desde hacia
mas de una década, en tanto método revolucionario de aprendizaje del latin,
opuesto a los métodos en boga y respetuoso de los modelos clasicos.

Todo parece apuntar, pues, a que Nebrija estd pensando en un ex-
tranjero que no sélo conoce el latin, sino que lo conoce mediante las IL, y
que es éste el conocimiento previo necesario para acceder al aprendizaje del
castellano tal como se expone en el Libro Quinto de la GC.
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Title. Nebrija's Gramdtica Castellana in the light of his Introductiones Latinae: a method
of language learning for non-native speakers.

Abstract. In 1481, Nebrija published the Introductiones Latinae (IL), a revolutionary
Latin textbook radically opposite to the textbooks in vogue in that moment, by return-
ing to the model of the ancient artes grammaticae. The work achieved such success that
soon afterwards he republished a bilingual version, “Latin-Romance”: by doing this
translation, he is already drafting the Gramdtica Castellana (GC). One of the profits that
the author foreshadows for the GC is the possibility of learning more effectively the
Latin language as it is described in the IL, according to de methodological principle
“from the thing known to the unknown”. Moreover, Nebrija envisages another profit
for the GC: to be a textbook that allows to learn Spanish as second language. To this
end, he devotes a special section of his work: the Fifth Book, which bears remarkable
structural and thematic similarities with the Liber Primus of the IL. At this point, we
should ask ourselves about what would be “the thing known” for a foreign speaker in
the xv1 century, considering the non-existence of any grammars but Latin grammars,
that the only language extensively and methodically studied is Latin, and that the IL
was a huge success, both inside and outside Spain. Our hypothesis, based on internal
data from the work of Nebrija and on historical primary sources, is that the prior knowl-
edge required to access to the learning of Spanish, as set out in the Fifth Book of GC, is
not only the Latin language, but specifically the Latin textbook of Nebrija, the IL.

Keywords. Nebrija; Gramdtica Castellana; Introductiones Latinae; second language
learning.
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Resumo. Analiso cenas de convocagdo nas cartas e protocolos circulados pela facgao
majoritdria dos lideres cristios reunidos em Efeso em 431 d.C. atentando sobretudo
a obliquidade das narrativas que contém e aos aspectos verbais e nao verbais a que se
referem. Contrasto-as com as acusacdes e san¢des mutuas, mencionadas nas cartas e
panfletos dos representantes imperiais e dos lideres das facgGes litigantes, que corro-
boram ou enfraquecem a representagdo de consenso por meio de documentos escritos.
Problematizo assim a narrativa em que sao cumpridas as instrugdes imperiais de rea-
lizagao de discussoes sobre assuntos de fé crista baseadas no precedente de Nicéia, em
unanimidade e didlogo e que obteve sanc¢do imperial das decisdes. Este estudo literario
e histérico da funcdo argumentativa dos protocolos sinodais tardo-antigos corrobora
que, também nos exemplos em que ha uma documentacao mais ampla dos encontros
de liderangas eclesiasticas, a representacdo dos eventos permanece parcial e que eles
nao sdo tipicos de um fendmeno amplo. Por fim, a andlise da credibilidade dos relatos
das demonstragdes populares e mondsticas em Constantinopla, atentando aos aspectos
nao-verbais neles realgados, contribui ao estudo da circulagdo inicial de atas sinodais.

Palavras-chave. Oralidade; oratdria tardo-antiga; epistolografia; circulagdo de proto-
colos sinodais; administragdo imperial romana.
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ANALISAREI A CONSTRUGAO E RECEPGAO DE NARRATIVAS PARCIAIS EM EN-
contros deliberativos tardo-antigos nas quais pode-se comparar ou con-
trastar discurso relatado, mensagem escrita, apresentagdo oral dos porta-
dores dos escritos, e elementos do contexto e da linguagem nao-verbal dos
varios oradores envolvidos nas cenas. Trabalharei sobretudo com as minu-
tas da sessao de 22 de junho de 431 em Efeso e a narrativa nas Atas Coptas
que constituem uma “Vida de Apa Vitor”. Sdo textos de dois géneros, a
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saber, as atas sinodais e as hagiografias, géneros estes que surgiram nos
primeiros séculos d.C. atendendo quer as expectativas executivas e admi-
nistrativas do Império Romano, quer a matéria biografica e encomidstica
cara a cristdos de diversos setores da sociedade.

Enquanto a literatura especializada sobre hagiografias é abundante
e conhece um recente florescimento,” ainda sdo pouco conhecidos os es-
tudos que analisam procedimentos conciliares como um género literario
tardo-antigo. Textos pertencem ao género das atas sinodais quando contém
informagdes sobre encontros de lideres cristaos, que se auto-denominam
sinodos, e suas decisdes. Em alguns poucos casos, as atas sao ficticias, pois
os encontros a que se referem, embora agendados e planejados, ndo ocor-
reram. A maior parte das atas contém apenas listas de decisdes e cartas
sinodais.* Os seus remetentes sdo os lideres reunidos e os recipientes sao
varios, normalmente encabegados por uma lista de lideres que nao estive-
ram presentes, por exemplo, aqueles de outras provincias.

Dentro desse arcabougo, uma minoria de atas contém relatos dos
encontros e outros documentos, tais quais cartas de individuos que as ve-
zes também descrevem os eventos. Em todas essas narrativas, nota-se uma
tensdo entre apresentar um registro que sustente os interesses dos autores
frente a necessidade de construir uma versao verossimel, visto que foram
eventos com muitas testemunhas, nem sempre favoraveis, que poderiam
ter posto em cheque o valor de verdade da versdo apresentada e apontado
trechos forjados, como por vezes fizeram. Assim, apesar da obliquidade
dos discursos contidos nestes textos tardo-antigos, aceita-se a veracidade
da maior parte do relato e pensamos poder entrever paradigmas de proces-
sos de decisdo coletiva no Império Romano do Oriente nas descri¢des das
discussoes, didlogos, discursos e relatos das atas sinodais.*

Tratarei da linguagem néao-verbal e verbal, falada ou escrita, tanto
dos oradores como dos demais envolvidos nos encontros que relatam. Ana-
lisarei a construgdo de uma narrativa de unanimidade e didlogo ao discu-
tir a recepgao antiga de atas sinodais no caso do Concilio de Efeso de 431,
ou melhor, das versdes redigidas por cada facgao, visto que todos os que
foram convidados pelo imperador Teoddsio 11 nunca se reuniram juntos.
Cabe lembrar que as deposicdes de Nestorio de Constantinopla pelos ciri-
lianos, e de Cirilo de Alexandria e Memnon de Efeso pelos assim chamados

? Van Uytfanghe 1993; Hatlie 2007, 9-16; Rapp 2012.

> Weckwert 2010; Chrysos 1983; Graumann 2010a. Veja Cubitt (2009) acerca das atas “ficticias”
do Concilio Laterano de 649 e Price (2009) quanto a omissoes e ficgdes nas atas do Concilio de
Calceddnia. ACOTI1/1,168—80 contém criticas a veracidade das minutas do sinodo de Efeso em 449.
+ Millar 2006, 33-4.
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Orientais foram decididas por questdes técnicas, de natureza disciplinar, e
ndo doutrindrias.®

NARRATIVAS DE DIALOGO

Na versao ciriliana, majoritaria e mais difundida nos livros de histo-
ria e religido modernos, ha uma passagem em que um dos membros pede
que se esclareca por que Nestorio ndo estd presente.® Segue-se um relato da
reacdo de Nestorio a visita de um pequeno grupo que lhe transmitia a de-
cisao de Cirilo de iniciar o sinodo antes da chegada de todos os bispos con-
vidados (apds semanas de espera faltavam apenas quatro dias para chegar
também um grupo substancial de bispos Orientais, incluindo os mais im-
portantes e renomeados te6logos). Sao as falas de quatro dos bispos que se
encontraram com Nestorio e nelas descrevem-se como emissarios enviados
pelo sinodo, enquanto a matéria relatada indica que ndo se caracterizaram
assim no dia anterior, quando o sinodo ainda nao fora instaurado. Dizem
que Nestorio recebeu o grupo, disse que se preciso compareceria, e os bispos
que estavam com ele também afirmaram que iriam se lhes parecesse certo.”
Ouvindo o relato na sessio, os cirilianos decidem convoca-lo novamente. Es-
colhem emissarios e postergam seu encontro. Esses emissarios levam uma
comunicagdo (mapavayvwotikov).! Ao retornarem, relatam que nao tiveram
acesso a Nestorio pois soldados armados impediram a sua entrada. Aguar-
daram, alegando que s6 poderiam retornar com uma resposta a comunica-
¢do, mas essa eles nunca transmitem. A resposta que recebem dos clérigos e
de Floréncio, um colega de Candidiano, refere-se a descri¢do da comunica-
¢do que os emissarios haviam dado e expressa a decisdo de, quando todos
o0s bispos chegarem, encontrarem-se com eles.” A rea¢ao do sinodo ciriliano

® Uma reconstrugao historica sucinta e detalhada é dada em Fraisse-Coué 1995.
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é enviar mais uma delegagao, com outra comunicagdo,” que ao retornar re-
latou que novamente soldados armados estavam na porta e impediram sua
entrada. A delegacdo descreve os abusos verbais dos soldados contra eles, e
que ap6s uma longa espera, os soldados esclareceram que ela ndo receberia
outras respostas. Nesse relato, apenas soldados falam com os enviados." Ou
seja, ha trés principais discursos que contribuem matéria para a narrativa
dada nas atas. Ha o discurso escrito das duas comunicagdes, o registro do
discurso oral dos emissarios na sessao e dentro deste o relato de suas falas e
acdes bem como da reacdo linguistica e gestual dos demais presentes.

A maior parte da literatura especializada analisa ou a linguagem
verbal cada vez mais técnica, isto é, juridica, das comunicac¢oes de cada
grupo,”? ou as questdes de seguranga, violéncia e recurso as tropas impe-
riais por bispos mencionadas nos discursos.” Contudo, pouca atengdo é
dada a ndo transmissdo das comunicagdes, pois os dois grupos enviados
pelos cirilianos para convocar Nestério nunca tiveram oportunidade para
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Kal HeTd TTdomG poonveiag kKaAodvTog &ig Ty dyiav ovvodov. kai TOAD Stetehéoaytey, 000¢ Tapd THY OKIAY
£oTaval EMTPEMOUEVOL TIAPd TV OTPATIWTOV WOOVVTWY Bpacéws Kol AMOTIEUTOVTWY AUAG TOV TOTMWY Kal
pndeptiory NIy PIAGVOpWTOV ATOKPIOLY TIapeXOVTWY. (G 08 €l TOAD émepévoptev mapakalodvTeg kot AéyovTeg
&t Téooapeg dopgv émiokoTol TOV dplopoy, ody BPpews éveka dmeotalpévol, ovX HoTe QUPPLOTOV Tt Tpaka
TOV ) TPOOTKOVTWY, AN doTe peTd maong dkolovdiag kai vOv dropvijoau €ig Thy edayf TavTny ékkAnoioy
napayevéoOat kai ovvedpedoar TiL dyiat TadTnt oLVOSWL, TEAEVTAIOV Ol CTPATIOTAL AMETE(YAV PAOKOVTEG
pndepiav EAANV dmokpioty Huds AauPavew, kdv péxpig éomépag éxdefwpeda év Toig mpoBvporg TAG oikiag.
npocédnkav 8¢ kai TodTo PAckovTeg i TovTo ioTactat £v Toig TPoBpoIg WOTe U EmTpéyarl TV TGV Ao TAHG
ovvodov eioeNBely, TavTag eiAn@oteg map” avtod TG évrodds. ACO 11/2, 11.23-12.9.

2 Graumann 2002, 362-5.

¥ McLynn 2009, 11, 15-7.
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apresentd-las ou entrega-las, segundo os seus testemunhos. Comparando
as passagens que mencionam os relatos das delega¢des com o restante das
minutas da sessdo de 22 de junho de 431, vé-se que os redatores tinham
em maos uma versdo escrita das comunicagdes, que copiaram dentro das
minutas segundo as convencdes do género.* Cabe portanto averiguar a im-
portancia que as comunicagoes escritas tiveram nas cenas e na recepcao
inicial do sinodo ciriliano.

Ao exporem a razao de sua visita, os emissarios mencionavam a co-
municagdo e seu assunto. Da primeira vez, disseram que o “sagrado sinodo
convocava-o (mapakaléw) a se juntar a eles na sessdo”, da segunda, que “por
aquela terceira comunicagédo, o sagrado sinodo chamava-o (kaAéw) branda-
mente (mpdwg) e com toda cortesia (mpoonveiag) ao sagrado sinodo”. O ob-
jeto fisico da comunicacdo escrita servia de garantia para sua identificacdo
e conferia autoridade ao portador.”” Trés aspectos merecem ser sobretudo
destacados: a todo momento deixavam explicito que os cirilianos se insti-
tuiram como sagrado sinodo; que sua contagem de convites incluia a visita
do dia anterior que se dera de modo muito mais informal e dialégico e
sem ter em maos um mapavayvwoTikov; e finalmente que os resumos vao ao
cerne das comunica¢des mas nao refletem seus contetidos. A descri¢do mais
amena da terceira comunicagdo contrasta com o tom mais afiado do texto
que portavam na ocasido e o relato do terceiro grupo de emissarios é domi-
nado pela oposigdo de sua atitude passiva e paciente com a agressividade e
insoléncia dos militares, ou seja, nao o discurso verbal, nem mesmo falado,
mas sobretudo a linguagem ndao verbal caracteriza os envolvidos.” A nar-
racdo de aspectos nado-verbais mostra-se decisiva para angariar a simpatia
dos que ouviam os emissarios bem como dos leitores das minutas, a julgar
da recepgao dominante dos eventos. O contraste dos aspectos nao-verbais
das cenas contadas pelos emissérios influenciou também este publico, que
deixava de lado o contetido das comunicagdes e ndo notava que a reagao de
Nestorio, seus companheiros e dos soldados e oficiais imperiais deu-se aos
resumos e que as comunicag¢oes nunca foram transmitidas. Ja os leitores nao
tém ciéncia do que é omitido dessas minutas.

* Nas minutas das sessoes cirilianas, varios documentos escritos mencionados nas narrativas
das sessoes foram incluidos no corpo do texto, uma organizagao parcialmente preservada nas pri-
meiras tradugdes, em latim e copta. Nos manuscritos bizantinos, cépias das cole¢oes compiladas
a partir do fim da primeira metade do século v, os textos mais longos foram movidos do corpo das
minutas e a narrativa alterada convenientemente, incluindo o incipit e indicando que uma cépia
estava anexa as minutas.

* Veja ACO11/2, 79.34-80.29; Allen 2013.

' Esses relatos nao ressaltam os ldgoi portados ou realizados pelos oradores, ante o kairds, nem
isolam a linguagem nao-verbal do orador em relagdo a reacao da audiéncia. Em Sipiora 2002, veja
sobretudo a Introducdo e o ensaio de J.L. Kinneavy.
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NARRATIVAS DE UNANIMIDADE

Os lideres convidados pelo imperador haviam sido instruidos a reu-
nir-se, tal qual em Nicéia e Constantinopla, sob seus augtirios, com apoio
de funciondarios da administragdo imperial para gerir os procedimentos, e a
sessdo devia ser conduzida — talvez até presidida — por Candidiano, comes
domesticorum.” Cabia-lhe a abertura da sessao, quando chegassem todos os
convidados, pela leitura da carta de Teodésio 11, Collectio Vaticana 31 (Col-
lectio Casinensis 23). Nas minutas cirilianas, nada é dito sobre a discussao e
a saida ostensiva e simbdlica de Candidiano e de um grupo bastante signifi-
cativo de bispos que optou por ndo participar de uma sessao que pretendia
ser o sinodo imperial sem seguir todas as instru¢des imperiais. Também
sairam os estendgrafos e arquivistas imperiais levando suas anotacoes e do-
cumentos e Candidiano levou consigo a carta Coll. Vat. 31, que léra com mui-
tas ressalvas, atendendo aos pedidos insistentes dos cirilianos.* A descricao
ciriliana da sessdo comeca com um mise en scene dos bispos sentados e
uma fala de Pedro, primicerius dos notérios de Alexandria, um presbitero.”
Pedro 1é uma outra carta imperial (a saber, Coll. Vat. 25, enderecada somente
a Cirilo) e logo a seguir, Cirilo alude a leitura de uma carta por Candidiano
como se fosse mero refor¢o das instrugdes anteriores.”

Os fatos omitidos da versdo ciriliana sdo conhecidos de uma carta
transmitida numa tradugdo posterior em latim que Candidiano escreveu na-
quela mesma manha enderecada aos cirilianos e, de acordo com a rubrica,
expos publicamente em Efeso.” E entrevisivel na obliquidade do discurso nos
documentos cirilianos e Orientais, por exemplo, pela mencao a Floréncio, co-

7 ACOT11/1,121.14-6.

** Graumann 2010a, 10.

¥ ACO11/2,734-8.15.

2 Kopthhog ¢niokortog AhefavSpeiag elmev- Apkovvtwg 1) dyla kod peyddn abitn ovvodog Siekaptépnoev
éxdexopévn iy deiEv Tav fiEetv mpoadoknBévtwy Beogleotdtwy émokonwy. énediy 8& ToAOL TV moKOTIWY
ol pév appwotiat mepiénecoy, dmoyeyovaot 8¢ kai Ttvég kai €0ty dkolovBov 1o ikavov fjon Toig teBeomopévolg
npdrteaBat kod T& Tept TG TtioTews StahaPeiv eig w@édetay dong TAHG U 0dpavdy, dvayvwokéobw kabeffg Té
&ig Tiv noBeoty cuvtedodvTa xaptia, pdhod &t kai Sevtepov Béomopa T@v Beopileotatwy kai groxpiotwy
Bao\éwv daveyvaoOn Tit GuVOSw S1& TOD eYANOTPENETTATOL Kotk £VS0E0TATOV KOPNTOG TV KaBwotwyévwy
SopeoTikwv Kavdiiavod 10 mpootatTtov Td Tiig mioTews épevvactat kai Tumodobau Sixa maong dvaBolis. ACO
11/2,8.29-9.5.

2 Collectio Casinensis 84 (ACO I 4, 31-3). Rubrica: Contestatio Candidiam comitis, quam
publice, mane audiens synodum celebrari, in Epheso proposuit, ACO I 4, 31.31-2. Leitura da
carta: insuper dum uestra reuerentia exigeret sacram domini nostri et piissimi principis, quae
directa est ad sanctam synodum, relegi, prius quidem id facere non abnuebam (nec enim dicere
refutabo), eo quod non adessent omnes qui ad sanctissimam synodum iussi fuerant conuenire;
sed quia uestra religiositas inquit ignorare se quae praecepta sint a domino nostro et optimo
principe, necessarium mihi uisum est apparere, ut etiam non praesentibus aliis reuerentissimis
episcopis omnibus relegerentur diuinae atque adorabiles literae; ACO I 4, 32.11-17.
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lega de Candidiano, no relato do grupo, que Nestério ja fora informado do que
ocorrera quando o primeiro grupo enviado pelo sinodo procurou-o, e que os
cirilianos sabiam disso.? Contrastam com a brandura alegada pelos cirilianos,
as alegagdes de Nestorio e dos bispos que se recusaram a juntar-se ao grupo
majoritario, que justificavam a necessidade de tropas pela falta de seguranca
causada pelas incitacdes a violéncia de Memnon e outros contra os assim
chamados Orientais. Escreveram isso ao imperador apds a sessdo ciriliana
de 22 de junho, numa carta em que contrapunham sua obediéncia aos desig-
nios imperiais a disposi¢ao beligerante e facciosa dos “egipcios e asiaticos”.

Pode-se deduzir do conjunto de documentos publicados ou enviados
por funciondrios e bispos que o status questionavel da reuniao dos cirilia-
nos tornou-se de imediato conhecido a0 menos em Efeso, e logo na corte de
Constantinopla. Nas semanas seguintes, foram enviadas a corte mais cartas
e documentos referentes a novos encontros de cada facgao, sendo que Can-
didiano presidiu as sessdes dos Orientais quando, como previsto, o grupo
que incluia Jodo de Antioquia chegou. Tratava-se, de um lado, de relatos que
ignoravam o que punha em cheque seu préprio status, por exemplo, a exis-
téncia de um outro sinodo, e atribuia o isolamento deliberado de Nestério
e sua recusa de comparecer a ma consciéncia (kax®t T@t ovveldot).* Doutro
lado, tanto acusag¢des como uma auto-caracterizagdo como minoria acuada
e perseguida, perceptivel na descricdo de agressoes cirilianas e de intime-
ras contravengdes (pvpia mapavopa), destacando o cerceamento da liberdade
de culto.” Ou seja, um dos dois discursos apresentava-se consistentemente
mais harmonioso na sua sele¢do de aspectos ndo-verbais e circunstanciais,
embora viesse do grupo que trabalhava desde o inicio na ilegalidade, sendo
esta uma contravencao das leis que ndo transparece em seus documentos.”
E o0 caso de todas as referéncias a Candidiano, sempre acompanhadas de
féormulas decorosas tais quais “o mais magnifico e mais glorioso comes dos
devotados domestici”,” de modo que nas narrativas cirilianas nada leva a

2 ACO11/2,10.25.

» ACO14,30.23-4.

2 Carta dos cirilianos ao clero e fiéis de Constantinopla (ACO 11/2, 70.9-11).

» Carta de Joao de Antioquia a Teoddsio m (ACO 14, 124.31-125.2).

% O imperador expressou em Coll. Vat. 83 (ACO I 1/3, 9.31-10.3) e 93 (ACO 1 1/3, 31.15-17),
por exemplo, que entendia as orientacdes que exprimira nas sacras de convocagao e instrugao
(exemplificadas por Coll. Vat. 31, ACO I 1/1, 120-1) como imposicoes legais, logo, seu ndo cum-
primento equivalia a contravencoes de leis imperiais, passiveis de represalias, de fato exigidas
pelos Orientais (ACO 11/5, 14.7-13, ACO 1 1/5, 124.20-3). Para estudos detalhados dos elemen-
tos constitutivos da legislacao romana no tempo de Teodésio 11, veja Honoré 1998, Harries 1999,
Humfress 2007.

¥ Por exemplo, nas minutas da sessdo de 22 de junho ocorrem diversas variantes dessa ex-
pressao (peyohompeneotdtwt kal évdofotatwt kouNT 1@V kKabwolwpévwy Sopeotikwy) como titulo ou
forma de tratamento (ACO 11/2, 9.4, 10.26).
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crer que sua presenca fosse necessaria para mais do que a leitura de uma
carta imperial, ato mencionado por Cirilo.

RECEPCAO DAS NARRATIVAS

As decisdes de nenhum lado foram acatadas pela corte imperial.
Por exemplo, os imperadores, na primeira prontincia a respeito dos even-
tos sinodais em FEfeso, mencionaram apenas um relato de Candidiano e
insistiram que todos se reunissem junto com ele para deliberar e decidir.*
Assim, a primeira vista parece que a descri¢ao parcial dos eventos na nar-
rativa da fac¢do majoritaria — que é, essencialmente, adotada na historio-
grafia moderna — ndo foi convincente junto a corte, que execrou as agdes
cirilianas, uma desmesura (av0evtiav) improépria (dvakohovBwe), logo invé-
lida (&pyodvtwv).” Por meses, a corte tentou em vao diversas taticas para
que as fac¢Oes se reunissem. Por fim, acatou a rentincia de Nestorio e vol-
tou atrds quanto a deposicao de Cirilo e Memnon que havia sancionado
anteriormente.*

Resta portanto conciliar esse demorado processo com relatos an-
tigos que afirmam que o povo de Constantinopla ao receber noticia das
decisoes sinodais (bem entendido, dos cirilianos) tomou as ruas em cele-
bragao e com seus protestos influenciou o imperador a aceita-las quando as
minutas foram lidas publicamente. A cena como um todo, caracterizada
como o sucesso das aclamagdes de um grupo, motivado pela visdo “certa”,
em promover medidas anti-hereges é tipica da literatura hagiografica. Nela
aspectos nao-verbais sdo essenciais na construcgdo de caracteres e da causa-
lidade dos eventos. Também em historiografias e cronografias eclesidsticas
eles eram indicativos dos méritos e deméritos pessoais.*

As fontes dos relatos sao cirilianas. A primeira vista sao corrobo-
radas pelas queixas de violéncia fomentada por rumores espalhados por
cirilianos que, entretanto, referem-se a eventos do ultimo quarto de 431,
durante a posse de Maximiano.” Visto que agora sabemos que mesmo
historiadores eclesidsticos, tais quais Socrates e Sozomenos, tiveram me-

# ACO11/3,9-10.

» §Bev SédokTat ThHLAUeTEPaL BelOTNTLXWPAV PgV THV Totad TV pndapde Exety avbevtiay, Tdv 8¢ dvakolovBuwg
YeyovoTwy dpyodvTwy Tobg mepl Tig evoePeiag Aoyoug, domep é6édokto, ... ACO 11/3, 10.3-5.

0 ACOT1/7,142.24-33.

* Kraatz (1904, 50-5), e a analise das acclamationes em Schwartz (1926, 46-7).

2 Veja Rapp 2012 e a linha de pesquisa associada a Brown 1988.

*» ACO 14, 80.5-7, 16-7, analisado em Frenkel 2014.
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nos acesso as minutas como documentos escritos do que se supunha,*
resta analisar os relatos antigos das aclamagdes das minutas e examinar
se essas fontes, escritas varias décadas apds os acontecimentos, nao fun-
diram os dois momentos criticos, antecipando a agitacdo relacionada a
um evento local para o fim de junho e acrescentando uma leitura ptblica
ficticia de minutas. Pretende-se aqui tdo somente averiguar se a leitura
das minutas e de documentos nelas inseridos, tal qual descrita nas hagio-
grafias, é plausivel.

Por questdes técnicas, as minutas que os cirilianos afirmaram ane-
xar a sua carta ao imperador, provavelmente eram apenas uma fragao da
versdo consagrada na tradigdo conciliar.* Nessa carta, tanto a descricao
das convocagdes®™ como a reivindica¢dao de ndo terem demonstrado qual-
quer hostilidade contra Nestério” ecoavam somente a linguagem verbal
e nao-verbal das ac¢Oes e falas dos emissarios nos seus relatos contidos
nas minutas e ndo seriam corroboradas pelas comunicagdes escritas, se ja
contidas ali.

Junto com as cartas que os cirilianos escreveram quer ao clero, quer
aos monges, quer ao povo da capital informando-os da deposicao de seu
bispo é improvéavel que foram encaminhadas as minutas. As préprias car-
tas contém menos detalhes sobre os procedimentos seguidos do que a
carta para a corte Coll. Vat. 81 e o interesse em difundir detalhes sobre os
eventos iniciais é limitado. Também a afirmacao dos cirilianos na carta
para a corte Coll. Vat. 84 de 1° de julho de que expdem nas atas sua com-
paragdo da “pia doutrina” com as declaragdes de Nestério, comprovadas
em seus escritos, sejam esses cartas ou discursos publicos, ndo corrobora
que tais textos ja figurassem dentro ou em anexo ao protocolo sinodal de
22 de junho encaminhado ao imperador.*

3 Wallraff 1997, 82, 223—4; Van Nuffelen 2004, 247—-64; Graumann 2010b, 147-62.

* TIpog 8¢ cageotépav kai évieheotépav eidnoty T@v mempayuévwy ouvelevktal kol T DIOpVAHaTa, Kai
VIEYpaYaY TAVTEG Of TIPOTAYEVTEG &V Toig briopvrpact BeooePéotaror émiokomo. ACO 11/3, 5.21-5.

* Descrigao da reagao de Nestério em 21 de junho: ovdepudg map’ adtod capdg TETUXKAUEY
amnokpioews, SnAwoavTog TovTo HOVOV Sid TOV dnesTapévwy STiep OKEMTOpAL, Kl £0v SOKIUAOW, AMAVT®.
ACO11/3, 4.3-5. Descrigao do que sucedeu ao segundo grupo de emissarios: dnooteilavteg mpog
AaOTOV aBIG ETEPOVG AYIWTATOVG ETUOKOTIOVG, ArteldoDVTa DPOpIEV Kol ATOTEUTOVTA TOVG ATTEGTAAUEVOLG HETA
TOAARG aioxvvng kol Bpewg Sia T@v o TG oikiag avTod mepleoTwTwy oTpatiwt®@y. ACO 11/3, 4.12-15.

77 8¢ otpatiwTalg THV £avtod oikiav kukhoDobal TapackevAAS, KaiTol LNSevOG GVTOG UTE UiV YeVOHEVOL
Bopivpov kata v moAw, ... ACO11/3, 4.10-11.

* [Kavdidtavog] éomovdacey avtog T avtdt ila kol kexaptopéva Neotopiwt dvadidagat thv duetépav
e00éPelav Tpiv yvavar 0 VUGV kpatog O AAnbEg ¢k TG TV TpaxBévTwy DIOPVNHATWY AvayVdoEws, &V
0lg Sewvipeda ovdepiav katd Neatopiov Svopévelay yopvalovtes, dAN adtd tig evoefeiag ékOépevol ta
Soypata, olg mapaalovteg T b1o Neotopiov knpuTtopeva, Exova TV Eheyxov £k TdV ypapdtwy Neatopiov
$TOTOA@V Te Kal T@V &V Snpooiwt yevopévov Stalékewy, ... ACO 11/3, 11.
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RECONSTRUCAO TEXTUAL

A representagdo da reacdo inicial aos eventos conciliares em Efeso
parece menos norteada pela documentacdo suplementar do que pelos re-
latos e rumores, tais quais as narrativas nas minutas e as alusdes nas car-
tas, onde predominam a linguagem nao-verbal e as circunstancias. Isso
corresponde a construgdo da verosimilhanca pela obliquidade dos dis-
cursos amalgamados nas minutas e narrativas, conformes as convengdes
genéricas de hagiografias e atas sinodais no momento de sua redagao.
Contudo, a literatura especializada da pouco realce a esses aspectos em
detrimento dos textos que sdo destacados pela narrativa como comuni-
cagoes e anexos.” Refletem nisso a caracterizacao do concilio ciriliano de
Efeso pela construcio do discurso autoritativo por meio do aspecto pro-
tocolar, preparado para divulgac¢do de um procedimento estruturado ao
redor de textos inclusos ou anexados as minutas, difundida ja por ocasiao
do Concilio de Calcedonia.*

Essa recepcao do sinodo de Efeso afeta as narragdes dos eventos
de 431 d.C. A representacdo tipica dos eventos sinodais que se consagrou
rapidamente nado s6 no Egito, como também em Constantinopla, e que in-
fluenciou a versao encontrada na historiografia tardo-antiga, incorpora a
primazia do discurso verbal atestado por excertos ou anexos. Nesse novo
contexto é plausivel a leitura publica das minutas em Constantinopla. Ela
nao pode ser corroborada por fontes anteriores, que oferecem uma crono-
logia e balanco de poder que pde em cheque a corre¢do dos detalhes men-
cionados nas fontes hagiograficas. Ndo permitem nem mesmo confirmar
que agitagao popular ou mondstica influenciou a postura do imperador
acerca dos eventos conciliares em Efeso durante junho e julho de 431, ou-
tro lugar comum da literatura do quinto e sexto séculos.

* Os incipientes estudos de gesticulagdo e aclamagao tardo-antigas lidam, quando muito, com
alguns exemplos de aclamagdes durante sessoes sinodais e nao hd ainda estudos de cenas tais quais
relatadas pelos emissarios que ora estudamos. Veja Aldrete 1999, 129-47; Wiemer 2004, 36—44.

“ Atribui-se amitde ao concilio ciriliano a criacdo de um procedimento centrado em evidéncia
textual que resulta numa concepcao de acta conciliorum em que todo o seu contetido e nao s6 os de-
cretos é imbuido de autoridade candnica. Veja Price 2009, 322-3. A originalidade de Efeso1 pode ser
matizada pelos poucos exemplos remanescentes de protocolos anteriores e sobretudo pelo contexto
legal e juridico tardo-antigo: veja De Halleux 1993, 50-1; Graumann 2002, 385-98; Graumann 2009.
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CONCLUSAO

Em suma, pelo exame em textos de atas sinodais e de hagiografias
da linguagem escrita e oral e dos elementos da actio e do contexto, contidos
nos discursos obliquos que ali se sobrepde, obteve-se uma representacdo
matizada de debates sinodais do século v. No caso das convocagdes de Nes-
torio, conclui-se que o contetido das comunicagdes escritas, as quais é dado
realce na literatura medieval, moderna e contemporanea, teve influéncia re-
duzida nos eventos e na rea¢do imediata aos encontros cirilianos. Como do-
cumentos escritos foram importantes na construcao da representatividade
dos emissarios, refletindo a proficua tensao entre oralidade e literatura na
Antiguidade Tardia, que embasa a propria autoridade das minutas. Sao as
declaracoes dos emissarios e os elementos das circunstancias e da reagao
de cirilianos, Orientais e militares que dominam os relatos nas minutas e
cartas e aos quais se faz referéncias nas epistulas e narrativas. Resulta uma
representacao parcial dos eventos que tem funcdo argumentativa, de modo
que a descricdo a primeira vista detalhada de um evento, caracterizado
como tipico e tradicional, ndo é representativo de um amplo fenémeno lite-
rario, mas como o proprio acontecimento, é polémico. A narrativa ciriliana
fazia parte da representacdo de consenso, apoiada por documentos escritos,
proposta pelas minutas e cartas, mas a comunicacgdo escrita e a descri¢ao
da comunicagdo oral ali contidos continuam em tensdo que enfraquece o
consenso proposto.
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Title. Unanimity and dialogue: argumentative purpose of late-antique synodical pro-
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Abstract. Tanalyse summonses mentioned in letters and proceedings circulated by the
majoritarian faction of the Christian leaders gathered in Ephesus in A.D. 431, high-
lighting its layers of meaning and the aspects of verbal and non-verbal communication
to which they refer. I contrast them with the mutual accusations and sanctions, men-
tioned in letters and pamphlets by imperial officials and faction leaders, which cor-
roborate or weaken the representation of consensus by means of written documents.
Thus, I problematise the narrative which purports to meet the imperial injunctions
of discussions about religious issues relying on the pattern set at Nicaea, performed
in unanimity and dialogue, and secured imperial endorsement of the decisions. This
literary and historical analysis of the argumentative purpose of late-antique synodical
proceedings corroborates that also in the more extensively documented meetings of
ecclesiastic leaders, the representation of the events remains partial, and they cannot
be taken as typical representatives of a wider phenomenon. Analysing the reliability of
the reports of popular and monastic demonstrations in Constantinople, especially the
references to non-verbal communication, contributes to the study of the early circula-
tion of synodical acts.
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Resumo. Os escritos de Sébastien Castellion tomam como motivo principal a conde-
nagdo a morte de Miguel Servet, em Genebra, em 1553. Seus argumentos se voltam
principalmente contra a puni¢ao do chamado herege com a pena capital e, consequen-
temente, contra Jodo Calvino, reformador que teve importante atuagdo na sentenca
condenatoéria do médico espanhol. O presente artigo expde a argumentagdo presente
em alguns livros de Castellion, considerado um dos inauguradores da ideia de toleran-
cia religiosa e liberdade de expressao.
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11 faut toujours faire honorer Dieu, et ne le venger jamais.

— Montesquieu

O PANO DE FUNDO DOS LIVROS ESCRITOS POR SEBASTIEN CASTELLION (1515—
1563) foi a condenacdo a morte de Miguel Servet (1511-1553), queimado sob
acusacao de heresia em Genebra. Nao vou me prender aqui aos lances do
processo juridico que culminou na condenacao e envolveu de maneira cen-
tral o nome de Joao Calvino (1509—1564), ardoroso defensor da punigao ca-
pital ao “herege”. Em termos histéricos, ofereco uma vista d’'olhos sobre o
cenario em que esses personagens atuaram, para situar minimamente os
termos da controvérsia, meu foco principal.

1. O século xvI foi prédigo em guerras religiosas. O cisma que deu
origem a Reforma Protestante, que tem no gesto de Martinho Lutero e suas
95 teses publicadas as portas do castelo de Wittenberg na Alemanha seu
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momento emblematico, gerou nao apenas uma divisao do seio da Igreja Ca-
télica, mas impulsionou algumas das mais sangrentas disputas em nome
da religido em todos os tempos. Catdlicos e protestantes divergiram severa-
mente entre si, mas nao so: a diversidade de confissdes nascida com o cisma
reformado logo colocou em disputa diferentes grupos dentro desse tronco,
gerando ndo menos disputas, violéncia e sangue.

Nascido nesse ambiente, Sébastien Castellion, de quem temos melho-
res informagoes apenas a partir de sua mudanga para Lyon', foi um entu-
siasta dos estudos humanisticos e ndo demorou a procurar o autor de um
livro que o impressionara, Instituto christianae religionis. Foi em Estrasburgo
que conheceu Jodo Calvino, e logo estabeleceu lagos mais profundos com
o reformador genebrino, chegando a ser convidado por este a dar aulas no
colégio de Genebra. A relacdo entre os dois foi amistosa até a recusa, por
parte de Calvino, a autorizar a publicagdo de uma tradugao da Biblia feita
por Castellion, por conter, supostamente, muitos erros. E piorou quando o
Conselho de Genebra recusou o nome de Castellion para ocupar o posto de
pastor na cidade, porque este recusava a interpretacao alegoérica do livro de
Cantares e ndo concordava que a descida de Cristo ao inferno, conforme afir-
mado no Credo Apostélico, tivesse significado uma transferéncia da culpa
dos homens para si.

Mas nenhum desses episédios contribuiu tanto para criar um abismo
entre Castellion e Calvino — e também Theodore Beza (1519-1605), braco di-
reito do reformador em Genebra — quanto as distintas posturas assumidas no
“caso Serveto”. Enquanto Calvino e Beza se empenharam na condenagdo do
médico espanhol, Castellion foi uma voz dissonante no clima persecutério de
entdo, propondo reflexdes sobre a punigdo aos chamados “hereges” que estdo
entre as mais lticidas contribuigdes ao debate sobre liberdade de expressao. O
que se segue, assim, é uma exposi¢do de alguns dos argumentos utilizados
por Sébastien Castellion em seus escritos, atitude que esta entre as inaugurais
em termos de defesa da coexisténcia pacifica de diferentes confissoes cristas
e, até mesmo, religiosas como um todo. Optei por dar ao texto um tom predo-
minantemente expositivo, até porque Castellion parece ser pouco conhecido,
em uma espécie de proporcao inversa a qualidade de sua argumentagao.

Vou me concentrar em trés de seus livros e propor, a partir de cada
um deles, algumas reflexdes que me parecem importantes na configuracao
do que talvez pudéssemos chamar de uma contribui¢do fundamental ao
exercicio da liberdade de opinido dentro de uma tradigao pouco afeita a ela,
como foi a crista no século xvI.

! Para informagoes detalhadas sobre a biografia de Castellion, ver Buisson [1892] 2010.
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2. Comecgo por De l'impunité des hérétiques, de 1555. Castellion havia
escrito um pouco antes, sob o pseudénimo de Martin Bellie, o Traité des héré-
tigues, na verdade uma compilagdo de varios autores, desde Socrates, pas-
sando por Agostinho, Lutero e... Jodo Calvino, entre outros. Esse tratado foi
duramente criticado por Theodoro Beza, auxiliar de Calvino em Genebra.
Castellion, assim, retorna ao tema da punicao aos hereges com esse sobre a
impunidade dos hereges.

Um dos alvos centrais desse seu livro reside na tentativa de definir o
que seja o herege. Para ele, essa definicao deve ser estabelecida levando-se
em consideracdo mais a pratica que a opinidao que alguém encampe. O he-
rege, desse modo, é aquele que porta doutrinas que engendram maus cos-
tumes. Dirigindo-se a Beza, ele afirma: “Ora, vocé néo é ignorante que he-
resia, em grego, se toma ndo somente por ‘opinido’, mas também por ‘uma
maneira de vida que procede da opiniao” (Castellion 1971, 231 — todas as
tradugdes sdo de autoria do autor do artigo, salvo indicagdo contraria).

Em sua oposicado ao livro de Martin Bellie, Beza procurou amparo na
lei de Moisés para justificar a perseguicdo aos hereges. Castellion procura
mostrar, no entanto, que essa defesa é improépria, uma vez que o Antigo Tes-
tamento ndo oferece propriamente uma definicdo de herege, sendo que de
blasfemador, idélatra ou falso profeta. Atente-se a diferenca: blasfémia, ido-
latria ou falsa profecia sao sinais de desprezo, abandono ou pouca conside-
ragdo para com determinada religido. Sdo costumes ou préticas passiveis de
reprovagao. No caso do herege, embora ele até possa apresentar algum tipo
de costume ou pratica reprovavel, essa atitude ndo estd necessariamente
implicada a opinido divergente. Pode se dar justamente o contrario: grande
interesse e diligéncia para com a religido, a ponto de ser impossivel uma
adesdo meramente formal a ela. A partir disso, opta-se por uma vivéncia
tao significativa de determinada experiéncia religiosa que se ousa a adogao
de pontos de vista por ela suscitados, mesmo em desacordo com a opinido
da maioria ou com o pensamento estabelecido.

De qualquer modo, outra contradicao presente na argumentacao de
Beza se encontra, segundo Castellion, na classificacdo atribuida a Miguel
Servet. Segundo Beza, nio seria de sua alcada condenar os que nao perten-
ciam a igreja, tais como judeus, turcos ou infiéis. Com isso, porém, ele é con-
vidado a responder por qual motivo condenou Servet, uma vez que este, ao
nao reconhecer a Cristo como eterno filho de Deus deveria ser considerado
infiel e, portanto, ndo pertencente a igreja.

Outra énfase de De l'impunité des hérétiques é a que procura apontar
certa contradicdo entre a forte busca pela definicdo de mintcias teoldgicas e
auséncia de contrapartida em uma prética condizente com o que seria sinal
de aprego pela religido. Para Castellion, esse apreco deveria ser evidenciado
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em uma pratica, ndo em uma diligéncia pelo estabelecimento de opinides
exatas em termos teolégicos. Além disso, como ter tamanha exatiddo diante
de um livro tdo complexo e com passagens tao obscuras como a Biblia?
E, em sentido semelhante, como ndo notar malabarismos interpretativos
mesmo diante de passagens claras a fim de se defender um ponto de vista
fixo? Que se atente a essa saborosa passagem de Castellion:

Vocé [Beza] vem pois a debater que os ordculos e testemunhos das santas escrituras
sdo manifestos. Por que, entdo, vocé faz tantas glosas e comentarios das coisas mani-
festas? As glosas sao declaragdes de uma coisa clara? Mas o que vocé quer dizer, visto
que as coisas mesmas que sdo descritas claramente e sem figuras vocé nega serem cla-
ras? Sao Paulo escreveu abertamente: ‘Deus quer que todos os homens sejam salvos’ e
vocé nega a sentenca interpretando essa palavra ‘todos’ por toda sorte de pessoas. Se
sua interpretagao é clara, certamente Paulo nao falou claramente, pois ele deveria falar
do seu modo. Sao Pedro escreveu abertamente que Deus ndo quer que ninguém pe-
reca, mas que todos cheguem ao arrependimento, e vocé evidentemente o nega. Deus
diz abertamente: “Eu ndo quero a morte do pecador’, o que ele disse mesmo dos maus.
E vocé diz ao contrario que Deus criou um certo nimero de pessoas para serem con-
denadas, dentre as quais ele quer de tal forma sua morte que elas ndo poderiam jamais
ser salvas. Estd escrito abertamente que Deus nao quer a iniquidade, e Calvino escreve
claramente que ndo se ddo o roubo, nem a devassidao, nem o homicidio a ndo ser que
avontade de Deus ai intervenha. Eu te suplico, se Deus era da opinido de Calvino, por
que ele jamais falou como Calvino? Deus nao poderia em trés palavras declarar estas
coisas e nos desembaragar destes labirintos de interpretagdo, principalmente sabendo
bem que eles haveriam de existir? Se ele tivesse dito abertamente: “Eu criei um certo
numero de pessoas para serem condenadas’ e: “Eu quero a morte do pecador’ (como
vocés dizem ser sua intengdo), toda a diferenca seria suprimida [...] De onde procede
entdo a disputa sendo da obscuridade das Escrituras? Mas vocé diz que tem a intengao
de Cristo seguindo a autoridade de sdo Paulo (I Co. 2), o que ¢ falso, pois sao Paulo fala
de si e de seus semelhantes, quer dizer, espirituais, e nés ndo podemos perceber por
suas obras nenhuma espiritualidade em vocé (Castellion 1971, 268-9) .

Note-se aqui que Castellion levanta pontos importantes da sistematizacao
calvinista, como o dos decretos de Deus, que seria responséavel por deter-
minar cada acontecimento do universo, de modo que tudo o que acontece
ja estava predestinado de antemdo para acontecer. A preocupag¢do com a
exatiddo da opinido concorria para estabelecer o que Castellion considerava
uma inversao de valores norteadores da fé crista:

mas se alguém ¢ diferente da doutrina dos pregadores no que toca a predestinagao ou
questoes afins, este é herético, é necessario cortd-lo do corpo da igreja e condené-lo a
gehena, ainda que seja tdo homem de bem que mesmo seus inimigos ndo tenham o que
reprovar em sua vida (Castellion 1971, 283).

Outra linha de argumentacao de Castellion se volta contra a punicao
dos hereges pelo magistrado civil, como se deu no caso de Miguel Servet. O
primeiro argumento é de ordem teoldgica: “as armas de nossa guerra sao es-
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pirituais. Uma guerra espiritual deve ser conduzida por armas espirituais”
(Castellion 1971, 289). Desse modo, tedlogos seriam capazes de se defender
de possiveis ofensas cometidas contra eles no ambito do pensamento, da
opinido. A injuria dirigida ao corpo era objeto de aten¢do do magistrado; a
injuria feita a alma deveria ser tratada pela espada espiritual. Como poderia,
no caso da disputa entre dois te6logos, como eram Servet e Calvino, inter-
vir o magistrado civil, cujo oficio ndo era a teologia? Beza procura invocar
a passagem biblica em que Cristo expulsa os vendilhdes do templo para
estabelecer um paralelo que diria que, assim como Cristo expulsou os ven-
dilhdes, o magistrado também poderia fazé-lo, agindo supostamente em
concordancia com a religido verdadeira. Sobre isso, Castellion é de uma ar-
gucia notavel: se a passagem serve de argumento para se tratar da punicao
ao herege, o que deveria ser feito entdo é expulsa-lo da igreja e ndo mata-lo.

Outro problema na condenacao da heresia pelo magistrado residia
na diferenca de sentencas pronunciadas sobre o mesmo caso. Castellion se
recorda do caso de um médico, Jersome, condenado pelo magistrado de
Genebra e absolvido pelo de Bernoys. Se o magistrado age em defesa da fé,
como argumentava Beza, em qual sentenca estara expressa a verdade da fé
cristd: na que condena ou na que absolve? Finalmente, Castellion propoe
que se tome cautela na pretensao de se depreender da autoridade da “igreja
antiga”, ou seja, a igreja do Novo Testamento, autoridade para a execucao
condenatdria no presente (ou seja, século xvi1), porque a igreja de agora é
mais persecutéria que a de entao.

3. Chama a atengdo certo “desapego” de Castellion quanto a um
tema dos mais caros na tradicao reformada: o lugar concedido a inerrancia
da Biblia. Vemos isso em seu livro De ['art de douter et de croire, d’ignorer et
de savoir: “Deus ndo prometeu em nenhum lugar que ele dirigiria a mao
dos copistas, de maneira que ao recopiar as Escrituras santas eles jamais se
enganassem; ele nem mesmo prometeu velar para que cada um dos livros
santos ndo viesse a se perder” (Castellion 1953, 61-2). A referéncia aqui,
muito provavelmente, é a uma possivel “3*” Epistola de Paulo aos Corintios,
mencionada na Carta aos Corintios mas nunca encontrada.

Mais do que com a tomada da Biblia de maneira monolitica, como se
“Biblia” pudesse ser sindnimo de “Palavra de Deus” sem qualquer media-
¢do, Castellion propde uma espécie de tipologia ou, talvez melhor dizendo,
classificagdo para os tipos de textos presentes na Biblia. Esses tipos seriam:
revelacdo, (palavra de) conhecimento, profecia e, finalmente, instrugdo ou
doutrina. Nessa proposta, revelacdo e profecia seriam praticamente sino-
nimos, sendo a diferenca o carater mais exortativo da segunda; (palavra
de) conhecimento seria a resultante da observagao e do entendimento; dou-
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trina, finalmente, seria proveniente tanto das Escrituras quanto da razao,
uma espécie de amalgama das duas. Essa classificagdo proposta por Cas-
tellion tem, obviamente, implicagdes praticas na lida com a Biblia:

E necessario estudar os autores sagrados de maneira a ndo confundir essas trés coisas:
revelagdo, conhecimento e doutrina; as partes que nés recebemos da revelagdo deverao
ser tomadas pela palavra mesma de Deus; aquelas que vém do conhecimento, por
testemunhos; aquelas que procedem da doutrina, por opinides humanas (Castellion
1953, 64).

Essa distingdo contém uma implicacdo deveras significativa. As doutrinas,
na tradi¢do reformada, mormente foram tomadas como expressdo direta
da “Palavra de Deus”; seriam a materializagdo dessa Palavra, dai sua im-
portancia e mesmo inquestionabilidade. Mas Castellion propde um outro
papel as doutrinas, reconhecendo seu carater de construto humano, fruto
do contato entre o texto e seu leitor. Sua preocupagdo é com a obstinagdo
que pode marcar aquele que se apega a determinada interpretagdo, como se
esta fosse inquestionével:

eu penso, por outro lado, que é necessdrio se defender contra o zelo supersticioso de
certos homens que eu nao teria por maus, mas que, em se aferrando com tanta obstina-
¢do a tal ou qual palavra, ai onde ndo ¢ absolutamente necessario, sao assaz impruden-
tes para langar perturbacdo na igreja; eles provocam dissentimentos tais que ndo chego
a ver como em seguida se poderia voltar a um acordo (Castellion 1953, 66).

A fim de poder chega a tais conclusdes, outro elemento deveria ser
repensado por Castellion: a questdo da inspiracdo das Escrituras. Ele com-
para o processo de inspiracao da Biblia as curas realizadas pelo Cristo.
Nessas curas, argumenta, Cristo supria os homens apenas naquilo que eles
ndo tinham ou poderiam obter por si mesmos; ao cego se lhe restaurou a
visdo, ndo a fala ou a capacidade de se locomover. De maneira semelhante,
os apostolos s6 foram supridos naquilo que lhes era ausente, pois deve-
riam langar mao de sua propria habilidade, inteligéncia, olhos, capacidades.
Portanto, “se alguns dentre eles tinha a memoéria mais fraca ou o espirito
menos vivo, poderia lhe acontecer ao escrever o que lhe acontecia ao falar,
isso que acontece as vezes aos homens excelentes, quer dizer, poderia lhes
escapar um erro de memoria ou de julgamento” (Castellion 1953, 68).

Esse percurso desemboca no titulo, surpreendente, de seu livro. H4
momentos, por conta das dificuldades provenientes dos textos biblicos, em
que é necessdrio duvidar, gesto capaz de resultados praticos insuperaveis:
“ha um tempo de duvidar e um tempo de crer” (Castellion 1953, 76). Saul
poderia ndo ter tentado matar Davi se tivesse duvidado das injdarias que
este supostamente langou contra o entdo rei; se os fariseus estivessem um
pouco menos imbuidos de certezas, pode ser que nao tivessem matado o
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Cristo; se houvesse espago para a duvida nas igrejas, muitos nao seriam
langados na fogueira. Esses sdo alguns dos exemplos evocados por Cas-
tellion. E importante tentar situar essas palavras. Elas foram langadas num
momento em que o que mais se defendia eram justamente as certezas, as
afirmagdes cristalinas da verdade que ndo davam margem ao minimo des-
vio. Castellion estd lancando a ideia de que se deve duvidar e reconhecer a
ignorancia sobre assuntos fundamentais da fé.

Para Castellion, foi essa preocupacdo excessiva com os detalhes da
ortodoxia que desviou o foco do que deveria realmente ser motivo de preo-
cupagao para os cristdos, a proeminéncia da pratica sobre a teoria: “ai estd o
fim de toda disputa teoldgica” (Castellion 1953, 84). Opor um texto a outro
na defesa de suas opinides é o caminho de todas as seitas, e elas nunca che-
gardo a um acordo por esse caminho. Ele propde uma distingao entre o que
seria matéria de fé e o que deveria ser o alvo da razao:

Antes de tudo, ha uma coisa de que é necessario advertir os leitores: quando trata-
mos do reconhecimento [dos tipos de escritos encontrados na Biblia], ndo tratamos
da autoridade das Escrituras, que concerne a fé, mas da razao ou do sentido, dos quais
depende a ciéncia. Todas as seitas cristds estdo em efeito de acordo quanto a autori-
dade, e a questdo ndo é saber se as santas Escrituras sao veridicas, mas como ¢ preciso
compreendé-las (Castellion 1953, 87).

Novamente aparece o reconhecimento por parte de Castellion da di-
ficuldade encontrada em muitos textos das Escrituras. Nesse aspecto, como
em tantos outros, ele revela uma espécie de olhar capaz de esclarecer o que
se esconde sob camadas de elaboragdo teoldgica disposta a justificar sua
propria pratica:
se as Escrituras relatassem que o Cristo disse ‘ndo batizem as criangas’ tao manifes-
tamente como ela disse ‘ndo vos embriagueis com vinho’, ndo se encontraria ninguém
para sustentar o batismo das criangas, nao mais que para defender a embriaguez. Ou
se ele tivesse dito ‘Batizemos as criangas’, tdo manifestamente como ele disse “Facam

isso em memoria de mim’, os Anabatistas batizariam as criangas da mesma maneira
como celebram a Ceia (Castellion 1953, 88).

Em outras palavras, a divergéncia entre as seitas advém da falta de
clareza das Escrituras sobre muitos pontos. Seria mais conveniente reco-
nhecer isso que se langar em disputas que poderiam culminar com a morte
do adversario, como aconteceu ndo poucas vezes.

Finalmente, Castellion procura mostrar que dois elementos sdo fun-
damentais para se chegar a uma concepg¢do mais clara a respeito da Escri-
tura: o que ele chama de “testemunho dos sentidos” e a inteligéncia. Para
realcar esses dois elementos, Castellion precisou enfraquecer um outro, que
os contradizia, ou seja, a doutrina da Depravagao Total, que exerce um papel
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importante na sistematizacado da doutrina calvinista. Para ele, a “Queda”,
na verdade nomeada por ele como “pecado de Adao”, ao menos nessa ar-
gumentagdo, ndo encontra amparo no texto biblico. Ao se perguntar pelo
sentido e pela inteligéncia de Adao por ocasido do pecado, ele afirma: “essa
ideia da corrupg¢do ndo resulta de nenhuma autoridade e de nenhum ar-
gumento” (Castellion 1953, 104). Para ele, essa ideia a respeito da chamada
“Queda”, “langada temerariamente ao ptblico, a posteridade dela se apode-
rou e a guardou como um oraculo — cego que segue outros cegos” (Castellion
1953: 104). A “razdo” e a “experiéncia” ensinam o contrério do alegado pela
doutrina da Queda, a qual teria redundado em um efeito supostamente de-
vastador sobre todas as faculdades humanas. O fato de o homem poder ver
que estava nu e ouvir a Deus mostra que “nem os sentidos nem a inteligéncia
do homem foram corrompidos pelo pecado de Adao” (Castellion 1953, 34).

Podemos depreender dessas palavras de Castellion uma espécie de
“antropologia” muito mais benévola para com o ser humano do que a que
foi gestada no calvinismo. A Depravacao Total calvinista, contraditéria, se
por mais ndo fosse, por ndo duvidar da veracidade dos dogmas forjados a
partir da compreensdo humana da Palavra de Deus, priorizou uma espécie
de aplicagdo “universal” dos textos biblicos que tecem criticas ao compor-
tamento humano, sem garantir essa mesma universalizagdo quando outros
textos tratam de exaltar a criacdo. Castellion se esforca por ver o valor do
homem mesmo ali onde ele pareca mais soterrado pelas suas préticas nem
sempre honrosas.

4. Volto meu olhar agora a um livro que Castellion comp6s em forma
de dialogo explicito com Jodo Calvino. Trata-se do Contre le libelle de Calvin —
apres la mort de Miguel Servet. Nele, Castellion optou por transcrever trechos
das Institutas e comenta-los. Segundo ele, agiria de modo diferente de Cal-
vino, que frequentemente mandava recolher livros considerados heréticos,
restando apenas um, o que o reformador usava de prova contra seu autor:
“nao queimaremos os livros de Calvino. O autor é vivo, assim como sua obra,
que ele mesmo editou em francés e em latim. Para que ninguém possa nos
acusar de ter deformado o que quer que seja, reproduzo aqui suas propostas,
e 0s pontos que quero discutir” (Castellion 1998, 57). E sem dtivida uma dife-
renga significativa de procedimento em relagdo ao teélogo genebrino.

Castellion oferece uma visao diferente daquela predominante em
biografias de Calvino, sobretudo as de vertente reformada, predominantes,
ao menos em portugués. Diz ele:

A autoridade de Calvino é hoje muito grande. Eu a quereria ainda maior se visse nele um
espirito doce e misericordioso. Mas ele acaba de mostrar claramente que tinha sede de
sangue, e seu escrito representa um perigo para muitos crentes. Por natureza e educagao
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tenho horror de sangue (mas quem nao deveria ser assim?). E me esforco em mostrar
ao mundo, publicamente, com a ajuda de Deus, que aqueles que ndo querem ir a morte
ndo devem se deixar enganar por Calvino, mas se desviar dele (Castellion 1998, 53).

O que sobressai desse “didlogo” sdo as incongruéncias que Castellion en-
tende haver entre alguns escritos de Calvino e sua prética no caso Servet.
Vou procurar elencé-las seguindo alguns temas presentes no confronto.

Calvino se queixou dos papistas, os quais, segundo ele, perseguiam
os dissidentes da fé catélica. Nao se podia murmurar contra a religido do
papa sem “arriscar a prépria cabeca”, queixou-se o reformador. Castellion
aproveita o tema:

Ele [Calvino], que em todo seu libelo s6 faz uma cosa: defender sua causa pela espada,
e suprimir por ela seus contraditores! E eis que se queixa da tirania e do terror dos
outros! Enquanto que ele mesmo tao bem encheu Genebra dos seus terrores, que seus
proprios magistrados (a parte aqueles que ja sdo seus inimigos) ndo ousam arriscar
contra ele o menor murmurio! (Castellion 1998, 111).

A citagdo seguinte de Calvino tem o mesmo sentido: queixar-se da perse-
guicao catdlica.

Temos razao de estar chocados quando vemos a verdade de Deus oprimida pelo ferro
e pelo fogo, ao ponto de que ninguém ousa ir em seu socorro ou falar em sua defesa.
Os erros sdo defendidos pela violéncia sob a cor da justica. Ninguém tem a liberdade
de argumentar contra eles. Todas as pessoas piedosas igualmente se queixam. Nos
nao gememos somente em siléncio, nés o deploramos em voz alta: nosso pobre mundo
foi reduzido a uma tal servidao que ele ndo oferece mais lugar para o menor debate.
E aqueles que detém o poder e trazem o nome de chefes ndo suportam a menor voz
que contradiga seu bom prazer. Eles ndo autorizam nem a dtivida nem a investigacao
(Calvino, apud Castellion 1998, 111).

Comentario de Castellion: “eu nédo saberia me dirigir a Calvino mais seria-
mente do que faz ele mesmo. Pois tudo o que ele denuncia nos outros, é exa-
tamente isso que ele faz, precisamente dessa maneira” (Castellion 1998, 111).

Outro aspecto revelador da argumentacdo castelliana se vé em sua
alegacdo de que Servet era catdlico, ndo protestante. Assim, se algum desvio
cometeu, foi em relagdo a fé catdlica. Seu erro, portanto, deu-se em relacdo a
fé pregada pelo papa, pois ele era catélico e ndo protestante. Se esse desvio
deve ser considerado uma apostasia, continua Castellion, entao a fé papista
é que é a correta, posto que o desvio se da em relagdo a algo considerado
correto. Mas, nesse caso, a conclusao incontornavel a que levaria a argu-
mentagdo calvinista é que “Calvino deve ser queimado, porque se desviou
da fé do papa” (Castellion 1998, 144).

Nao obstante essas incongruéncias no pensamento de Calvino, fica
clara sua inclinacdo pela punicdo do chamado herege:
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Mas quando a religido é abalada em seus fundamentos mesmo, quando blasfémias
detestaveis sdo proferidas contra Deus, quando as almas sdo conduzidas a perda por
dogmas pestilentos, quando enfim alguém se afasta abertamente do Deus tnico e de
sua pura doutrina, é necessario descer ao remédio extremo, a fim de que o veneno
mortal ndo se infiltre mais longe (Calvino apud Castellion 1998, 239).

Diante dessa proposta extrema, Castellion desafia Calvino a definir o que
seja o herege, jd que ndo acredita haver amparo para essa defini¢do nas Es-
crituras. Segundo Castellion, Calvino mistura os hereges aos blastemado-
res, apOstatas e iddlatras: “Nao podendo mata-los separadamente, ele os
associa para mata-los em bloco” (Castellion 1998, 244).

Por fim, enquanto Calvino defende a chamada sa doutrina como
aquela que mostra fidelidade a um conjunto de proposigdes teoldgicas, ou,
melhor, as constitui, Castellion propde outra definigdo para esse termo tao
caro a tradigdo reformada:

A ‘sa doutrina’, Paulo a define como a doutrina que torna os homens saos, quer dizer,
dotados de caridade, de uma fé nao fingida e de uma consciéncia pura. A doutrina
malsd é aquela que os torna curiosos, contendores, rebeldes, impios, irreligiosos, pro-
fanadores, parricidas e por ai vai. Mas Calvino e os seus tém uma coisa bem diferente
em vista: eles chamam sdos aqueles que concordam com eles sobre o batismo, sobre a
Ceia, sobre a predestinagdo etc (Castellion 1998, 264).

A conclusao de Castellion resulta em uma passagem que deveria ser célebre:

Mas se alguém difere deles sobre o batismo, a Ceia, a justificacao, a fé etc, é um heré-
tico, é o diabo, é necessario persegui-lo sobre terra e mar, como um inimigo eterno da
Igreja, como um terrivel destruidor da ‘sa doutrina’, mesmo se sua vida é pura, mesmo
se ele é clemente, paciente, bom, misericordioso, liberal, religioso, temente a Deus, e
mesmo se seus costumes sdo irrepreensiveis aos olhos de seus amigos bem como de
seus inimigos (Castellion 1998, 264).

H4 um tltimo aspecto que gostaria de apontar na argumentacao do
autor de De l'art de douter... Trata-se do dnico caso em que se vé em Cas-
tellion a admissdo da punicdo pelo magistrado. Esta, alega ele, deveria se
dar contra a “irreligido”; os irreligiosos deveriam ser aprisionados até sua
correcao. Nessa categoria entram os blasfemadores, os que detestam aber-
tamente a piedade e maldizem abertamente a doutrina cristd. Um uma
Unica passagem de seus escritos ele admite que “aqueles que ensinam aber-
tamente a se desviar do Deus tinico, eles podem bem morrer” (Castellion
1998, 239), passagem extrema, contrabalanceada por todo o restante de sua
obra, inclusive quando afirma que o magistrado, ao aprisionar — e ndo ma-
tar — os blasfemadores, terd demonstrado uma “cleméncia toda cristd”. Um
comentarista contemporaneo, Emile Doumergue, alegou que Castellion, ao
condenar nao o herético, mas o impio e o blasfemador, também estaria, tal
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qual Calvino, condenando ideias. A resposta de outro comentarista contem-
poraneo, Etiene Barilier, parece-me convincente:

O que Doumergue negligencia aqui, talvez de boa fé, é o fato de que para Castellion o
atefsmo e a impiedade sdo sindnimos néo de ideias condenaveis, mas precisamente de
costumes abominaveis. O ateu seria um outro nome para o criminoso. Isso nos parece
evidentemente pueril hoje. Mas se explica pelo fato de que a época o atefsmo nao erauma
escolha doutrinal (naverdade, ele ndo existiano sentido em que o entendemos). Erauma
provocagao dirigida a Deus, quer dizer ao Bem. Alids, para ver claramente a diferenga
prética entre a posicao de Castellion e aquela de Calvino, é suficiente se reportar ao De
l'impunité des hérétiques. Se vocés vencem, diz em substancia nosso autor a seus adversa-
rios, n6s morremos. Se nds temos a vitoria, nés nao os mataremos (Barillier 1998, 278).

5. Castellion nos oferece um parametro para o conhecimento de
um periodo fundamental do ocidente, e mesmo um contraponto a leituras
um tanto quanto idealistas da pessoa e atuagdo de Joao Calvino. Nao se
trata de tomar os escritos de Castellion como a tnica verdade do periodo,
mas como um elemento a mais para recompor os debates e discussdes tra-
vados em meio a guerras religiosas.

Os livros do autor sdo uma das primeiras manifestacdes a defen-
der a liberdade de opinido, com uma diferenca: ele estava imerso em um
contexto em que ideias como as dele poderiam custar a vida. Justamente
por isso valem a pena ser conhecidos, divulgados, e suscitar estudos espe-
cializados, capazes de situar o peso de sua contribui¢do em um século que
conheceu pensadores da envergadura de Miguel de Montaigne e Erasmo
de Rotterdam.

Como o leitor percebeu, ndo houve neste artigo a intencao de oferecer
essa contextualizagdo histérica e nem uma abordagem com preocupacdes
historiograficas. Ele deve ser tomado como uma apresentagdo de algumas
ideias de Castellion, na esperanga de que autores especializados no periodo
se encarreguem de tomar os escritos do autor como material de estudo pro-
fundo, o que, certamente, redundard em uma grande contribuigdo a histéria
do pensamento, ndo so cristdo, mas humanistico como um todo.
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Resumo. A imagem que temos dos poetas gregos esta intimamente ligada as histérias
atribuidas a eles e as leituras que os antigos fizeram de sua poesia. A fim de delinear
minimamente a imagem de Anacreonte, apresento uma tradugdo poética das chama-
das Anacrednticas, uma coletanea de poemas a moda de (ou em homenagem a) Ana-
creonte, introduzidas por uma pequena selecao de poemas a respeito do poeta de Teos.
Ainda que provavelmente sejam mais fruto de lenda do que de um relato fiel a respeito
da vida e da pessoa do poeta, esses poemas sdo valiosos para vislumbrarmos o que
poderia ser a ideia que se tinha de Anacreonte na antiguidade.

Palavras-Chave. Anacreonte, Anacreonticas, Lirica Grega, Tradugao Poética.
p.o.. 10.11606/issn.2358-3150.v17i1p109-149

AO APRESENTAR AS ANACREONTICAS EM UMA TRADUGAO POETICA E INTEGRAL,
ofereco aqui um breve relato dos testemunhos que temos a respeito da vida
e da pessoa de Anacreonte. Contrasto esses relatos com as leituras que os
antigos fizeram de sua poesia, apontando para como a imagem de Anacre-
onte dentro de seus poemas estava intimamente ligada a imagem que se
tinha dele enquanto individuo histérico. Ao escolher os testemunhos, dei
preferéncia de reproduzir (e traduzir poeticamente) aqueles que eram tam-
bém feitos em poesia, visto que configuram, de certo modo, uma espécie de
extensdo as préprias Anacrednticas. Comecemos, entdo, com a vida do poeta.

Anacreonte nasceu na cidade jonia de Teos, na Asia Menor, por volta
da metade do século VI antes de Cristo. Por conta dos ataques de Harpago,
general de Ciro, contra as cidades gregas da regido, os habitantes de Teos
se viram obrigados a fugir, tendo rumado para a Tracia, onde fundaram
Abdera em 540 antes de Cristo. O fragmento 391' do préprio poeta talvez
faca alusdo a esse evento:

" Professor Adjunto I na UFRGS. Doutor em Letras Cldssicas pela USP (2013), instituigao pela
qual também se formou Mestre na mesma area (2009) e Bacharel em Letras: Grego (2005).

" Artigo recebido em 5.nov.2015 e aceito para publicagao em 29.jan.2016.
! Todas as numeragdes de fragmentos seguem a notagao da Loeb.
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Ora a coroa da pdlis esta perdida.

No verso em questdo, nota-se a imagem da coroa (“otépavog”) como
uma metafora para as muralhas de uma cidade, fato que é apontado no
escolio pindarico (da Olimpica 8) de que o fragmento foi retirado. Contudo,
ainda que seja tentador associar o verso a um ataque a Teos, ndo ha provas
de que esse tenha sido realmente o caso. A verdade é que a maior parte da
biografia de Anacreonte, assim como comumente acontece com os demais
poetas antigos, é dificil de se confirmar como auténtica. Os gregos tinham,
com efeito, o costume de embelezar as histérias de suas personalidades fa-
mosas, de modo que, apds alguns séculos, o fato histérico acabava se tor-
nando indissocidvel dos mitos que se lhe imiscuiam.

Ainda sobre Abdera, ha outro fragmento, o de nimero 505, que men-
ciona a cidade:

Abdera, bela colonia dos homens de Teos.

Contudo, ele ndo nos auxilia muito mais na questao, tanto por sua
brevidade, quanto por sua atribuicao duvidosa a Anacreonte.

Apesar dessas incertezas, talvez ndo seja apenas lenda o préximo
estdgio da biografia de Anacreonte, pelo menos ndo em linhas gerais. Apds
os eventos mencionados a respeito de sua cidade natal, as fontes antigas co-
locam o poeta na corte de Policrates, o tirano de Samos, cuja tirania vigorou
de 533 a 522 antes de Cristo. Até esse ponto, a histdria é bastante razoével,
visto que, de fato, os poetas e musicos antigos frequentemente se associa-
vam a politicos e lideres importantes, a fim de gozar de sua protegao e re-
cursos. A partir disso, no entanto, existe a histéria de que Esmerdes, um dos
amados a que Anacreonte se refere em seus poemas, teria sido alguém da
corte de Policrates. Por si s6, a informagdo é pouco significativa, mas a his-
téria vai mais longe: Esmerdes teria sido o favorito do tirano, segundo o que
nos contam Ateneu (12.540¢€) e Estobeu (4.21.24). Por conta disso, quando o
soberano notou que o poeta estava se aproximando demais do rapaz, teria
ordenado que lhe cortassem os cabelos, fato a que Anacreonte teria feito
mengdo no fragmento 414,

Mas cortaste essa perfeita flor dos teus cabelos,

e também no 347a,

[Era belo o vi¢o jovem

Do teu rosto de menino, ]

Do cabelo que cobria
Teu pescogo delicado.
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Ora te fizeram calvo:
Teu cabelo se tombou
Sobre rudes méaos e para o
Chao se foi num monte escuro,

Tendo se tolhido ao ferro

De uma lamina. Logo eu sofro,

Pois o que fazer se mesmo
Pela Tracia se falhou?

Se considerarmos veridica a enorme fama de que Anacreonte teria
gozado mesmo em vida por toda a Grécia (fato notavel quando se tem em
mente a dificuldade de locomogéo e de transmissao de informacgéo de sua
época), ndo seria nada surpreendente que o poeta houvesse realmente pas-
sado alguns anos na corte de Policrates. Afinal de contas, uma fama pan-
-helénica ndo se teria construido sem muitas viagens e associagdes ilustres.
Uma das fontes (Himério, Oragdes 28.2), de fato, afirma que Anacreonte nao
s6 havia vivido na corte de Policrates, mas também que sua poesia estava
repleta de referéncias ao tirano. Infelizmente, isso € algo que nao podemos
comprovar, visto que temos apenas alguns poucos fragmentos do que deve
ter sido uma vasta produgdo poética, distribuida em cinco livros, segundo
testemunhos antigos, como afirma este epigrama (Ant. Pal. 9.239) dedicaté-
rio de Crindgoras:

Vem nesta caixa um quinteto de livros de lirica améaveis:
Com os trabalhos sem par, inimitaveis na graca,

De Anacreonte, que o velho agradavel de Teos escreveu
Junto do vinho ou entdo sob a instrugao dos Desejos.

Como um presente, viemos pro dia sagrado de Anténia,?
Cuja beleza e saber vao muito além dos demais.

Apesar dessa perda da maior parte da obra de Anacreonte, em vir-
tude do niimero de fontes que associam o poeta ao tirano e também da
mengdo de que Anacreonte teria falado de Policrates em seus poemas, € ra-
zodvel assumir que o poeta tenha realmente passado algum tempo em Sa-
mos. Por sua vez, se sua disputa com o tirano pelo amor de Esmerdes foi fato
histérico ou ndo, talvez seja uma divida que jamais tenhamos como sanar.

De uma forma ou de outra, apds sua estadia na corte de Policrates,
encontramos Anacreonte em Atenas. De acordo com Platao (Hiparco, 228 bc),
Hiparco teria enviado um navio com cinquenta remadores para buscar o
poeta, a fim de que se juntasse a corte de seu irmao, o tirano Hipias. Os

* Segundo Campbell (2001, 35 n.4), o poema deve se referir a Antdnia, a Jovem, filha mais
nova de Marco Anténio e Octavia.
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dois irmdos eram filhos de Pisistrato, famoso tirano ateniense e patrono
das artes. Existe uma lenda de que os textos homéricos teriam se fixado por
escrito pela primeira vez por iniciativa do tirano, que teria feito um grande
concurso de rapsodos a fim de se registrar a mais bela versao da Iliada e da
Odisseia. Foi também em seu governo que o teatro passou a ser custeado
pelo estado e incluso nas festas da cidade. Hipias e Hiparco parecem ter
herdado esse interesse de seu pai, ou pelo menos a nogao da importancia de
se associar com artistas e pensadores (tendéncia que seria emulada ainda
por muitos politicos no futuro, como Péricles com Anaxdgoras, Alcibiades
com Socrates, Dionisio de Siracusa com Platdo, Alexandre com Aristételes,
etc.). De fato, esse mesmo trecho de Platao, em que se fala de Anacreonte
sendo levado para Atenas, também menciona que Hiparco teria convencido
Simoénides, outro grande poeta da época, a manter contato constante con-
sigo mediante alto pagamento.

Se for verdadeira essa associacdo dos dois poetas com Hipias e Hi-
parco, talvez também seja genuina a informagao de que Anacreonte e Simo-
nides tivessem se tornado préximos durante esse periodo. De fato, é atribu-
ido a Siménides (Fr. Eleg. 67) um poema elegiaco na forma de um epitafio
para o poeta de Teos:

Este sepulcro acolheu o cantor oriundo de Teos,
Anacreonte, que foi feito imortal pelas Musas.

Tinham perfume semelho ao das Gragas, semelho aos Amores,
Todas suas doces cangdes feitas de amor aos garotos.

La no Aqueronte s6 tem um incémodo, mas nao € o fato
De ter partido do sol para os dominios de Lete,

Mas ter deixado Megistes pra tras, gracioso entre os jovens,
Junto de sua paixdo tracia, a paixdo por Esmerdes.

Ele porém continua a cantar sua meliflua cangao:
Mesmo no Hades jamais deixa sua lira dormir.

O poema tem uma tematica toda anacredntica, evocando as imagens
das Musas, das Gragas, de canc¢des de amor, de perfume e de dogura. Os
primeiros versos formulam o propésito do poema (um epitafio) e o objeto
a que ele se destina (Anacreonte), especificando, por fim, as caracteristicas
principais desse objeto (sua fungdo como poeta, sua fama e a cidade de
onde ele veio). Em seguida, mencionam-se dois dos mais famosos amores
do poeta, Megistes e Esmerdes, para finalmente o poema se encerrar com a
imagem de Anacreonte, no Hades, ainda cantando e tocando sua lira. Esta
dltima imagem, alids, é descrita de forma bastante peculiar: diz-se que,
mesmo no Hades, ele ndo p6s ainda sua lira para dormir. Essa maneira de
formular a ideia evoca uma temaética sexual, do leito, como se a lira fosse
um(a) amante em contbio continuo com o poeta, jamais lhe sendo permi-
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tido dormir. O sono, portanto, aparece tanto como uma metafora para o
fim do canto (e o fim da vida), quanto como um artificio para reforcar a
tematica amorosa desse poema que celebra um poeta famoso justamente
por suas cang¢des de amor e por sua paixao sem fim.

Mais uma vez, no entanto, é duvidosa a veracidade histérica desse
documento. Simoénides foi, de fato, um célebre escritor de epitéfios. Justa-
mente por isso, contudo, criou-se, ao longo dos séculos, uma tendéncia de
se lhe atribuir a autoria de epitafios quando néo se sabia ao certo quem os
havia composto. De uma forma ou de outra, o poema é interessante e nos
ajuda a configurar a imagem que se tinha do poeta apds sua morte.

O mesmo se d4 com outro epitafio (Antologia Palatina 7.27) escrito
para o poeta, este marcadamente anacronico, visto que seu autor, Antipatro
de Sidon, famoso por compilar a lista das sete maravilhas do mundo antigo,
viveu durante o segundo século antes de Cristo, ou seja, cerca de quatrocen-
tos anos depois de Anacreonte:

Anacreonte, 6 orgulho dos Jonios, em meio aos ditosos
Que tu ndo fiques sem ter festas amadveis e a lira,
Mas que tu cantes, com olhos lascivos e a voz incessante,
A balancar tua flor sobre os cabelos ungidos,
Enderecando teu canto pra Euripilo, ou pra Megistes,
Ou pros cabelos, entdo, ciconos de Esmerdes trécio,
Doce vertendo teu vinho com Baco encharcando-te as vestes,
De cujas dobras reflui néctar ndo-misto ao torceres,
Pois, pra esses trés, para as Musas, Dioniso e também para o Amor,
A tua vida, anciao, se derramou como brinde.

A imagem de Anacreonte envelhecido é comum em fontes tardias,
como vimos no caso do epigrama de Crindgoras e como ainda veremos
adiante em outros casos. O tom do poema, um tanto quanto hiperbdlico,
também ndo deve ser estranhado. A ideia principal é a mesma do poema de
Simoénides: mesmo morto, Anacreonte continua sua vida boémia, sem jamais
abandonar a lira. No entanto, nao se vé nele uma construgao tao engenhosa
como a vista no anterior. De fato, além do exagero (vinho impermisto, ves-
tes encharcadas de vinho, olhos lascivos, etc.), a segunda inten¢ao do poema
parece ser com relagdo as referéncias histéricas e literdrias. A mais 6bvia é a
que concerne o cabelo de Esmerdes, cuja lenda discutimos anteriormente. Ha
outras duas possiveis referéncias também, ainda que menos ébvias e mais
incertas do que a do cabelo de Esmerdes. A primeira é o voto para que Ana-
creonte nao fique sem sua lira, o qual pode estar ligado ao préprio epitafio de
Siménides, visto acima, no qual vimos Anacreonte tocando sua lira ainda no
Hades. Em segundo lugar, o vinho sem mistura pode ser que se reportasse
a um fragmento de Anacreonte (Fr. 356) em que se fala de “bebedeira citia”:
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Vai, garoto, e traz para mim
Uma taga, para que eu beba
Sem resfolegar. Verte dez

Jarras d’agua e cinco de vinho,
Para que eu de novo irrompa
Com decoro em frenesi baquico.
Vai de novo! Dessa forma em
Meio ao frémito e a gritaria,
Bebedeira citia com vinho

Nao fagamos mais, mas com hinos
Moderadamente bebamos.

Ainda que o poema se inicie com instrugdes para uma mistura na
proporgao de dois para um de vinho e dgua, a segunda metade da indi-
cios de que, até aquele ponto, o vinho estava se bebendo puro, a maneira
citia, barbara. Talvez, entao, Antipatro estivesse falando desse fragmento
quando fala do vinho impermisto (ou de algum outro poema que ndo
possuimos, onde a bebedeira de vinho puro fosse mencionada), ainda que
seja igualmente possivel, ou talvez até mais provével, que o vinho sem
mistura seja apenas uma metafora para a personalidade intensa que se
atribuia, principalmente séculos depois de sua morte, a Anacreonte.

Voltando aos testemunhos, ha outro trecho de Platdo que conecta
o poeta de Teos a Atenas. No Cdrmides (157¢€), o filésofo menciona que a
casa de Critias (da familia de Sélon e do préprio Platao) havia sido hon-
rada por Anacreonte. De fato, em um dos escélios (Schol. M. Aes. P. V.
128) ao Prometeu Cadeeiro de Esquilo, menciona-se que Anacreonte teria
se apaixonado por Critias durante sua estadia em Atenas, onde teria tam-
bém conhecido e apreciado a poesia tragica de Esquilo. De Critias, por
sua vez, resta-nos um poema (Fr. 1) em hexdmetros, celebrando a figura
de Anacreonte:

Teos trouxe a Grécia o cantor que teceu melodia em cangdes
Pra celebrar as mulheres outrora, o gentil Anacreonte,
Agitador quando em meio aos festins, sedutor de mulheres,
Emulo aos aulos, amigo das liras, gentil e sem dor.

Nunca vai se envelhecer ou morrer o carinho por ti

Desde que exista um menino que leve agua e vinho mesclados
Para as canecas, fazendo a partilha dos brindes a destra,

Que a noite inteira performem seus ritos os coros de mogas

E permaneca por cima, no topo do cétabo, o disco,

Filho do bronze, pra assim receber suas gotas de Bromio.

Assim como os epitafios vistos acima, esse poema de Critias parece
ter sido feito ap6s a morte de Anacreonte, o que se verifica tanto pela pre-
senca de “note” (“certa vez”), logo no primeiro verso, quanto pela mencao
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da imortalidade do amor por Anacreonte, um tema proprio a epitafios e elo-
gios péstumos. Apesar da paixdo lendaria que Anacreonte supostamente
tivera por Critias, nada a esse respeito parece ser mencionado no poema,
nem mesmo qualquer tipo de afei¢do do poeta por algum outro rapaz. Isso,
certamente, ndo elimina a possibilidade de que seja realmente verdadeira
a histéria do amor entre Anacreonte e Critias, mas deixa de confirméa-la de
modo mais conclusivo.

O poema tem trés momentos principais: (1) a descricao das caracte-
risticas de Anacreonte, (11) a asser¢do da imortalidade do amor pelo poeta
e (111) a evocagdo de uma cena simposial. Esses trés momentos e suas carac-
teristicas se unem para criar a imagem do poeta elogiado. O ponto central
de tudo é a relacdo de coexisténcia entre Anacreonte e o simpoésio: ele é o
cantor, o sedutor de mulheres, o instigador de banquetes, o adversario das
flautas e amigo das liras. Enquanto houver um simpésio, havera amor por
Anacreonte. Metade do poema, de fato, é dedicada a descri¢do de um ban-
quete, com um garoto carregando vinho misto em agua (pois beber vinho
puro, como vimos, era algo visto como barbaro), coros de mulheres fazendo
ritos sagrados, e a presenca do cétabo, um jogo simposial em que se lancava
o resto de vinho da taga rumo a um prato segurado por uma estatueta so-
bre uma haste. O objetivo do jogo era fazer com que o prato virasse e caisse
num disco maior, fixado na mesma haste a meio caminho entre a estatueta
e o chdo, de modo a produzir um som tipico.

Pouco mais é sabido a respeito da vida de Anacreonte. Ele parece ter
vivido muito tempo, cerca de oitenta anos, e ter morrido de volta em sua
patria, em Teos. As fontes antigas nos contam que, mesmo idoso, ele conti-
nuou cantando sobre o amor e vivendo uma vida boémia. De fato, essa é a
imagem que se tem de Anacreonte em muitas das descri¢des e dos poemas
antigos a seu respeito, como o seguinte, de Lednidas de Tarento (Fr. 31), que
viveu no terceiro século antes de Cristo:

Anacreonte, esse idoso repleto de vinho e sem prumo:
Olha como ele se poe todo encurvado na pedra,
Como esse velho nos fita com olhos de intenso desejo,
Sempre deixando no chao rastros de manto aos seus pés.
Um dos sapatos se foi ao tomar um sopapo do vinho:
Causa de agora calgar um de seus pés s6 com rugas.
Canta a respeito da graga de Batilo ou de Megistes.
Tendo a sua lira nas maos, sempre ela enferma de amor.
Pai Dioniso, protege-o, pois ndo me parece correto um
Servo de Baco cair sob os efeitos de Baco.

Como se pode notar, o tom e o contetido do poema sao muito seme-
lhantes aos vistos anteriormente. Aparecem novamente as imagens do vi-
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nho, da lira, dos amores do poeta, as interpelagdes a Dioniso, etc. Mais uma
vez, também, vé-se Anacreonte como um idoso de espirito jovial. Essa, de
fato, € a caracterizagdo por meio da qual ele continuou a ser representado,
ao longo dos séculos, em poemas feitos a sua moda ou em sua honra. A co-
lecao desses poemas andnimos, que datam entre 100 e 600 depois de Cristo,
é chamada desde a antiguidade de Anacrednticas, ainda que algumas fontes,
erroneamente, a atribuissem ao préprio Anacreonte. No entanto, os poemas
das Anacrednticas ndo foram escritos no dialeto do poeta e apresentam licen-
cas e usos de linguagem correspondentes a periodos bastante posteriores,
de modo que nao ha duvidas de que sejam esptirios.

Apesar de ndo terem sido compostos por Anacreonte, os poemas das
Anacrednticas tém um duplo valor: como poesia e como documentacgdo da
imagem do poeta de Teos ao longo da antiguidade. Assim como os epitafios
e demais poemas vistos acima, eles podem nos dizer bem pouco ou quase
nada a respeito do Anacreonte histérico. Porém, constituem uma forma de
apreciacao artistica da figura e da obra de Anacreonte sob a forma de poe-
sia. Isso, a meu ver, faz com que eles sejam tao importantes quanto se tives-
sem sido compostos pelo préprio poeta.

Quanto aos temas, alguns dos poemas foram escritos se enderecando
a Anacreonte, como uma espécie de homenagem literaria. O exemplo mais
notério desse tipo de composicdo € o proprio poema que abre a coletanea
(Anacrednticas 1):

Anacreonte, o cantor

De Teos me viu e falou
Comigo num dos meus sonhos.
Corri em sua diregao,

Beijei-o e o abracei,

Pois mesmo velho era belo

E além de belo, amoroso,
Cheirando a vinho nos labios.
E visto que ele tremia

O Amor tomava a sua mao.
Depois me deu a guirlanda
Que tinha sobre a cabeca:
Cheirava a Anacreonte.

Eu, tolo, entao a aceitei:
Ergui-a e a pus sobre a testa.
E desde entdo nunca mais
Cessei de me apaixonar.

A guirlanda, uma das imagens centrais do poema, ird ainda apare-
cer em muitos outros poemas das Anacrednticas junto do vinho, das flores
(em especial a rosa), do conjunto de divindades relacionadas a poesia e ao
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amor (Eros, Afrodite, Dioniso, Musas, Gragas, Apolo, etc.), além dos muitos
amores de Anacreonte, tanto mogos quanto mogas. Ela (a guirlanda) é um
dos simbolos mais importantes das Anacrednticas, pois se configura como
uma espécie de figurino de culto: tdo logo o individuo coroa sua cabeca com
uma guirlanda, ele se torna apto a abandonar as preocupagdes mundanas e
desfrutar dos prazeres que os deuses do vinho, do amor e da musica tém a
lhe oferecer. Ademais, os versos sao simples e sem grandes pretensdes, uma
caracteristica comum a quase todos os poemas da coletanea.

Além dos poemas em que o poeta se dirige a Anacreonte, ha aqueles
ainda em que o escritor assume a identidade do poeta de Teos. Um exemplo
deste tipo de poema é o de nimero 7:

As mocas sempre dizem:
“Anacreonte, és velho!
Vai ver nalgum espelho:
Ja foi o teu cabelo,

Tua testa esta pelada!”
Nao sei se meu cabelo
Se foi ou permanece,
Mas sei € que conforme
A Moira se aproxima

F mais apropriado

Que o velho se divirta.

Além do fato mencionado, de o eu lirico assumir uma méscara ana-
credntica ao se expressar, vemos também a tematica do carpe diem, a qual
também sera abordada de forma exaustiva em outros poemas do corpus,
exaltando os prazeres da vida e execrando as preocupagdes com o futuro
num convite a festividade, a brincadeira (em sentido amorosa) e a bebida.

Por ter sido composta por uma variedade de poetas, as vezes pode-se
ter uma sensagao de esquizofrenia ao ler as Anacrednticas. Na maioria dos
poemas sobre o vinho, o eu lirico d4 mostras de uma intensidade de senti-
mento sem limites, como nos versos iniciais da nona Anacredntica:

Permita-me, em nome dos deuses,
Beber, beber sem respirar:
Eu quero, eu quero enlouquecer.

Por outro lado, no segundo poema do corpus, nota-se uma preocupa-
¢ao com os limites da bebedeira:

Traz-me as tagas dos costumes,
Traz-me as leis mescladas nelas,
Pra que eu dance embriagado
Com sensata insanidade
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E interessante notar, contudo, que essa preocupacio com os limites
da loucura é um topos anacredntico, presente no fragmento 356 do poeta, no
qual o euliricorecusa umabebedeira aos moldes barbaros (com vinhoimper-
misto), elegendo, em vez disso, uma mistura mais adequada de 4gua e vinho:

Bebedeira citia com vinho
Nao fagamos mais, mas com hinos
Moderadamente bebamos.

Outra temaética bastante comum nas Anacreonticas se centra em con-
sideragOes acerca da arte de compor poesia, como se percebe no poema de
numero 60(a):

Eu farei as cordas vibrarem,

Nao por conta de um campeonato,
Mas por ser uma arte que todos
Os poetas devem saber.

Uma derivagdo desse tema é aquele que trata da especificidade dos
temas eleitos pelo poeta. Um exemplo claro disso é a segunda anacreontica,
em que o poeta pede pela exceléncia de Homero, porém néao pelos seus
temas bélicos, mas, sim, pelos de cunho dionisiaco. Na quarta anacreon-
tica, ocorre algo semelhante, quando se pede a Hefesto que forje ndo uma
armadura, mas uma taga. Finalmente, talvez o mais célebre poema a esse
respeito seja o de niimero 23, onde ocorre uma confissao (retérica decerto)
de que o poeta tentara falar sobre os temas da épica, mas que sua lira se
recusava, mesmo depois de trocadas as cordas, a soar com quaisquer notas
que nao fossem afinadas para o amor.

O amor, o vinho e as artes das musas também s3o defendidos em
detrimento do ouro e das preocupagdes com a vida. O mais notério poema
a esse respeito é o de ntimero 8, onde o poeta diz que nao lhe “importa a
fortuna / de Giges”, um rei da rica Lidia, e que ndo tinha inveja dos tiranos.
Porém, muitos outros poemas também abarcam esse tema ao longo do cor-
pus, como, por exemplo, os de nimero 36 e 42. No primeiro, o poeta aponta
para a falta de sentido de guardar ouro, visto que ndo é possivel subornar
a Morte com ele:

Se a Riqueza oferecesse

Vida pros mortais por ouro,
Com zelo eu o guardaria,

Pra que quando viesse a Morte
Lhe pagasse e fosse embora.
No entanto, como os mortais
Nao podem comprar a vida,
Para que sofrer em vao?
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No segundo, ele renega qualquer participa¢do do vinho em atos de contenda:

Eu fujo das velozes langas
De linguas dadas ao abuso.
Detesto brigas junto ao vinho.

Apesar dessa defesa do amor, as anacrednticas a respeito de Eros, em
geral, demonstram uma relagdo ambigua com o deus, que causa “a melhor
loucura de todas”, como dito no poema 60b, mas que também é visto sur-
rando o eu lirico com um ramo de jacinto (Anacredntica 31). No poema de nii-
mero 29, 0 poeta descreve a relagdo com o amor de modo bastante eloquente:

E bem diffcil ndo amar.

E bem diffcil amar também.

Mas mais dificil do que tudo

E quando o amor fraqueja e falha.

A representacdo de Eros é sempre como a de um bebé gracioso e
brincalhao, porém armado com setas que trazem dor ao coracdo dos mor-
tais, as quais ele parece usar com total descaso em relacdo ao que resultara
disso. No poema de niimero 33, vemos Eros chegando a noite na casa do
eu lirico e pedindo-lhe abrigo. Apiedado, o personagem do poeta o deixa
entrar, visto que € apenas um bebé. Porém, depois de seco e aquecido junto
a lareira, Eros decide testar seu arco nele:

“Vem!”, ele disse. “Vem testar
Meu arco para ver se a corda
Acaso se estragou na chuva!”
Armou a flecha e me acertou
No meio do meu coragéo.
Depois, pulando e rindo, disse:
“Amigo, alegra-te comigo!
Meu arco esta ileso, mas

Teu coragao ira doer!”

Jano de nimero 35, Eros é picado por uma abelha e corre para chorar
suas dores junto a Afrodite, que ndo deixa de ver a ironia da situacao, visto
que o deus é constantemente o autor de ferimentos mais duros nos mortais:

“Mataram-me, mae!” ele disse.
“Mataram-me! Ai, estou morrendo!
Uma cobrinha voadora

Me picou! Aquela chamada

De abelha pelos camponeses!”

E ela respondeu: “Se o ferrao

Da abelha doi dessa maneira,
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Que dor tu pensas que eles sentem,
Amor, por conta de tuas flechas?”

Talvez o poema mais eloquente a respeito do descaso de Eros com o
resultado de suas brincadeiras seja o de niimero 59, quando o deus é apre-
sentado em associagao a Dioniso, numa combinacado funesta:

Por sua vez, o Amor [quando bebe]
Faz feitigos fora do tempo:

Uma esposa trai seu marido

E um rapaz que falha em seu flerte
Toma a moga contra a vontade.

Ha ainda uma grande quantidade de poemas em que o poeta inter-
pela algum tipo de artesdo (pintor, escultor ou ferreiro), pedindo-lhe que
faga alguma obra de arte. Os mais notdveis poemas nesse sentido sdo os de
nimero 16 e 17, nos quais o eu lirico pede para que um pintor pinte, respec-
tivamente, um amor do sexo feminino e um do masculino. Existe também
uma variagdo desse tema, onde todo o discurso do poema gira em torno de
alguma peca de arte que tem um significado especial para o eu lirico, como,
por exemplo, no poema de nimero 11, onde o personagem do poeta compra
uma estatueta do Amor e ameaca de joga-la ao fogo se a estatueta nao lhe
acender um fogo (da paixdo) nele mesmo:

Amor, agora trata de
Me pér em chamas, sendo tu
E que derreteras no fogo.

H4 ainda o grupo de poemas que, para nds, sdo mais préximos de
nossa ideia de poesia lirica, com demonstra¢des de amor romantico. Um
dos mais belos desse tipo é o de ntimero 22:

Certa vez a filha de

Tantalo se fez em pedra

Junto das montanhas frigias.
Certa vez a filha de

Pandio foi voando ao longe,
Transformada em andorinha.
Quem me dera se eu pudesse
Transformar-me num espelho,
Pra que tu me olhasses sempre;
Ou talvez em tunica,

Pra que sempre me vestisses;
Ou entdo fazer-me em 4gua,
Com a qual te lavarias;

Ou virar algum perfume,
Dama, e assim te perfumava;
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Uma echarpe pro teu peito;
Pérola pro teu pescogo;

Ou enfim uma sandalia —
S6 teus pés me pisariam!

Ele se abre com relatos miticos a respeito de pessoas que, no passado,
foram capazes de mudar de forma. A ideia, entdo, é usada pelo eu lirico
para sonhar com a possibilidade de mudar em algum objeto que pudesse
estar em contato préoximo com a mulher amada, mesmo que para isso ti-
vesse de ser suas sandalias, pois estaria contente de ser pisado, desde que
fosse somente por seus pés.

Por fim, ha os poemas que falam da velhice, os quais, geralmente, in-
sistem na necessidade ainda maior de se gozar dos prazeres da vida quando
velho. Um exemplo sintético desse tema se encontra no poema de niimero 7
(ja visto acima) e no de nimero 39:

Amo um velho que é gentil;
Amo um jovem dangarino;

E, se um homem velho danga,
Ele é velho em seus cabelos,
Mas é novo em coragao.

A presente tradugdo procura traduzir as Anacrednticas de modo poé-
tico, i. e., tentando reproduzir (por imitacdo ou por alguma forma de com-
pensagdo) a riqueza de elementos formais, figuras de linguagem, imagens e
outros artificios empregados pelo(s) poeta(s) do corpus.

Mantive, tanto quanto possivel a isostiquia® (mesma quantidade de
versos dos poemas originais), mas por vezes isso foi deixado de lado quando
a clareza ou a beleza do poema em Portugués me pareceu ficar comprome-
tida. As tradugdes sdo regidas por metrismo (todas seguem algum metro),
sendo que os metros empregados na tradugao foram redondilhas menores,
redondilhas maiores e octossilabos. Esse metrismo, contudo, nao é univoco
(traduzo um mesmo metro grego por qualquer um dos trés metros por-
tugueses supracitados); em alguns poemas, tentei imitar mais fielmente o
ritmo do texto grego (por exemplo: na tradugdo do hemiambo por rendodi-
lhas menores em certas anacrednticas), mas de modo geral escolhi o metro
ou que parecesse mais adequado para abarcar o contetido seméantico do

* Adoto a nomenclatura, muito conveniente, proposta por Oliva Neto (2010), introduzindo
por conta propria o termo “isologia” para descrever a traducao preocupada em (procurar tanto
quanto possivel, evidentemente) se ater as imagens e ao contetido semantico do poema original,
em oposicao a recriagao livre, a transcriacao etc.

* A esse respeito, ver Antunes 2014.
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texto, ou cujo andamento soasse mais apropriado a sua especificidade. Res-
peitei isomorfia estrdfica (ndo criando estrofes onde elas ndo existiam nem as
suprimindo onde constavam), isomorfia rimica (ndo adicionando rimas onde
nao existiam), isomorfia elocutiva (mantendo o mesmo tipo de registro, alto
ou baixo, do original) e, tanto quanto possivel, isologia (traduzir imagens e
contetidos semanticos tais quais se mostram no original).

O texto grego é o da edi¢dao de Campbell (2001).

AS ANACREONTICAS

Avaxpéwv 0V pe

6 Ttog pewdog

Svap Méywv mpooeiney,
K&y® Spapdv mpog avtov
TEPUTAGKNY QINO0G.
Yépwv pev iy, kahog 8¢,
kahog 8¢ kai gilevvog:
10 Xethog dev ofvov,
Tpépovta § avtov fidn
"Epwg éxelpayyet.

0 & ¢Eelwv kaprjvov
éuot otégog Sidwot:

10 & O Avakpéovtoc.
gyw § 6 pwpodg dpag
£dnodpmy petwna:

Kot SijBev dypt kal vOv
£pWTOG OV TEMOA AL

Séte pot Wpnv Oprjpov
@oving dvevde xopdii,
@épe pot komeAha Beopdv,
PEPE 0L VOLLOVG KEPAOTAG,
ebvwv 6mwg xopevow,
10 0Ppovog 8¢ Aoong
petd PapPitwy deidwv

70 mapoiviov Poriow.

Sdte pot Wpnv Oprjpov
@oving dvevde xopdig.

Anacreonte, o cantor

De Teos me viu e falou
Comigo num dos meus sonhos.
Corri em sua direcao,

Beijei-o e o abracei,

Pois mesmo velho era belo

E além de belo, amoroso,
Cheirando a vinho nos labios.
E visto que ele tremia

O Amor® tomava a sua mao.
Depois me deu a guirlanda
Que tinha sobre a cabeca:
Cheirava a Anacreonte.

Eu, tolo, entao a aceitei:
Ergui-a e a pus sobre a testa.
E desde entao nunca mais
Cessei de me apaixonar.

Da-me a lira de Homero

Sem a corda de assassinio.
Traz-me as tacas dos costumes,
Traz-me as leis mescladas nelas,
Pra que eu dance embriagado
Com sensata insanidade

E acompanhe a lira em canto,
Entoando o som do vinho.
Da-me a lira de Homero

Sem a corda de assassinio.

* Por vezes mantive “Eros” como o nome do deus, mas por vezes (como aqui) também o subs-
titui por “Amor”, em vista de alguma necessidade métrica ou preferéncia sonora.
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dye, {wypdpwv dpoe,
Avpikiig dikove Modong:
YPage TaG TONeLG TO TPDTOV
iNapdg e kai yeddoo,

T rhomatypovag évaviovg: T
6 8¢ knpog &v Svvatto,

YPAQPE Kal VOHOUG QIAOVVTWY.

TOV dpyvpov Topedwv
“Heouoté pot moinoov
mavomAiay pev ovxi:
Tl yap péyouot kapof;
motriptov O¢ koilov
Soov dovn Pabivag.
Tolet O€ pot kat’ avTod
pt dotpa it Apagay,
i oTvyvov Qpiwva.
Tt I\ etaSwv pélet pot,
Tt yap kahod Bowtov;
Toinoov duméAovg ot
Kol BoTpLag KAt adT@V
Kol pavadog tpuydoag,
Tolet §& Anvov otvov,
Anvopdrag matovvrag,
TOVG 0ATVPOVG YEADVTAG
Kol xpuoovg Tovg Epwtag
kot KvBépny yeddoav
Opod KaA® Avaiw,
"Epwta kd@poditnv.

KoAALTEX VAL, TOpEVOOY
gapog komeA\ov 1idn:
TATPOT MV T TEPTIVA
péda pépovary Qpar:
apyvpeov & amhwoag
TIOTOV TOLEL [LOL TEPTIVOV.

Vinde, mestre dos pintores,
E escutai a Musa lirica:
Desenhai primeiro as polis,
Jubilosas e risonhas,

Com bacantes brincalhonas
Carregando flautas duplas.
Caso ao fim sobrar-vos tinta,
Desenhai o amor em curso.

Trabalha a tua prata,
Hefesto e uma armadura
Pra mim néo fagas, néo.
Que tenho a ver com lutas?
Mas antes faz-me um copo
Tao fundo quanto der.
Nao ponhas nele, entanto,
Estrelas: nem a Ursa

Nem Orion brilhante.

Por que me importariam
As Pléiades, Boieiro?

Poe vinhas para mim
Com cachos de uva nelas
E Bacas pra as colherem.
P6e homens amassando
As uvas com seus pés

E satiros que riem

E Amores feitos de ouro

E o riso da Citéria®

E de Lieu’ formoso

E de Eros e Afrodite.

Belo artesao, forja pra mim
Uma taga primaveril —

As Horas trazem ja as primeiras

Rosas pra nés, encantadoras!
Martela fina a prata e faz

Também meu drinque encantador!

123

¢ Tomei a liberdade de usar “Citéria” em vez de “Citereia”, como geralmente se faz, em virtude
do primeiro termo ser mais facil de manusear dentro de metros tao curtos.

7Outro nome (mais tardio) para Dioniso.
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TOV TEAETOV TAPAUVD

i) &évov pot topedong,

U QELKTOV ioTOPN O
udAAov mofet Atdg yovov,
Bducxov Eblov fipiv.

wooTis véparog 1 Kompig
buevaiovg kpotodoa-
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kai Xdprrag yehwoag:

O1C dpmehov edmétalov
evPoTpLOY KOPDOAV
OVVaTTE KOVPOLG EVTIPETEIG,
&v pn ®oipog abvpn.

0Té@og TAéKwV TIOT €DPOV
év 101G podoid Epwra,

Kal TOV TTEPOY KATATXWV
¢pannio’ eig OV otvov,
AaPav § Emvov adtdv-
Kal vOV 0w HeEA@DV [ov
ntepoiot yapyaAilet.

Aéyovoty ai yuvoikec:
«Avdxpeov, Yépwv &l-
AaPav Ecomtpov &Bpet
KOpag pugv odkéT odoag,
YIAOV O¢ oev PETWTIOV.»
£y 88 TAG KOUAG £V,
€T elotv eit” aniBov,
ovk oida- TovTo § 0ida,
WG T@ YépovTt HaAAov
Tpéntel TO TepTva Tailery,
60w méhag ta Moipng.

o pot puéhet ta Moyew,
oD ZdpSewv dvoktog:
008’ €ilé i pe (Ao,
008¢ PBoV® TVPAVVOLG.

Dos ritos, solicito que

Nao graves algo do estrangeiro —
Nenhuma histéria detestavel.
Mas antes algo sobre o filho

De Zeus: um conto de Evio, Baco.
Poe Cipris 14, batendo palmas,
Marcando o tempo do himeneu.
Entalha Amores desarmados

E as Gracas a sorrir e rir.

Sob uma vinha bem folhada,
Coberta em cachos bem fornidos,
Coloca jovens bem formosos,
Mas nao se Febo brinca la.

Trangando uma guirlanda
Um dia eu encontrei

O Amor em meio as rosas.
Peguei-o pelas asas,
Joguei-o no meu vinho

E entdo eu o ingeri.

Agora as suas asinhas,
Por dentro do meu corpo,
Dao cécegas em mim.

As mogas sempre dizem:
“Anacreonte, és velho!
Vai ver nalgum espelho:
Ja foi o teu cabelo,
Tua testa esta pelada
Nao sei se meu cabelo
Se foi ou permanece,
Mas sei é que conforme
A Moira se aproxima

E mais apropriado

Que o velho se divirta.

|7

Nao me importa a fortuna
De Giges, rei de Sardes.
Eu nunca o invejei,

Nem a nenhum tirano.
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Importa-me molhar

A barba com perfume.
Importa-me cingir

Com rosas a cabega.

O agora é o que me importa.
Quem sabe 0 amanha?
Enquanto o tempo é bom,
Portanto, bebe e brinca,
Libando pra Lieu.

Nao chegue uma doenca
E diga: “Ja ndo podes.”

Permita-me, em nome dos deuses,
Beber, beber sem respirar:

Eu quero, eu quero enlouquecer.
Enlouquecera Alcmedo,

Bem como Orestes brancos-pés,
Apés matar a sua mae —

Bebendo o vinho rubro entanto
Sem ter ninguém assassinado

Eu quero, eu quero enlouquecer.
Enlouquecera Héracles

Brandindo a sua terrivel aljava

Ao lado do arco de Ifito.
Enlouquecera também Ajax

Ao manejar o seu escudo

E a espada que de Heitor ganhara.
Mas eu, tomando a minha taga

E com guirlandas nos cabelos,
Nao tendo arco nem espada,

Eu quero, eu quero enlouquecer.

O que queres que eu te faga,
Andorinha barulhenta?

Que eu encontre uma tesoura

E te corte as tuas asas?

Ou entao do interior

Da boca eu te arranque a lingua
A maneira de Tereu?

Por que Batilo levaste

Para longe dos meus sonhos
Com teu canto matinal?
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"Epwta kijptvov Tig Um jovem vendia uma estatua
venving énAet: Do Amor esculpido na cera.
¢y 8¢ ol mapaotag Parei junto dele e entdo
‘Tooov BéAerg Epnyv ‘ool “Por quanto” lhe disse “tu queres
10 TevxBév éxmpiopay;’ Vender o teu artesanato?”

6 & elne Swptalwy Em Dério ele me respondeu:
NGB adt6v, ommdoov Afjg. “Por quanto quiseres pagar.
Smwg <87> &v €kuddng mav, Pra bem da verdade, confesso:
OUK €itl KnpoTéXVag, Nem sei trabalhar com a cera;
AN 00 BéAw ovvolkelv Apenas ndo quero viver

"EpwTt mavTopEkTa. Ao lado do Amor, o vildo.”

806 0V, 506 AVTOV iy “Da aqui! Da-me aqui e toma um dracma.
Spaypig, kKaAdv ovvevvov, Sera um bonito consorte.”

"Epwg, o § e0béwg pe Amor, vai tratando de por-
TOpwoov- &l ¢ prj, oL Me em chamas sendo seras tu
Katd QAOYOG TaKAOT). Quem vai derreter 1a no fogo.”

12
ol p&v kaArv Koprpnv Alguns dizem que, pela bela
TOV NuibnAvy Aty Cibele, o meio-fémeo Atis,
év oUpeatv fodvTa Soltando gritos nas montanhas,
Aéyovotv ékpavijvar. Enlouqueceu completamente.
ot 8¢ K\dpov map’ 5xBaug Hé quem beba as dguas loquazes
Sagvneadvoto Poipov De Febo, portador de louros,
Aéhov Tudvteg Hdwp Na margem elevada em Claros,
LEUNVOTES PODOLY. E enlouquecendo solte gritos.
¢yw 8¢ Tod Avaiov Mas eu s6 quero a minha dose
Kal Tod popov kopeabeig De Lieu, mais o meu perfume
Kol TAG &g étaipng E também a minha garota
0éAw, OéAw pavivar. E eu quero, eu quero enlouquecer.
13
0éhw, Oéhw piijoat. Eu quero, eu quero amar alguém.
énel0”Epwg @uhelv pe: O Amor urgiu pra que eu amasse,
gyw § Exwv vonua Porém fui insensivel no
&Povlov ovk éneioOnv. Pensar e ndo obedeci.
6 8 e00b 1680V dpag De pronto o Amor entao tomou
Kol XPUGETV @apETpnVv Seu arco e sua aljava durea
LAY He TTPOVKAAELTO. E me chamou para lutar.
K&y® AaPdv T duwv Vesti, entdo, por sobre os ombros
Owpny; 6mwg AxAevs, Meu corselete, feito Aquiles.
Kot Sodpa kai Poeiny Tomei a langa e meu escudo
guapvaunv Epwrt. E fui a luta contra o Amor.
EBoAN; éya & Egevyov. Ele atirava. Eu me esquivava.

Let. Class., Sao Paulo, v.17, n. 1, p.109-149, 2013



A IMAGEM DE ANACREONTE NA ANTIGUIDADE 127
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15

Por fim, quando se viu sem flechas,
Ficou nervoso e arremessou-se
Como se fosse algum projétil.
Feriu-me bem no coragao

E fez lassarem-se meus membros.
Meu armamento é todo em vao.
Pra que langar pra longe a langa

Se travo a luta dentro em mim?

Se puderes enumerar

As folhas de todas as drvores

E achar a contagem total

De todas as ondas do mar,

Entdo saberds qual a soma
Exclusiva dos meus amores.
Primeiro, os provindos de Atenas:
Sao vinte os amores de 14,
Somados também a outros quinze.
De Corinto em seguida entdo
Vém séries inteiras de amores,
Pois 14 em Aqueia é onde ha

De fato as mulheres mais belas.
Depois meus amores de Lesbos

E vindos la longe da Jonia
Também os da Céria e de Rodes
Que juntos completam dois mil.
Que foi que dizes? Estds tonto?
Ainda nem falei da Siria;

Nem das paixdes 14 de Canopo;
Nem de Creta, em que ha tudo quanto
Existe e onde o Amor costuma
Encantar as festas nas polis.

Por que tu queres que enumere
Pra além da Bactria e de Cadis,
Pra além até da prépria India,

Os amores da minha alma?

O adoravel pombinha,

De onde, de onde vens voando?
De onde vem este perfume
Que tu deixas pelo ar

Como um vento junto a chuva?
Quem és tu e o que tu queres?
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APAPTIACATA XELPDV
Avakpéovtog avtod.
Tuelv 8¢ pot Sidwot

1OV oivov, v Tiporivel,
Tovoa § dyXopevw
Kai Seond TV KpékovTta
TTEPOIOL GLYKANDTITW-
Kowpévov § T avTd
@ PapPitw kabeddw,
éxelg dmavt dmeAOe-
Aahotépav | €0nkag,
GvBpwre, kal KopWVNG’

dye, lwypdgwy dploTe,

ypage, loypagpwv Gplote,
‘Poding koipave téxvne,

dneodoay, wg &v enw,
Ypdgpe TR Euny Etaipny.

Ypd@e pot Tpixag To mpdToV

Amaldg Te Kal pelaivag:
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“Enviou-me Anacreonte
Para Batilo menino,

Ele que ora € o senhor

Cujo reino alcanga tudo.

A Citéria me vendera

Em retorno a uma cangao.

E pra Anacreonte agora

Que eu performo essas tarefas.
Veja s6 como eu carrego
Muitas cartas em seu nome!
Ele diz que logo, logo

Me dara a liberdade.

Mas, se nao me libertar,

Sou sua escrava para sempre.
Para que eu irei voar

Sobre montes e campinas

E sentar-me nalgum galho
‘Pés cagar comida agreste?
No momento eu como pao
Que das maos de Anacreonte
Eu agarro pra mim mesma.
Pra beber ele me da

Vinho que ele préprio bebe.
‘P6s beber entdo eu dango,
Ele toca a sua lira,

Minha asa faz-lhe sombra.
Quando alfim se vai pro leito,
Eu repouso em sua lira.
Pronto. Agora sabes tudo.
Vai-te embora! Ja fizeste

Que eu falasse como gralha.”

Vinde, mestre dos pintores!
Pintai, mestre dos pintores!
Comandante da arte rodia,
Da maneira que vos digo,
Desenhai a moga ausente:
Desenhai primeiro os cachos —
Delicados cachos negros —
E, se a cera o permitir,
Desenhai o seu perfume.
Desenhai as suas bochechas
Sob um cenho de marfim

E madeixas negro-roxas.
Nao corteis as sobrancelhas,
Mas também nao as unais:
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Que elas sejam como sdo,
Bordas negras de seus olhos
Encontrando-se de leve.

Os seus olhos, veramente,
Vos deveis fazer de fogo;
Glaucos, como os de Atena;
Umidos, tal qual Citéria.
Desenhai nariz, bochechas,
Misturando o rosa ao creme.
Lébios: como os de Peito,
Sempre provocando beijos.
Sob o queixo delicado,

Junto ao seu pescogo niveo,
Permiti que as Gragas voem.
Sobre o resto ponde peplos
Com um leve tom purptreo,
Mas mostrai a pele um pouco,
Como prova de seu corpo.

E o bastante! Posso vé-la!
Mais um pouco e a cera fala!

Desenhai meu companheiro
Batilo conforme digo:

Ponde brilho em seu cabelo:
Negro embaixo, mas nas pontas
Clareado pelo sol.

Dai-lhe mechas cacheadas,
Livres, e deixai que fiquem
Em desordem como querem.
O seu cenho sob orvalho,
Laureai com sobrancelhas
Mais escuras que serpentes.
Que seus olhos negros sejam
Tao ferozes quanto calmos —
Com a furia de Ares junto a
Calma de Citéria bela —,

Pra que causem tanto o medo
Quanto nutram a esperanga.
Rosas, como uma maca,
Engendrai as suas bochechas.
Se possivel, dai-lhes cor
Semelhante a da Modéstia.
Nao sei como, mas os labios
Vés deveis fazer macios,
Cheios de persuasao.

Mas deixai que a céra diga
Tudo com o seu siléncio.
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® Outro nome para Dioniso. Assim como “Baco”, é um termo empregado tanto para designar

o deus quanto o vinho.

Que haja entdo depois do rosto
Um pescoco de marfim

Superior ao de Adonis.
Engendrai depois seu peito

E suas mdos como as de Hermes;
Coxas, como Polideuces;

O abdomen, de Dioniso;

Sobre as suas tenras coxas,
Abrasadas pelo fogo,

Ponde uma vergonha simples,
Mas que ja deseje a Pafia.

Vossa arte € uma invejosa,

Pois ndo mostra as costas dele.
Haveria algo melhor?

Descrever os pés pra qué?
Quanto ao prego, ndo me importo.
Mas levai convosco Apolo,

Dele vos fareis meu Batilo.

Mas se fordes para Samos,

Febo vos fareis de Bétilo.

Dai para mim, mulheres, dai

Um Brémio® pra eu beber num gole,
Pois o calor me faz febril

E ja me encontro aqui gemendo.
Dai-me as guirlandas dele, cheias
De flores, dai-me, pra eu cingir

A minha testa ja queimada.

Mas como, coragao, irei

Fugir da febre dos Amores?

A sombra de Batilo irei

Sentar. E bela a arvore e ela
Balanca os seus cachos macios
Em galhozinhos dos mais tenros.
Por perto existe uma nascente que
Sussurra com persuasao.

Ao ver um tal recanto, quem

O poderia ignorar?
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O Amor foi amarrado

Com guirlandas pelas Musas,
Que a Beleza o ofertaram.
Mas Citéria veio entao,
Carregando o seu resgate
Para libertar o Amor.
Todavia, ja liberto,

Nao partiu, e sim ficou:
Aprendera a ser escravo.

Anacreonte: um canto doce.
Safo também: um canto doce.
Juntos da musica Pindaria,

Verte-os pra mim num copo, mistos.

Penso que mesmo Dioniso,

Junto a Afrodite, pele-em-brilho,

Vindo com Eros para ca,
Vendo esses trés os beberiam.

A terra negra bebe

E bebem dela as arvo-

res. Bebe o mar das chuvas;
O sol, do préprio mar;

Do sol depois, a lua.

Por que brigar comigo
Entao, meus companheiros,
Se eu também quero beber?

Certa vez a filha de

Tantalo se fez em pedra

Junto das montanhas frigias.
Certa vez a filha de

Pandio foi voando ao longe,
Transformada em andorinha.
Quem me dera se eu pudesse
Transformar-me num espelho,
Pra que tu me olhasses sempre;
Ou talvez em tunica,

Pra que sempre me vestisses;
Ou entdo fazer-me em dgua,
Com a qual te lavarias;
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"Epwta podvov rixel. De amor ndo sé vibrasse.
fenya vedpa pwny Eu ja troquei suas fibras

Kol TV Apnv dmacav- E até a lira inteira.
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DHOo1G KéEPaTA TAVPOLG, Natureza deu aos touros
OomAdg & #dwkev trmolg, Chifres; cascos, aos cavalos;
nodwkinv Aaywoic, Para as lebres, pés velozes;
Aéovot xaop 686vTwy, Aos ledes, um vau de dentes;
101G iYBVov TO VNKTOV, Para os peixes, o nadar;

Toi Opvéorg métacbay, Para as aves, o voar;

ToiG Avdpaoty epovnpa, Para os homens, o pensar;
yuvau€iv odk ET eixev. As mulheres j& nao tinha

i 00V; Sidwot k&Aog Nada mais o que lhes dar.
&vT’ domidwv dmacv, Que lhes deu entdo? Beleza.
AVT EYXEWV AMAVTWV- Contra todos os escudos,
vikd 8¢ kai oidnpov Contra todas as espadas,

Kol TOp K] TIg ovoa. Vence tanto ferro quanto

Fogo alguém sé sendo bela!

? Aparece sem acento na edi¢ao de Campbell. Creio que tenha sido um pequeno lapso, por isso
o adicionei.
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Tu, andorinha querida,

Todo ano no verao

Vens aqui fazer teu ninho,
Mas no inverno vais embora
Para o Nilo ou para Ménfis.

Ja o Amor se aninha sempre
Dentro do meu coragao:

Um Desejo ganha as asas;
Outro ha pouco fez-se em ovo;
E um terceiro logo eclode;

Ha um berreiro ininterrupto
Junto as avezinhas novas:
Amorzinhos pequeninos

Que os maiores alimentam.
Quando crescem, por sua vez,
Logo geram outros mais.
Qual remédio que haveria?
Eu ndo tenho forga para
Enxotar tantos Amores.

Tu me falas sobre Tebas;

Outro, sobre os brados Frigios;
Eu, de como fui vencido —

Nao por um cavalo, ou mesmo
Naus ou por soldados, mas — por
Um estranho tipo de hoste,

Que venceu com seu olhar.

Cavalos tém nas suas coxas

As marcas feitas pelo fogo.

Os homens Partos se distinguem
Por meio de suas tiaras.

Porém eu reconhe¢o amantes
Tao logo ponho os olhos neles,
Pois trazem uma leve marca
Gravada sobre suas almas.
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O esposo da Citéria estava

Ao lado da forja de Lemnos
Manejando o ferro com que
Forjava as armas dos Amores.
As pontas, Cipris em seguida
As mergulhava em doce mel

E Eros lhes dava um toque amargo.
Ares veio da luta um dia
Brandindo sua forte langa

E riu-se das armas de Eros,
Que entdo lhe disse: “Esta aqui
E bem pesada. Experimenta.”
Ares tomou a arma enquanto
Cipris sorria em siléncio.
Grunhindo, Ares concordou:
“E pesada. Toma de volta.”
Mas Eros disse: “Fica: é tua.”

E bem diffcil ndo amar.

E bem dificil amar também.

Mas mais dificil do que tudo

E quando o amor fraqueja e falha.
Pro Amor linhagem néo ¢ nada.
Saber, carater: ignorados.
Dinheiro é tudo que eles veem.
Maldito o homem que primeiro
Apaixonou-se por dinheiro!

Por causa dele nés perdemos

O nosso irmao e os nossos pais.
Por causa dele hd guerra e morte.
Mas o pior ¢ perecermos,

Por causa dele, nds amantes.

Corria rdpido em meu sonho

Com duas asas sobre os ombros,
Enquanto o Amor com sapatinhos
De chumbo em seus pezinhos lindos
Me perseguia e me alcangava.

O que este sonho quer dizer?
Parece-me dizer que, mesmo

Que eu antes tenha me livrado

De amores em que eu me enlagara,
Estou bem preso neste agora.
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Com uma vara de jacintos,

O Amor batia em mim sem pena,
Mandando que eu o acompanhasse.
Corri ao longo de aguas duras,

De arbustos e também de abismos,
Corri e o suor me incomodava.

O coragdo subiu-me ao rosto,

Até o nariz. Pensei morrer.

Mas Eros abanando as suas
Asinhas tenras me falou:

“Nao podes mesmo entdo amar?”

Sobre um leito de delicados
Ramos de 16tus e de mirto,

Eu desejo fazer um brinde!

Que o Amor amarre ao redor

Do pescogo a ttinica com

Papiro e me sirva de vinho,

Pois a vida gira depressa,

Como as rodas de uma biga:

Em breve jazeremos com

Os ossos soltos sob a terra.

Pra que perfumar uma pedra?
Pra que dar vinho para o solo?
Perfuma-me enquanto estou vivo,
Cinge-me a cabega com rosas

E chama aqui a minha moga,

Pois antes que eu me una as dangas
Dos mortos, eu desejo, Amor,
Dispersar a minha inquietude.

Certa vez, no meio da noite,
Chegado o momento em que a Ursa
Ja se vira a mao do Boieiro

E todas as tribos dos homens

Se deitam pelo seu cansago,

O Amor se pds em frente a minha
Porta e comegou a bater.

“Quem bate em minha porta?” eu disse.
“Partiste todos os meus sonhos!”

O Amor entao responde: “Abre!
Sou um bebé! Nao tenhas medo!
Estou molhado e estou perdido

Em meio a noite sem luar.”
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Fiquei com pena do que ouvi.

Por isso, acendo um lampido

E abrindo a porta entdo eu vejo
Um bebezinho com seu arco,
Aljava e asas sobre as costas.
Sentei-o junto da lareira,

A fim de que esquentasse as maos,
E entdo sequei o seu cabelo,
Espremendo os cachos molhados.
Quando o frio por fim o soltou,
“Vem!”, ele disse. “Vem testar
Meu arco para ver se a corda
Acaso se estragou na chuva!”
Armou a flecha e me acertou

No meio do meu coragao.

Depois, pulando e rindo, disse:
“Amigo, alegra-te comigo!

Meu arco estd ileso, mas

Teu coragao ird doer!”

Julgamos-te feliz, cigarra,

Quando sobre as arvores altas,
Tomado um pouquinho de orvalho,
Tu cantas, entdo, como um rei!

Os campos, até onde a vista
Alcanga, te pertencem. Tudo

Que a mata produz te pertence.

Es amiga dos camponeses:

Jamais tu roubas algo deles.

Tu és honrada entre os mortais,
Profeta doce do Verao.

As Musas amam-te e também

Te ama o proprio Febo, que te

Deu uma limpida cangéo.

A ti, velhice nao oprime,

Sabia, terrdnea, amante de hinos.
Sem dor nem sangue em suas carnes,
Pareces mais com um dos deuses.

Certa vez, o Amor, por nao ver
Que em meio as rosas uma abelha
Dormia, acabou se ferindo.

Tao logo sentiu a picada

Num dedo da mao ele uivou
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E foi-se correndo e voando

Atras da venusta Citéria.
“Mataram-me, mae!” ele disse.
“Mataram-me! Ai, estou morrendo!
Uma cobrinha voadora

Me picou! Aquela chamada
De abelha pelos camponeses
E ela respondeu: “Se o ferrdo
Da abelha déi dessa maneira,

Que dor tu pensas que eles sentem,
Amor, por conta de tuas flechas?”

|

Se a Riqueza oferecesse
Vida pros mortais por ouro,
Com zelo eu o guardaria,
Pra que quando viesse a Morte
Lhe pagasse e fosse embora.
No entanto, como os mortais
Nao podem comprar a vida,
Para que sofrer em vao?

Pra que chorar e gemer?

Se estou fadado a morrer,

De que ira servir-me o ouro?
Deixa-me beber e, tendo
Bebido o meu doce vinho,
Deitar-me com meus amigos
Numa cama bem macia

Para os ritos de Afrodite.

Ao longo da noite eu dormia,

Num mar de purptreos lengdis,
Contente de estar com Lieu.

Sentia que estava correndo

Veloz sobre as pontas dos pés,
Brincando co” algumas mocinhas,
Enquanto uns rapazes mais meigos
Que o préprio Lieu cagoavam

De mim com palavras mordazes
Por conta das belas garotas.

137

Mas, quando eu quis dar-lhes uns beijos,

Fugiram-me todos do sonho.
Agora, sozinho e infeliz,
S6 quero dormir novamente.
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Alegres, bebamos o vinho,
Cantando a respeito de Baco,
Inventor da danga coral

E amante de toda cangao,
Vivendo tais quais os Amores,
Queridos que sdo da Citéria!
Por causa dele hd Bebedeira!
Por causa dele a Graga existe!
Por causa dele a Dor descansal
Por causa dele o Apuro dorme!
Entdo se mistura a bebida

E meigos garotos a trazem.
Nao tarda a tristeza a fugir,
Dispersa em meio a ventania.
Tomemos a nossa bebida,
Deixando a inquietude partir!
Pois qual é o lucro em sofrer
Por conta de preocupagdes?

E como saber o futuro?

A vida dos homens é incerta.
Eu quero beber e dancar!
Banhar-me em perfume e brincar
[Com jovens de corpos formosos]
E belas garotas também!
Aqueles que entanto quiserem
Ocupem-se com a inquietude.
Alegres, bebamos o vinho,
Cantando a respeito de Baco!

Amo um velho que é gentil;
Amo um jovem dangarino;

E, se um homem velho danga,
Ele é velho em seus cabelos,
Mas é novo em coragao.

Como eu fui feito um ser mortal
Pra andar na trilha da existéncia,
Conhego o tempo que passou,

Mas ndo o quanto eu tenho a frente.
Deixai-me em paz, preocupagoes!
Nao quero nada ter convosco!

Pois, antes que me alcance a morte,
Vou brincar e rir e dangar

Ao lado do belo Lieu!

Let. Class., Sao Paulo, v.17, n. 1, p.109-149, 2013



A IMAGEM DE ANACREONTE NA ANTIGUIDADE

7 kaAov ot Padiery,
Smov Aedveg KOO,
6mov Aemtog ndvtatny
Avamvel Zépupog abpny,
KAfjud te Béucyov ideiv,
X070 & méTaka Sova,
amany maida katéxwy
Kompty 6Anv mvéovoav.

moBéw pev Alovdoov
@tomaiypovog xopeiag,
Q\éw &) dtav égnPov
petd ovpumoTov Avpilw:
otepaviokovg § vakivlwv
KpoTdgototy dupumhé€ag
peta apBevav dBvpery
QMW PAALoTA TIAVTWY.
@BOVoV 0vK 018 EpoV fTop,
@BOvoV 0vK 0ida SaikTV.
@AoA018Opolo YAWTTNG
@evyw Bélepva koda-
OTLYEW PAXAG TIOPOLVOLG.
TOAKWHOVG KaTd Saitag
veoOnAéaty dua kovpatg
1o BapPitw xopedwv
Biov fjouxov @éporpt.

OTEPAVOVG HEV KPOTAPOLOL
podivovg cuvappocavteg
pebvwyey aBpa yeA@vteg.
1o BapPitw ¢ kovpa
Katakioootot Bpépovrag
TAOKANOLG PEpovaa Bbpoovg
YAMSavOTPLPOG XOPELT).
aBpoxaitag & dpa kodpog
OTOHATWV ASD TIVedVTWY
katd mKTidwv a00pn
TPOXEWY NiyELav OUPAV.

6 §"Epwg 6 xpuooyaitog
petd 100 kahod Avaiov
Kkai TG kafig Kvbnpng
TOV €T PATOV YePAULOIG
KOUOV HETELOL XoUPWY.

41

42

43

De fato é belo caminhar

Por sobre campos bem gramados,
Nos quais o leve Zéfiro

Assopra a brisa mais gentil,
Olhar os ramos de Dioniso

Eir pra debaixo de suas folhas
Nos bragos de uma moga meiga
Cheirando a Cipris por inteira.

Anseio pelas dangas de

Dioniso, o amante da alegria!

Eu amo quando toco a lira
Bebendo em companhia a um jovem,
Mas mais que tudo eu amo por
Guirlandas de jacintos ao

Redor da testa e entdo brincar

Na companhia de garotas.

Meu coragdo nao sabe o que é

A inveja que lacera o peito.

Eu fujo das velozes langas

De linguas dadas ao abuso.
Detesto brigas junto ao vinho.

Em festas cheias de alegria,

Com mogas feito flores frescas,
Dangando ao som que vem da lira,
Que eu leve a minha vida em paz.

Vamos nos coroar com rosas

E nos embebedar com vinho
Em meio a um riso delicado!
Deixai que uma garota dance,
Mostrando os belos tornozelos,
Ao som da lira, carregando

O tirso pleno de madeixas!
Junto dela, um mogo de cachos
Macios e halito suave

Dé som ao barbitos e emane

Ao longe a sua clara voz!

Entao o Amor de cachos aureos,
Ao lado do belo Lieu

E junto da bela Citéria,

Se juntard a festividade

Com que os mais velhos se deleitam!
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Misturemos a rosa dos

Amores junto a Dioniso:

Com arosa de folhas belas
Cingindo-nos em torno a testa,
Bebamos com riso agradavel!

A rosa, mais nobre das flores!
A rosa, amor da Primavera!

A rosa, deleite dos deuses!

A rosa, com que o filho da
Citéria cinge os belos cachos

A fim de dangar com as Gragas!
Coroa-me, Dioniso, que,
Tocando a lira em teu recinto,
Eu dangarei na companhia

De uma moga de seios fartos
Com laureas réseas me envolvendo!

Quando bebo vinho logo
Dormem as preocupagdes!

Que me importam os problemas,
Os tormentos e as mazelas?
Morro mesmo ndo querendo.
Preocupar-me com a vida?

Nao, bebamos em vez disso o
Vinho do belo Lieu!

Pois tao logo nés bebemos
Dormem as preocupagdes!

Olha como as Gragas insuflam
As rosas quando é Primavera!
Olha como as ondas do mar
Estdo gentis na calmaria!

Olha como o pato mergulha!
Olha como a garga viaja!
Enquanto Tita resplandece,

As sombras das nuvens passeiam
E os campos dos homens resplendem!
Assomam os frutos da terra,

E assomam olivas também!

O néctar de Bromio circula

Por todas as folhas e ramos

E as plantas vicejam com flores!
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Eu sou um homem idoso,

Mas bebo mais que os garotos.
Quando eu preciso dangar,

Eu danco feito Sileno,
Tomando o centro da pista,
Com meu cantil como apoio,
Pois a bengala eu perdi.

Se alguém quiser me enfrentar,
Que venha! Eu o enfrentarei!
Mistura o vinho, menino,
Semelho ao mel em dogura,

E traz pra mim uma taga!

Eu sou um homem idoso,

Mas bebo mais que os garotos.

Tao logo Baco é chegado,
Dormem as preocupagdes!
Penso ter o ouro de Creso!
Quero cantar belamente!
Deito com laureas e meu
Coragao desdenha o mundo!
Prepara o vinho pra mim

E traz-me a taga, menino,
Pois é melhor que eu me deite
Embriagado que morto!

Quando o filho de Zeus, Baco,
Que livra a mente dos homens,
Lieu, doador do vinho,

Entra nos meus pensamentos,
Ele me ensina a dangar.

E eu, amante do vinho,

Adoto mais um amor.

Com a batida e a cangao
Afrodite me deleita:

De novo eu quero dancar!
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A cada vez que eu bebo vinho,
Conforme Baco me percorre,
Meu coragao se aquece inteiro

E canta os claros tons das Musas.

A cada vez que eu bebo vinho,
As minhas preocupagdes

E ansiedades sdo jogadas

Ao vento que golpeia o mar.

A cada vez que eu bebo vinho,
Recebo do lirista Baco

Os halitos de muitas flores
Que me deleitam na bebida.

A cada vez que eu bebo vinho,
Eu entrelago laureas fléreas

E as ponho acima do meu rosto,
Cantando o tempo bom da vida.

A cada vez que eu bebo vinho,
Eu molho o corpo com perfume
E, tendo uma garota nos

Meus bragos, canto sobre a Cipria.

A cada vez que eu bebo vinho,
A minha mente se abre pela
Acdo da taga arredondada

E eu aprecio os jovens baquios.

A cada vez que eu bebo vinho,
Nao peco mais que este proveito.
Que eu o aceite e o leve embora,
Pois morrerei também um dia.

Nao te ponhas a fugir

Ao ver meus cabelos brancos!
Nao rejeites meus presentes,
Meu amor, apenas porque

Tu estds na flor da idade!
Olha como nas guirlandas
Fica bem que os lirios brancos
Com as rosas se entrelacem!
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Para que me mostras leis e
Regras dos retéricos?

Que farei desses discursos
Que ndo servem para nada?
Antes mostra como bebo

O néctar tenro de Lieu!
Antes mostra como brinco
Com a aurea Afrodite!

Cas laureiam-me a cabeca:
Da-me vinho e dgua, mogo!
‘Stupefaz meu coragao!

Logo morro e me sepultas.

E um defunto ndo quer nada!

Quando vejo jovens reunidos,
Retorna-me a juventude.

Entdo, malgrado a minha idade,
Eu tomo asas para a danca

E fico louco, extasiado!

Eu quero uma guirlanda! Da-me!
A velhice cinza estd longe!
Dango: um jovem em meio aos jovens!
O néctar da colheita de

Dioniso alguém me traga agora!
Verd o vigor, entdo, de um velho
Versado na arte de falar,

Versado na arte de beber

E de ficar louco com graga!

Este touro me parece
Semelhante a Zeus, garoto.
Leva sobre as suas costas

Uma moga de Sidom

E, ao cruzar o vasto mar,

Com seus cascos corta as ondas.
Nenhum outro touro iria

Longe do rebanho assim,
Navegando sobre o mar:
Nenhum outro senao ele.
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Chegada a Primavera eu vou
Cantar a respeito da meiga
Rosa, a sua companheiral
Pois ela é o halito dos deuses
E a alegria dos mortais!

A gléria da estagao das Gragas
E o deleite das ricas laureas
Dos Amores e de Afrodite!
Ela é matéria de poemas,
Planta graciosa das Musas!

E doce acha-la no caminho

Quando se trilha em meio a espinhos!

E doce té-la em maos macias
Pra que se aqueca e contra o corpo
Entdo passé-la, a flor do Amor!
O que farfamos nas festas

E nos banquetes de Dioniso

Se ndo tivéssemos a rosa?

Rosa sdo os dedos da Aurora.
Rosa sdo os bragos das Ninfas.
Rosa € a pele de Afrodite —
Assim o dizem os poetas.
Arosa alegra até o banal,
Assiste quem esta enfermo,
Protege aqueles que estdo mortos,
E desafia o préprio tempo,

Pois mesmo velha ela conserva
O seu perfume desde nova.
Falemos de seu nascimento!
Quando o mar e as dguas cinzentas
Deram Citéria a luz em meio

A espuma e ungida em orvalho
E Zeus gerou de sua cabeca
Atena do clamor da guerra —
Visao terrivel para o Olimpo —,
A terra fez maravilhosos
Brotos de rosa florescerem

Em forma de botGes perfeitos.
E, para que se assemelhasse
Aos deuses, Lieu aspergiu
Arosa com néctar e a fez
Florescer altiva por sobre

O espinho, uma planta imortal.

Let. Class., Sao Paulo, v.17, n. 1, p.109-149, 2013



A IMAGEM DE ANACREONTE NA ANTIGUIDADE

0 TOV v TOVOoIG dTelpi,
véov év moboig dtapp,
KAAOV €V TIOTOLG XOPELTHY
Tehéwv Oed¢ katilOe,
analov Bpotoiot gitpov,
no0ov daTovov kopilwy,
yOvov dpmélov, TOV otvov,
&l KANpATWY OTdpatg
TEMeSNUEVOV QUAATTOY,
) tav tépwat Potpuy,
{dvoool HEVWOL TIAVTEG,
dvooot Sépag Bentov,
dvooot yAvkov te Gupov
&G £Toug Qavévtog dAhov.

Apa Tig TOpevoe MOVTOV;
dpa Tig paveloa Téxva
avéxeve kbpa Sloka;
émi varta Ti¢ Bahdttng
dpa i UrepBe Aevkav
amokav xapake Kompty
v00g &G Beovg depOeic,
HOKAPWY QUOIOG ApXAV;
0 8¢ v &deike yopvav,
Soa pr) Bépug 8 opacdat
HOVa KOHAOTY KAADTITEL.
dAaAnuéva § £ avtd
Bpvov g, briepBe Aevkadg
amaloxpoov yaArvag
Sépiag ig MooV gEpovoa,
poOLov Tép” ofpov EAkel.
podéwv & UrepBe palwv
amaig évepBe Seipilg
péyo KOpoL TIP@TOL TEULVEL
péoov abhakog 8¢ Kompig
Kpivov @ fotg EAryOev
Sagaivetat yoAnvog.
vmep dpyvpov & dxodvTal
émi Sehgiot xopevToaig
+ SoAepOV VooV pepdTIWV T
"EpocTuepog yeA@v te,
X0pog ix0hwv Te kVPTOG
&Ml KUATWY KVPLOTOV
+ Haging te owpa T mailet,
fva vixetat yeA@oa.

56

57

145

O deus - que, na dificuldade,

Da forga para quem precisa,
Coragem para 0 amor ao jovem,
Beleza pra quem danca ébrio —
Desceu e trouxe o vinho pros
Mortais, o filho da videira,

Gentil pogao do amor que bane
O desagrado. Ele o mantém
Preso nos frutos de seus ramos,
Pra que os homens, colhendo os cachos,
Mantenham-se todos saudaveis —
Saudaveis com seus corpos belos,
Saudaveis com a mente doce —
Até voltar depois de um ano.

Que artesao forjou o oceano?
Qual a técnica desvairada

Que verteu as ondas num prato?
Quem talhou nas costas do mar,
Com a mente erguida pros deuses,
A brancura amena de Cipris,
Dando inicio desta maneira

Para a raga dos imortais?

Ele a revelou toda nua,

Com as vagas lhe recobrindo

S6 o que ndo se deve mostrar.
Sobre as ondas ela vagou

Como as algas, movimentando

O seu corpo e a pele macia
Entalhando sulcos no mar

Ao fazer a sua viagem.

Sobre o0s seios réseos e abaixo

Do seu delicado pescogo,

Um vagalhao lhe corta a pele.
Cipris, 1a no centro da fenda,
Como um lirio em meio as violetas,
Resplandece a calma do mar.

Para além da prata, o Amor
Ladino e o Desejo risonho

Vao montados sobre golfinhos
Dangarinos, junto de peixes

De arqueados dorsos, num coro,
Que mergulham dentro das ondas
E gracejam perto da Péfia,

Que entrementes nada risonha.
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A cada vez que ele foge

De mim com asas velozes
De vento, o evasivo Ouro

(E sempre, sempre ele foge),
Eu nao o persigo, pois
Quem quer cagar o que odeia?
Tao logo estou separado
Dele, do evasivo Ouro,

As minhas preocupagdes
Eu dou pros ventos levarem!
Tomando a lira entdo canto
Cangoes acerca do amor!
Porém tao logo me ensina
O coragdo a enjeita-lo,

Do nada o evasivo fala
Comigo e torna a me dar
Ideias ébrias de té-lo

E abandonar minha lira.
Pérfido, pérfido Ouro!

Tu me enfeiticas em vao!

As cordas, mais do que o ouro,
Encerram doces desejos!

Tu das aos homens o amor
Ainveja e a falcatrua
Enquanto a lira mistura
Inécuas tagas de anelos

Por beijinhos na varanda!
Quando desejas, tu foges,
Mas eu jamais deixaria

A cangdo da minha lira!

Tu dés prazer a estrangeiros
Larapios em vez das Musas!
Mas a mim, lirista, a Musa
Mora no meu coragao.
Entdo, podes lamentar

E polir esse teu brilho!

Sobre os ombros, homens e mogas
Vao levando as uvas de pele

Negra em cachos dentro de cestos,
[No caminho ao longo das vinhas,]
Depois jogam-nas nos tonéis
Onde os homens as espezinham,
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Liberando o vinho dos cachos

E com clamor saudando o deus
Com hinos de vindima ao ver
Como borbulha o adoravel

Baco novo dentro das jarras.
Quando um homem velho o ingere,
Ele danga em pés tremebundos,
Balancando os cachos grisalhos.
Entretanto, um jovem amavel,
Quando tem deitada a sua espera
Uma moga [plena de vinho]
Vacilando ao peso do sono,

O seu corpo meigo ele abraga,
Reclinado a sombra das folhas.

Por sua vez, o0 Amor [quando bebe]
Faz feiticos fora do tempo:

[Uma esposa] trai suas ndpcias.

E um rapaz que falha em seu flerte
Toma a moga contra a vontade.
Esses sdo os jogos sem ordem
Com que Baco brinca entre os jovens.

Eu farei as cordas vibrarem,

Nao por conta de um campeonato,
Mas por ser uma arte que todos
Os poetas devem saber.

Com meu plectro de marfim eu
Tocarei as notas mais claras,

E num ritmo frigio eu irei
Bradar feito um cisne do Caistro,
Com asas ao vento, cantando
Uma melodia complexa.

E tu, Musa, danga comigo!

Pois pra Febo a lira e o louro

E o tripé sdo todos sagrados.

A paixao de Febo é meu tema:
Um desejo nao saciado,

Pois a moga se mantém casta,
Escapando do seu ferrao,

Tendo o corpo sido tornado
Numa planta bem vicejante.
Porém Febo, Febo entdo veio

E pensando ser seu senhor
Arrancou-lhe as folhas, supondo
Que fazia os ritos Citérios.
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Coragdo, por que te enlouqueces
Co’ a melhor loucura de todas?
Vamos! Joga longe essa langa,
Para que acertando tu partas!
Abandona o arco com que
Afrodite venceu os deuses.
Imitando o bardo famoso,
Anacreonte, faz um brinde
Aos mogos e bebe essa taca,
Tua amavel taga de palavras!
Contentemo-nos com o néctar
Da bebida, evitando a estrela
Cuja luz refulge escarlate.

Traz dgua, traz vinho, menino.
Me embebeda e me estupefaz!
Pois é meu copo quem me diz

Aquilo que serd de mim.

Por que foges de mim, de um velho?

Pois ela parece escutar
Se alguém deseja conversar.
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Title. Anacreonta and the image of Anacreon in ancient times.

Abstract. The image we have of the greek poets is closely related to the stories attribu-
ted to them and to the interpretations that the ancients made of their poetry. In order
to briefly line out the image of Anacreon, I present a poetic translation of the so-called
Anacreontea, an anthology of poems in the manner of (or paying hommage to) Ana-
creon, introduced by a small selection of poems about the poet from Teos. Although
they are more likely to be the product of legend than an accurate account of the poet’s
life and personality, these poems are relevant as a means to glimpse at what might
have been the image of Anacreon in ancient times.

Keywords. Anacreon; Anacreontea; Greek Lyric; Poetic Translation.
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