ESTRATEGIAS TEXTUAIS DE RESSIGNIFICACAO
DO SENTIDO NA TRADUCAO DO TEXTO
ARTISTICO
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RESUMO: O artigo postula que o potencial de recriacao do texto artis-
tico pode tornar-se mais alto, se observado o principio de que, no tra-
balho de traducao, a unidade linglistica operativa € o texto. Defende-
se que a unidade textual constitui a zona de intersecdo adequada ao
estudo do confronto entre dois sistemas linglisticos. Apresentam-se
propostas de traducao de cinco poemas sanscritos extraidos do
Amarucatakam (“A centuria de Amaru”).
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Quando me ponho a pensar nos problemas da traducéao
de textos artisticos — a qual implica sempre questoes de pas-
sagem, mudanga e transformacdo de conteudos entre poélos
intertextuais e interculturais —, lembro-me sempre do livro
XII da Odisséia, em que se narram as aventuras de Ulisses
junto a ilha das sereias. Como qualquer marinheiro de Itaca,
sei que ouvir o canto das sereias e querer agarra-lo — quer
dizer, apoderar-se do sentido! dum texto de arte moldado

' Professor do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da FFLCH-USP.
" Seguindo a conceituacao de Coseriu (1982: 177), oponho o sentido a designa-
¢do e ao significado. A designacdo nomeia o universo extralingiiistico, estrutu-
rado como representacdo de estados de coisas reais ou pensadas, comum,
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numa lingua e fixa-lo no ambito de outra — € tarefa destinada
inevitavelmente ao fracasso, conforme o sabe todo aquele que
ja navegou por estas aguas perigosas. E até possivel que al-
gum éxito parcial nesse empreendimento seja obtido, mas a
totalidade da obra literaria de arte, essa sempre se recusa a
render-se, no todo, aquele que a quer agarrar. Nas historias
das literaturas, € recorrente o tema do fracasso da traducao —
para nao falar no tema da censura ao tradutor, personagem a
que € costume referir-se no mais das vezes com reparos, cri-
ticas e insultos. A semelhanca do brocardo Traduttore,
traditore, sao dezenas as maximas que se regozijam com dou-
trinar a “impossibilidade da traducao”. A minha preferida € a
de Robert Frost (apud Ronai [1976: 79]), que afirma que se
pode definir como poesia exatamente aquilo que se perde na
traducao de um poema, na transposicao da lingua original
para a lingua de chegada — restando assim para a traducao o
consolo, de resto insignificante, de servir de pedra de toque
negativa para aquilo que justamente pretende reproduzir.

Em face disso, as estratégias para o assédio as sereias
parecem ser aquelas sugeridas na Odisséia. Podemos tapar
os ouvidos com cera e passar ao largo da ilha — o que equivale
a assumir a inviabilidade da traducao de textos artisticos e a
recusar no todo o empreendimento. Ou podemos nos amar-
rar no mastro do navio, a fim de nos manter vivos e, ao mes-
mo tempo, desfrutar da audicao dos cantos inebriantes. Amar-
rar-se ao mastro significa para mim, em minha comparacao,
teorizar — isto €, teorizar sobre o ato de traduzir —, quer dizer,
transforma-lo em objeto de cognicao, compreendé-lo em ter-
mos de método e de epistemologia e delimitar-lhe o espaco

enquanto possibilidade de significacdo, a espécie humana. O significado — e
portanto a significacdo e a ressignificacdo — refere o contetido do universo a
designar, expresso, num ato de fala, por uma dada lingua. O sentido, culminacéo
concreta do percurso designacao-significado, assinala “o contetido lingtiistico
particular que, num determinado ato de falar (ou num ‘texto’), € expresso me-
diante a designacéo e o significado e para além da designacao e do significado
com tais” (Coseriu [1982: 177]).
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dentro do qual a tarefa da traducéo pareca possivel. Eis o
ponto de partida do presente texto, o qual tem por objetivo
analisar o problema da ressignificacao do sentido na tradu-
cao de textos artisticos. Com base no postulado saussuriano
de que “é o ponto de vista que cria o objeto” (Saussure [s.d.:
32]), proponho, de inicio, que toda traducao € exequivel, des-
de que acompanhada de uma teoria que lhe justifique positi-
vamente os procedimentos.

Em trabalhos referentes a esta area de pesquisa (Ferreira
[1991: passim; 1997: 152-154), tenho defendido a hipotese
de que € licito enquadrar as teorias de traducao ja pensadas
em dois tipos logicos bem definidos, que tenho chamado, to-
mando os termos a psicologia e a filosofia, de traducodes de
cunho ontologico e traducodes de cunho cognitivo. As tradu-
coes de cunho ontologico sao aquelas que tém por meta o ato
perfeito da transposicao do sentido, de uma lingua para a
outra, constituindo seu desiderato a reproducao, por emula-
cao, de um mesmo ser — qual seja, o sentido configurado num
texto —, independentemente dos sistemas de significacao em
confronto. As traducoes de cunho cognitivo sao aquelas que
entendem a operacao tradutora como ato de analise do senti-
do original, compreendendo o texto da traducao apenas uma
tentativa de entendimento do texto de partida.

Nos trabalhos ja apontados, tenho também defendido a
premissa heuristica de que a traducéo de textos artisticos cons-
titui um ato linglistico dotado de plena viabilidade operatéria,

“desde que se atribua a operacgao tradutora o desiderato,
nao de reconstruir, no texto de chegada, a totalidade
ontologica — ou seja, a totalidade do ser — do texto de par-
tida, mas sim o de configurar, no texto de chegada, uma
hipotese de cognicdo do sentido do texto de partida”
(Ferreira [1997: 152]).

A divisao dos modelos de traducao em dois tipos logicos
contrastantes parece licita, porquanto as metas de significa-
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cao que lhes orientam os procedimentos sado igualmente opo-
sitivas. Configuram-se, desse modo, em consonancia com os
modelos de operacao tradutora, dois objetivos semioticos di-
Versos.

“O primeiro objetivo [o do modelo ontolégico], regido
pelo imperativo da perfeicao, o qual projeta a sua sombra,
a imperfeicao, transforma a operacao tradutora em ato des-
tinado fracasso: sua meta — configurar no texto de chega-
da a identidade do texto de partida — radica numa impos-
sibilidade logica, porquanto implica construir o duplo do
ser — ou, para empregar os termos da linguistica, formular
um sentido inico mediante o concurso, em si contradito-
rio, de sistemas diversos de significacdo. O segundo obje-
tivo, que confere a traducao o estatuto de ato cognitivo,
recusa, ao contrario, a polaridade perfeicdo/imperfeicao,
entendendo que a operacao de traducao constitui um pro-
cesso heuristico virtualmente aberto, eis que todo objeto
de conhecimento — e um texto artistico efetivamente o é —
admite um universo de leituras que se pode desdobrar ao
infinito. A esse respeito — em relacdo ao carater virtual-
mente aberto da obra de arte —, pode-se lembrar a afirma-
cao de Chesterton, segundo a qual hoje se pode ler e com-
preender a obra de Shakespeare de forma superior a da
leitura que dele tinha o proprio autor, visto que temos nos
hoje nao s6 o texto shakespeariano como também toda a
reflexdo que a ele se acrescentou e que se tornou, devido
ao processo de formalizacdo das tradicoes literarias no
ocidente, parte integrante do modo pelo qual essa obra é
hoje decodificada e compreendida.

Entendidos nestes termos os objetivos da traducéao ar-
tistica, os métodos de operacao que lhe sao proprios ad-
quirem também perfis contrastantes. Na traducao de cu-
nho ontolégico, a operacao tradutora é aferida em termos
da perfectibilidade da relacao dos sistemas em confronto —
assim, o contraste entre dois idiomas, entre dois siste-
mas, ou entre dois meios —, 0 que pressupode a existéncia
de uma identidade reconhecida no texto de partida e a
necessidade de recuperar tal identidade. Na traducao de
cunho cognitivo, que visa ao assédio da matriz de sentido
do texto de partida, a operacao de traducdo é sempre en-
tendida como provisoria, na medida em que considera que
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o sentido dos textos em confronto é sempre passivel de
uma reconfiguracao intelectiva. Na traducao ontolégica, o
problema da tradutibilidade circunscreve-se a proprieda-
de dos sistemas de sentido em contraste. Na traducao
cognitiva, a conversao de sentidos em sistemas de signifi-
cacao convoca a totalidade dos sentidos constelados. Ou
seja, a traducao ontolégica entende o problema da tradu-
cao como obra afeta ao confronto entre linguas — sua di-
mensao € marcadamente linglistica. A traducao cognitiva
abrange o linglistico, e abre-se ao extralinglistico; sua
dimensao é semiolégica, entendendo-se este termo na
acepcao que Saussure (s.d.: 44) lhe da, ou seja, como es-
tudo dos signos em circulacao ‘no seio da vida social’”
(Ferreira [1997: 152-154]).

Para resumir tais oposicoes: a traducao ontologica en-
tende o confronto entre os textos de partida e de chegada
como contraste de idiomas, servindo ambos ao mesmo senti-
do — donde o seu fracasso, pois os idiomas historicos apenas
em pequena parte sao interpenetraveis. A traducao cognitiva
concebe o mesmo confronto como contraste entre textos, ou
seja, como unidades de sentido que abarcam e ultrapassam
os significados dos idiomas — donde a sua viabilidade, por-
quanto as unidades textuais, dado o seu maior nivel de uni-
versalidade, estao virtualmente habilitadas para se recons-
truir nos elementos de um outro sistema.

Aqui esta, portanto, o primeiro ponto da hipotese teori-
ca que, a meu ver, justifica e torna possivel o trabalho da
traducao artistica: na operacéao tradutora, ndo se traduzem
as formas idiomaticas em si mesmas, inscritas no texto de
partida; traduzem-se, antes, as matrizes textuais criadas pelo
texto, de que as formas idiomaticas sdo apenas elementos
construtivos.

Traduzir, nesta orientacao, significa, portanto, estabe-
lecer uma relacao heuristica entre dois textos, sendo um, o
da traducao, o interpretante — provisorio, aperfeicoavel e, a
meu ver, necessario — da totalidade de sentido, jamais exauri-
vel, do texto original. Noutros termos, o texto da traducao €
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sempre um texto critico, estabelecido, porém, na forma de
émulo do texto de partida.

Até agora, tenho estado falando de textos — e mormente
de textos artisticos —, e torna-se neste passo importante con-
ceituar tais termos. Conforme o tém estabelecido as teorias
textuais, € o texto a unidade basica da linguagem, para a
qual tende a comunicacao humana (cf. Ferreira [1991: 28-
42]). O texto € um sistema de organizacao sintatica e seman-
tica. Compreende palavras e frases, mas nao constitui a mera
somatoria desses elementos, visto que, como unidade de co-
municacao, tem regras proprias de constituicao, que nao cabe
aqui explicitar. Quanto ao texto artistico, pode-se tentar defi-
ni-lo — esquematicamente —, opondo-o ao texto nao artistico.
Ao contrario deste, o texto artistico nao é utilitario — o que
nao quer dizer certamente que nao seja util. Quero dizer que
ele nao é um utensilio, que se coloca, em principio, a servico
duma relacao de comunicacao, envolvendo falante /falante ou
falante /objeto — como, por exemplo, num contrato comercial
ou num manual técnico. O texto artistico nao € um instru-
mento para o outro. Ele € um ser em si, que se fecha sobre si
mesmo, bastando-se no seu universo de som e sentido.

Sendo um sistema de significacao que simula bastar-
se a si mesmo, o texto artistico simula igualmente construir-
se mediante um vinculo de motivacao entre o plano da ex-
pressao e o plano do contetido. A motivacao da linguagem —
forjada no texto de arte — constitui o traco diferencial dos
textos de arte. Ela ndo é gratuita, nem acessoéria. E ela que
transforma os poemas nessas construcoes fascinantes, ca-
pazes de estabelecer vinculos inusitados, criativos, inespe-
rados, na relacdo do homem com seus simbolos, forcando a
linguagem a tornar-se simulacro das coisas do mundo ou
sistema de designacdo aberta a possibilidades infinitas. A
relacao de necessidade simulada entre som e sentido, por
infundir alto grau de individuacao ao texto, constitui o prin-
cipal obstaculo a traducao, visto que, como ja disse antes, é
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logicamente impossivel duplicar-se, em outro sistema lingiis-
tico, a nao ser como simile, um ente de linguagem que, por
definicao, é Ginico.

Nesta perspectiva, cabe a traducao transformar-se em
instrumento de cognicao de um sistema que, em si mesmo, ja
€ um instrumento cognitivo. Sua meta — sua hybris, ou sua
miragem — € reconstruir a totalidade do sentido do texto origi-
nal. Como isto nao € possivel, resta, a operacao tradutora — o
que por si so a justifica —, procurar assediar no texto-alvo a
matriz de significacao, construida nos planos da expressao e
do conteudo, trazendo a luz estratégias de significacao - ou,
para precisar melhor, estratégias de ressignificacao do senti-
do — que reconheca validas. As estratégias para realizar-se tal
meta sao virtualmente infinitas, tao ilimitadas como sao as
estratégias de construcao do texto artistico, e nao € possivel
prevé-las a todas. O que se pode é apresentar estratégias par-
ciais, validas caso a caso, e que possam apontar para proce-
dimentos gerais.

A titulo de conclusao parcial, eis, em resumo, as pre-
missas de operacao da traducao de cunho cognitivo:

¢ estabelecer o confronto entre unidades textuais — e
nao entre idiomas;

e situar o alvo da traducao na intersecéo entre as ma-
trizes textuais, a qual pode ser recomposta em relacoées nao
necessariamente univocas, do tipo 1 por 1, no ambito dos
idiomas confrontados; e

* considerar a traducdo como uma proposta cognitiva,
projetada por sobre o eixo zero — n, relativamente ao sentido
do texto original, e a este como um sistema potencialmente
aberto de designacao.?

@ Na transcricao das palavras sanscritas, empregam-se caracteres redondos nos
vocabulos em italico ou — pelo critério contrario — caracteres italicos em voca-
bulos em redondo, para assinalar, quando necessario, uma disting¢ao diacritica.
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Para exemplificar os postulados teoricos referidos, se-
jam os seguintes textos — cantos sirénicos que, como sugeri-
do antes, tornam, a meu ver, preferivel, a cera nos ouvidos, a
amarracao ao mastro.

Os poemas cuja proposta de traducao aqui apresento
pertencem a obra Amarucatakam (ed. Apudy [1831]), titulo
que se pode traduzir como “A centuria de Amaru”, ou “Os
cem poemas de Amaru”. Trata-se de obra datada provavel-
mente do século VII d.C., redigida em sanscrito — num sanscrito
que € costume chamar de classico —, em estilo kdavya, isto €,
num estilo de extrema sofisticacao verbal, tanto no que res-
peita a forma como ao conteudo. A obra tem aparentemente
tematica amorosa: consiste ela numa verdadeira gramatica
do relacionamento homem /mulher — enfocando inGmeras si-
tuacoes a ele pertinentes, como a corte, a conquista, a sepa-
racdo, a reaproximacao, a perda, e os sentimentos que lhes
correspondem, como a paixao, a inseguranca, a esperanca, a
dor, o gozo. Nas entrelinhas, percebe-se, porém, que a tematica
amorosa nao esgota as possibilidades de compreensao do texto,
visto que ha, disseminadas na coletanea, alusoes diversas
aos mitos do civaismo - sistema religioso, ao mesmo tempo
devocional e metafisico, centrado nas figuras do deus Civa e
de sua contraparte feminina Cakti, que era costume repre-
sentar por dois icones de pedra — um, pontiagudo, chamado
linga (o masculino), e outro, circular, chamado yoni (o femini-
no). Estas duas palavras sao recorrentes no texto, mas nunca
aparecem de forma explicita, e sim camufladas, por assim
dizer, em contracées silabicas, como se vera adiante. E como
se a obra quisesse sugerir que, por sob a aparéncia do encon-
tro entre os sexos, esta a regéncia, imanifesta e virtual, dos

Assim, em vydgjenagatamdvrnoti hasitam, no poema 36, o [r] e o [n] redondos
marcam, respectivamente, a vogal retroflexa e a nasal cacuminal, por oposicao
ao [7] semivocalico e ao [n] dental, e o [m] redondo assinala a nasal anusvara,
por oposicao ao [m] nasal bilabial. O acento circunflexo indica o alongamento
das vogais.
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principios complementares de Civa e Cakti — principios que o
civaismo estipula deverem ser reabsorvidos em seu estado
original de equilibrio, mediante a acao sacralizante, a cum-
prir em todos os dominios cosmicos, afeta a conciliacao onto-
logica dos podlos fenoménicos opositivos.

Eis os textos selecionados (numeros 36, 3 e 39), nos ori-
ginais® e nas traducdes por mim propostas.*

dcamkya pranatim patantapihitau pddau karotyddarad
vydjendgatamduvrnoti hasitam na spastamudviksate/
mayydlapavati pratipavacand sakhyd sahdbhdsate
tasydstisthat nirbharapranayitd mdano ‘pi ramyodayah//36//

Comedida esquiva mesura

recata rotula resgata

suposto jubilo embute

defesa face cerra trava.

Rude contradita, se falo
desconversa — O dama! — reclama.
A manha, tomara, mantenha

porquanto amanho amaro gozo.

ekasmin cayane paranmukhataya vitottaram tamyator
anyonyasya hrdi sthite ‘pyanunaye samraksatorgauravam /
dampatyoh canakairapangavalanan migribhavagcaksusor
bhagne manakalih sahdsarabhasam vyavrttakanthagrahah/

/3//

® Reproduzidas, com modificacoes, de acordo com Ferreira (1980: 87-91).
@ Conforme o conceito de Jakobson [s.d.: 122-130]).
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Dorso contra dorso, no leito
(grave cerrada a sacra jo6ia)
pulsa no peito o duro arrufo.
Doce desvela afeto o flanco
ridente impulso irrompe rapido
nodulo laco amarra copula.

gad hdlinganavamanikrtakucaprodbhinna romodgama
sandrasneharasatirekavigalatkancipradecambara/

mad md manada mdti mamalamiti ksamaksarollapini

suptd kim nu mrta nu kim manasi me lind vilina nu kim//39//

Roto seio fa-lo o fero braco

terca vara roca a tersa pele

sumo suco mana a vera graca.
—Vem, bem, vem, tem a vim, vem —
silente sussurro sibila.

Absorta exangue extinta

para qual amante voa a mente?

pito yatah prabhrti kamapipdsitena

tasya mayadhararasah pracurah priyayah
trsna tatah prabhrti me dvigunatvameti
lavanyamasti bahu tatra kimatra citram/ /44//

Sedento sorvera
o céntuplo Sol,

sazonado seio.
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Agora a sede aguda.
Por que a maravilha?
Ha muito sal la.

drstah kataranetrayd cirataram baddhvanjalim ydcitah
paccadamceukapallave ca vidhrto nirvydjamdlingitah/
itydksipya samastamevamaghmo gantum pravrttah cathah
purvam pranaparigraho dayitayam uktastato vallabhah//26//

Languido olho contempla lasso
suplice gesto conjura gélido

a veste renhida arrebata
generoso enredo o embraca.
Mas cruel a porta logra e parte.
Desamada livida solucante
aniquila o débil halito esvai.

Conforme se tera observado, as traducoes propostas obe-
decem a um designio deliberado. Procuram elas “sanscritizar”
a lingua portuguesa, projetando nela procedimentos caracte-
risticos da escritura de Amaru. E esta uma escolha critica, que
visa a lancar luz sobre a arquitetura textual dos originais, a
qual é, precisamente, o ambito em que se configura de modo
forte a funcéo poética® individualizada nos textos sanscritos.®

Vejamos, em mais detalhes, os critérios seguidos nas
versdes em portugués.

® Com vistas a contrastar as traducdes propostas (e, talvez, corroborar a maxi-
ma de Robert Frost, citada antes...), ver, no Anexo, as traducdes — que nao
consideram a configuracao textual dos poemas sanscritos — de Fraz Toussaint,
segundo as versdes de Hollanda (1949: 33; 97; 25; 98) e de Devadhar (1984:
54; 30; 46; 85).
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“Polissemia natural”, “tendéncia para o enigma”, “valo-
res antes sugeridos que explicitados”, assim resume Renou
(1978: 12-13; 35) as linhas de forca do estilo kdvya. Para
homologa-las, ao menos em parte, num idioma que nao dis-
poe dos recursos polissémicos sedimentados no patrimonio
vocabular da lingua sanscrita, recorri a dois procedimentos:

— primeiro, privilegiar, no nivel do léxico, as palavras
dotadas por natureza de acepcoes ambiguas (como roca, tra-
va, renhida, recata, vara), ou tornadas ambiguas, do ponto de
vista da cadeia sonora (lasso/laco, tersa/terca, cerra, fa-lo/
falo) ou da classificacao morfologica (assim, mesura, enredo,
desconversa, esquiva, sibila, simultaneamente verbos e subs-
tantivos); no nivel do sintagma, as construcoes passiveis de
leitura duplice (assim, comedida esquiva mesura; nédulo laco
amarra cépula), que extremam o elenco de opcoes metafori-
cas disponiveis ao leitor/ouvinte; e

— segundo, fragmentar a coesao dos niveis semanticos
superpostos (o que € um recurso textual recorrente do kdvya,
chamado ¢lesa), alinhando lado a lado acepcoes primarias e
secundarias, com vistas a estranhar-lhes a significacao.

Na tentativa de recriar a sofisticacao verbal caracteristi-
ca dos originais, sdo recorrentes nas versoes as aliteracoes,
os jogos de palavras e as rimas internas. Dada a relacao in-
dissoluvel que une significante e significado nos tropos alite-
rativos, a traducao procurou recompensar a inevitavel disso-
ciacao nas correspondéncias exacerbando o recurso as rimas
internas e estabelecendo a aliteracdo como um dos vetores de
construcao dos poemas em portugués. Para exemplificar com
o poema mais sofisticado da série, o de naumero 39, a magni-
fica e sutil aliteracao em ma (particulamente eficaz para cir-
cunstanciar o auge da fruicdo amorosa) ressurge transposta
de maneira nao literal, e sim como um vetor de texto, numa
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sequiéncia de monossilabos equivalenciados, assim como o
par rimico lind vilind € indiretamente recuperado na seqién-
cia amante (...) a mente. Os dois versos finais do poema 36
(baseados num embricamento acustico de reciprocidade — a
manha, amanho, amaro, mantenho, tomara) constituem um
exemplo da exacerbacao aliterativa.

Estruturados em funcao das inumeraveis opc¢oes eroti-
cas dos jogos amorosos, 0os poemas veiculam, como disse an-
tes, referéncias emblematicas a oposicao minima masculino/
feminino, inserindo o discurso amoroso num refinado super-
paradigma criptografico da sexualidade. Neste sentido, des-
cubro, engastado em gadhdlingana (poema 39, gadha +
alingana, lit. “o abraco cerrado”), o simbolo metonimico de
Civa. Contraparte orbrigatoria do falo, comparece o emblema
feminino complementar no adjetivo pronominal anyonya (po-
ema 3), cujo significado obvio — “pertinente a um e outro” —
configura e diagrama uma sutil alusao iconica ao enlace amo-
roso. Equivalenciados em portugués, reaparecem os mesmo
signos em semelhante processo de ocultamento: o masculi-
no, nos poemas 36 e 39 (no primeiro caso em forma verbal
simples - falo — e no segundo numa forma contrata — fd-lo); o
feminino, no poema 3, dissimulado em metafora (sacra jéia),
que intensifica as sugestoes erodticas codificadas na homolo-
gacao mulher = pedra preciosa. Observe-se que, nestas ocor-
réncias, a equivaléncia se da em nivel de contraste textual, e
nao no nivel do contraste entre idiomas.

No que diz respeito a metrificacdo, na impossibilidade
de transpor com eficacia o esquema silabico dos originais, os
versos portugueses se organizam em conglomerados vocabu-
lares reunidos pela uniformidade de acento e de ntimero de
silabas. Assim, por exemplo, as trés primeiras linhas do poe-
ma 39, em que a concretude da configuracao silabica, aliada
ao estranhamento sintatico, contribui para tornar efetivos a
hieraticidade e o vezo nominalizante da sintaxe sanscrita. E
esse também o caso do poema 3.
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Por outro lado, ndo obstante a organizacdo da cadeia
de significacao depender sobretudo da organicidade fisica
do vocabulo, as versoes em portugués obedecem a determi-
nadas pautas métricas, mas essa obediéncia corresponde,
na verdade, a um artificio retérico — a intensificacao da car-
ga significativa de versos ou de palavras estratégicas me-
diante a ruptura deliberada da expectativa dada por um
padrao reiterativo.

Entrecruzando-se com os recursos acima apontados, o
cunho sintatico das versoes portuguesas tem por meta simu-
lar e assinalar o estilo nominal e a caracteristica escamotea-
cao vocabular da lingua sanscrita. Para tanto, procurei apa-
gar os valores verbais ativos, confundindo-os semanticamente
com os substantivos (assim, rude contradita, se falo —36), ou
enfileirando-os em seqliéncias nominais ambiguas (por exem-
plo, nédulo laco amarra cépula — 3). Por igual motivo, recorri
também ao entravamento sintatico dos sintagmas (economi-
camente pontuados e despojados de particulas conectivas),
no proposito de imobilizar-lhes a significacao e de tornar-lhes
a leitura/audicao obrigatoriamente recursiva.

No conjunto, os procedimentos de traducao aqui referi-
dos representam tao-somente estratégias de ressignificacao
do sentido dos textos originais. Por assim ser, as traducoes
propostas — construidas segundo os principios do modelo cog-
nitivo — ndo se apresentam como absolutas, quer dizer, como
emulacao integral dos textos sanscritos, mas como possibili-
dades relativas — abertas portanto ao infinito — de cognicao.
Nao obstante a relatividade e, portanto, a precariedade das
traducoes propostas, € licito, apesar de tudo, postular que o
potencial de recriacao do texto artistico, tal como aqui esbo-
cado, pode se tornar mais alto, se observado o principio de
que, no trabalho de traducédo, a unidade operativa € o texto, e
nao a frase ou a palavra. Por conseguinte, sendo o texto a
instancia superior de construcao do sentido, constitui a uni-
dade textual — reconhecida no original e emulada na lingua
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de chegada — a zona de intersecao adequada ao estudo do
confronto entre dois sistemas linguisticos. Confronto, em
suma, que se estabelece, em face do sentido de partida, como
um programa textual de estratégias de ressignificacao, as quais
sao relativas, nao previsiveis in principio e necessariamente
criadas na relacao intertextual estabelecida na intersecao dos
sistemas de sentido.
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ABSTRACT: The paper postulates that the re-creation potential of the
artistic text may become stronger, if noticed, at the work of translation,
the principle that the operative linguistic unity is the text. It is
substantiated that the textual unity constitutes the intersection zone
suitable to the confrontation between two linguistic systems. Translation
propositions are presented from five sanskrit poems pertaining to
Amarucatakam (“The century of Amaru”).

Keywords: translation theory, textual unity, sanskrit poetry.

ANEXO

Traducoes dos poemas sanscritos, segundo as tradu-
coes de Franz Toussaint, de acordo com as versoes de Hollanda
(1949: 33; 97; 25; 98):

36.

“Sauda-me com solene lentidao, e oculta os pequeninos
pés sob a franja do vestido. Toma do leque, e observa com
atencao as flores pintadas que o matizam. Se acaricio a sua
gazela domesticada, ela se poe a alisar as penas do seu papa-
gaio. Se me arrisco a falar, logo ela interroga uma de suas
servas...

Mas eu gozo mil delicias com a sua timidez”.

3.

“Embora estendidos sobre o mesmo leito, eles tém as
costas voltadas um para o outro, seus labios estao cerrados,
e ocultam cuidadosamente no fundo do coracao todo o amor
com que se amam. No entanto, vede como se espreitam pelo
canto do olho, como seus olhares se encontram, como sen-
tem arrefecer-lhes a colera, e como se enlacam de repente”.
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39.

“Com os seios amarfanhados, a cabeleira em desordem,
os olhos cerrados, as pernas e os bracos ainda trémulos de
volupia, ela me pede, numa voz ofegante: — ‘Por favor! Aca-
ba... Nao posso mais!’ E o seu siléncio se eterniza.

Estara morta, ou simplesmente adormecida? Estara
absorta em deliciosa meditacao, ou pensara em outro?”

44.

“Minha sede recrudesce desde o dia em que, sequioso de
amor, bebi em seus labios a divina ambrosia. Mas que razao
tenho para me espantar? Havia tanto sal naquele beijo”.

E de Devadhar (1984: 54; 30; 46; 85):

36.

“Expecting that I would fall at her feet she carefully covers
them up with the hem of her garment; she conceals the smile
upon her face under some pretext, and does not look me in
the face; when I talk to her, being averse to talking (to me),
she engages her friend in conversation: let alone her ardent
love, even this anger of the slender one, as it rises within her,
is so sweet!”

3.

“Lying on the same bed with averted faces, suffering for
want of response in their conversation, though the desire to
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placate each other lay in the heart, the couple was jealous of
their prestige; but slowly their glances mingled as the eyes
rolled to their corners, and their love-quarrel suddenly broke
down in laughter and passionate embraces”.

39.

“Her fair bosom was pressed low under the close embrace,
and the skin bristled with happiness; the garment slipped off
from the region (of ther person) where the girdle is worn as
the ardour of love rose to a pitch of intensity and she whispered
weakly: ‘Now do not, thou remover of my pride, do not commit
any excess, it is enough!’ I wonder if she was sleeping or was
dead, or sank into my heart or simply melted away!”

26.

“She looked at him for a long time with timid eyes; she
besought him with folded hands; then she held him fast by
the edge of his garment and embraced him without any reser-
ve; but when the hard-hearted villain, rejecting all this,
prepared to go away, the beloved first of all renounced all
hope of life and then her lover”.



