UMA LEITURA BACHELARDIANA DE JORGE DE LIMA

Adélia Bezerra de Meneses Bolle

Uma inter reta'gao bachelardiana ¢ansiste, fundamentalmente, nu-
ma leitura do autor. £ um tipo de critjca tematica, que se gropoe a
Ejocurar a arquitetura Interior 'de uma obra; trata-e, assim, na expres-
a0 de Jean Pierre Richard (1_?], de escrever uma sintaxe (e nao ape-
nas um vocabulario) da Imaginacao 0o poeta.

Essa arquitetura interior € gesvendada pglo_ levantamento das
recorreéncias, tematicas, sua nucleacao em torno ae |maqens fundamen-
tais, e o relacionamento subterraneo r%ueNeIas apresentam. Bachelard
5e preocuPou~ com 0 problema,da for aga,o das Imagens — situando-
se sua reflexao, assim, no dominio da métafora.

Para Bachelard, todas as imagens poeficas nascem do_devaneio,
sendo a poesia uma “sistematizacao” dessa forca criadora. E todo de-
vanelo parte (foc ncreto, parte qgas substancias do,umvgrso—, as (I]ua-
fro materias fundamentais, os elementos primordiais dos gre-soc atl-
C0S _Uma numa visao velha como o mundo: a terra, a agua, o fogo, o

ar. Dai as diferentes familias de imagens:

.nous avons proposé de marquer les différents types ~ima-
gination par le signe des éléments matériels qui ont inspiré les
philosophies traditionnelles et les cosmologies antiques. En effet,
nous croyons possible de fixer, dans le régne de rimagination,
une loi des quatre éléments qui classe les diverses imaginations
matérielles suivant qu’elles s’attachent au feu, a lair a l'eau ou
a la terre. Et &1l est vrai, comme nous le prétendons, que toute
poétique doive recevoir des composantes, — si faibles qu’elles
soient — d'essence matérielle, c’est encore cette classincation
par les éléments matériels fondamentaux qui doit apparenter
les plus fortement les ames poétiques.  Pour qu'une  réverie
se poursuive avec assez de Constance pour donner une oeuvre écrite,
pour qu'elle ne soit pas simplement la vacance dune heure fu-

~ (L1)— Richard, Jean Pierre: UUnivers Imaginaire de Mallarmé, Seuil,
Paris, 1961,p . 18.
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gitive, il faut qu'elle trouve sa matiére, il faut quun élément maté-
riel lui donne sa propre substance, sa propre régle, sa poétique
spécifique” (2) e

Todo [B),oeta, assim, devera estar. filigdo a um sistema de imagens.
A um s0? Diz Bachelard que a imaginacao dos quatro elementos, Tes-
mo Se grlvnegm um unico, realiza ho entanto um trabalho de combi-
NacaQ, em UE se observa Um traco constante: estas composicoes Ima-
Inarias S0 reunem dois Telement?s, nunca fres. A terra Od% estar |I-
a0a a agua; A agua ?_o ogo; 0 ogoaterra; a agua aQ ar E a razao
ara BSSe czirater dualista & que désde que duas subst?nuas Se unem,
esge que elas se fundem uma na outra, elas se sexualizam. Ser con-
trario, atw]L significa ser de sexos Qpostos. Se a mistura se ogera_ en-
tre auas materias de caracterjsticas [ mininas, uma delas se ma cul1n||za
Fara ominar sua parceira; ‘Dans le regne de rimagination materielle,
oute union est mariage, et il n'y a pas 0e manage a trois” (3).

Efetivamente, encontramos em Jor?e_de L|m(f Ngo a presenca de
uma unica substancia, um elemento ma ?nal ue domine a sua | age-
tica sem concorrencia, mas, fundamentalmente, dois; 0 ar e a agua.
E claro que os demajs elemeptos, terra e fogo, ndo estdo éie todo ausen-
tes, mas Suas recorrencias sao em numero-hem mais reduzido.

. Nao foi necessario propriamente um levantamento estatistico: uma
leitura malis a}enta fez surgirem, como dominantes o ar (em todas. as
SUas metamorfoses e com wa_gos (f éecun anamegte, a agu . No
eﬂtalmtg, nao se esconde a_dificuldade ae a[;)) %ca a0 da teorid de Bél-
chelar aulm poet? Como Jorge e Ljma. Diterentemente do casp de
Joao Capral de Melo Neto, por exemplo, em quem na uma extraorgina-
fa coesao (e |ma%|nagao, |l|(?o|a a0 sistema |maget|co dg terra, Jorge
de Lima nao agrﬁ enta tal fidelidace: oS |n9red| ntes oniricos, as me-
tamorfoses, — % 8. egide de qual elemento poderiam ser situagos?
Por exemplo, subordindda a que |ma%et|c,a pq‘qerlam s colocar a “de-
funta Infanta” essa amada morta que e a “lampada marinna” tao
vincadamente presente em Seus poemas?

m todo caso, o?edecendo F.um |m£er%t|vo de metodologia de
trabalno, procuramos fazer uma leitura da obra a parfir de uma in-
tuicao geral que subordina a %rande maloria, ¢as et%foras a |ma%|-
nacao 0 ar. £ 0 primeiro passo para 1sso fol 0 estabelecimento de
uma rede de recorréncias tematicas.

1970 (72) T %achelard, Gaston: L'Eau et les Réves, Lib. José Corti, Paris,
! € " ' A
(3) — Bachelard, G: UEau et Réves, p . 130
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E importante notar Vprehmmarmente_ %ue Bachelard une qo eitudo
do ar 0 estudg do movimento. No rein da Imaginacao, diz, ele, o
epiteto que mais se aproxima dg substantivo ar ¢ livre. Q ar I|vrg —
ateria nao gimensional, ?ue da uma Impressao de infinito. Embora
fela uma_materja pobre, oferece uma_%rande vantagem concernente a
|ma(];|na 40 dinamica:, com ar, 0 movimento gnedo Ina sobre a subs-
tancla« E esta a Imaginacao dinamica por exceléncia
. Vamos, Bms, tentar agrupar as.imagens de Jorge de Lima rela-
tivas a0 p3|q 1SMo ae[e? pfara utilizar Uma expressao de Bachelara)
em torno "de alguns nucleos” fundamentais:

O Ar propriamente dito

Raramente aparece em Joré]e de Lima; %uando surge, nunca é um
elemento_puro. Ora e 0 ar “duro, gordo, 0leoso” da” modorna, em
EXU COMEU TABURA:

O ar estava duro, gordo, oleoso
a negra dentro da modorna;
e dentro da modorna  bruxas desenterradas”

%rg\ DsEo 0s “ares densos” de O POETA PERDIDO NA TEMPES-
O VENTO (=ar em movimento)

E a forma pela qual o elemento aéreo mais se mapifesta. No
poema NA CARREIRA DQ VENTO  que val transcrito integral-
mente gl% dada a sua slgmflca%ao para 0.n0sso tema — g ventocar-
rega elermen

tos contraditOrios, Sendo por isso mesmo totalizante:

La vem o vento correndo
montado no seu cavalo.
Nas asas do seu cavalo

vem um mundo de vassalos,
vem a desgraga gemendo,
vem a bonanca sorrindo,
vem um grito reboando,
reboando, reboando.

Talvez seja necessario advertir que a enorme quantidade de ci-

4
tagé,es(d% Jorge de Lima neSte estudo — que parecerdo atravancar o texto
— € no entanto funcional:a critica bachelardiana pretende ser, antes de mais
nada, como ja foi dito, um roteiro de leitura.



La vem o vento correndo
montado no seu cavalo.
Nas asas do seu cavalo
vem a tristeza do mundo,
vem a camisa molhada
de suor dos desgragados,
vem um grito reboando,
reboando, reboando.

La vem o vento correndo
montado no seu cavalo.

Nas asas do seu cavalo

vem um mundo amanhecendo

vem outro mundo morrendo.
Ligando um mundo a outro mundo
vem um grito reboando,

reboando, reboando.

La vem o vento correndo

0S séculos correndo atras.

L& vem um grito de Deus

e um grito de Satanas.
Ligando um grito a outro grito
vem 0 vento reboando,
reboando, reboando.

La vem o vento reboando
com sues cavalos-motores
voando nos avides.

L& vem progresso, poeira,
carreira, velocidade.

La vem, nas asas do vento,
0 lamento da saudade
reboando, reboando.

La vem o vento correndo
montado no seu cavalo.

Quem vem agora € um menino
montado no Seu carneiro.
Parai, 0 vento, deixal

repousar o cavaleiro.

Mas o vento vem danado
reboando, reboando.

E nesse poema, alids. mimese. indireta da velocidade, que, den-
tre todos 0s dé Jorge de Lima, mais se configura a tematica do dina-
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m’smo« Por detras dessa idéia de Nalggmﬁ.colsa que veT ha uma se-
mantica do movimento: a_percepcao da historia como algo que corre
— @ (ue, na sua aceleracdo maxima, torna-se apocaliptica. O animis-

. violento do vento ndo cede nem djante do menino montado no car-
neiro. O vocativo acompanhado do Imperativo

Parai, 0 vento, deixai
repousar 0 cavaleiro

Bevelg-s,g inoperante:, o_Poe\ma fermina pelo. mesmo “reboando, r&
0ando” que, da rﬁrlmelg‘ ultima estrofe, integra os elementos de
contraste. 'E esse mesmo “reboando, renoandg”, Presente em togas as
estrofes, pertencente a0 mesmo campo Semantico (de grlto assim Co-
mo tudo mais que se refere ao som (lamento, ?ntod Deus, . grito g_e
Santanas, vento reboan 03 N0S remete, como Veremos mais adiante, di-
retamente a0 elemento af: o som de propaga no vazio.

_Por outro lado, ndq nos podemgs esqyece_r de que 0 tema_zivgn-
t0” em Jor%e de Lima e (_:arregado~ £ gro undidade e complexidade:
com a sua orma%ao catolicg, €le ndg tera cruzado impunemente com
0 trechog b|bl|fo em que “pneuma sugmflcaa mesmo tempo 0, fe-
nomeng e.deg ocamentq do. ar atmosferico, 0 fenomeno respiratorip
£.0 rntm eammagado vital; rgspecgvamente, vento, Sopro, esP|-
rito (5), Dai uma certa dimensao de sobrenatural, um certo” demonis
mo gno de Deus / I_%mto de Satanas) que transparece nos Seus poe-

as Sobre 0 vento. Ha no vento um' mistério: ora de uma violéncia
estruidora, ora um murmurio apenas — tao bem expressos no poema
QUANDO ELE VEM:

Quando ele vem

vem zunindo como 0 vento,

COMO manganga, como capeta,

como bango-balango, como marimbondo.
Donde € que ele vem?

Vem de Oxala, vem de Oxala,

vem do oco do mndo.

(5)  Cf Evangelho de Jodo, IIl, 8: “O vento sopra onde quer,
e OUVeS a sua Vvoz,
mas ndo sabes, contudo, de onde
vem ¢ onde vai. ,
Assim ¢ todo aquele que € nas-
_ L cido do Espirito” |
— em que se instaura a ambiglidade pneuma  vento e espirito.
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Quando ele entra,

da vontade na gente de embrenhar-se no mato,
de esparramar-se no chéo,

de encalombar o rosto com as mados,
de amunhecar no cansagdo,

de esbanguelar os dentes nas pedras,
virar pé-de-venio,

sumir no assopro de Oxala

E dentro do assopro de Oxala

virar cochicho nos ouvidos dela,
xodozar todo santo dia,

catar cafunés invisiveis,

rolar dentro das suas anaguas,
bambeando o corpo déla,

babatando sem rumo,

amuxilado,

acuado diante das suas mungangas,
engambelado, tatambeando, fumado.

Os ngfOS eidentemente meus, dispensam maior comentario So-
bre esse Bsgotamento progressivo que Jorge de Lima vai fazendo do
paradigma Vento.

Vozes do vento

REIRA OVENTO a presenca de sons trazidos pelo ventg: lamento,
ngtOS A 1550, oe 0S a%ora acrescentar assopro, cochicho. Mas e
obretudo o poéma O POETA PERDIDO NA"TEMPESTADE que
exerggln‘lcat a mportanma do elemento acstico — a tematica das évo-
z6s do vento--

tnhamos visto, desde o Sequndo ;t)oema transcrito §WNA CAR-

Numa noite longinqua eu acordei
com o tremendo rumor da ventania.

Vinha com o vento um bruaa de vozes.
Donde vinham essas vozes eu nao Sei.

As trombetas soaram: homens e arvores
. cavalos

e seus torvos relinchos pelos ares.
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Até o proprio vento tinha medo,
uivando, uivando como um jaguar (6).

0_vento & mais para 0s ouvidos do que, para 0s olhos. Invisivel

a N0 Ser Pelos Seus efeitos (e dal seu carater de m|ster|o) e no

entanto uma ealidade antes de” mais nada para a audicao. E 0 mals

das vezes a mgL#]agem 0 vento, quando nfxoe rfnc% mente apocalip-
tica, € hostil a0 homem, ou, pelo menos, algo de lugubre

Mas ninguém sabe se esse vento quando
passa gemendo pela sala obscura
e vai esconder-se em seus cabelos ruivos,
se ¢ 0 halito de Deus, ou antes 0 uivo
das poténcias adversas a criatura
umas e outras sem trégua dialogando.
(E ESSE VENTO INDO E VINDO PELA PORTA)

As vozes sdo uma realidade universal, no espago e no tempo:

E dum extremo a outro, vozes, vozes,
dia e noite incessantes dialogando.

Depois nasce outra vez, ¢ ¢ o mesmo dialogo,

0 mesmo desespero e as mesmas vozes

que se repetem sem cessar de novo.

(NAO ME IMPORTA QUE OS OLHOS ME DEVASSEM)

Fm 0 MUNDO ESTANQUE 0 CEU ALUCINADO %destrui
cdo final (mupdo estan(fue s revela sobrefudo pefa reducao da
voz do mundo apocallpticamente, atres cavalos rinchando, ¢ pelo

emudecimento divino;

Cavalgam pelo espaco e pelo tempo

Trés cavalos rinchando. Sdo as (nicas
vozes, vozes finais, as vozes parvas

a que te reduziram voz do mundo:

orfa de tudo o que era amor humano
nem lhe resta o clamor de Deus chorando

EM SE FSSA ESTRELA DE ABSINTO DESABAR, outro poe-
ma apocaliptico, um dos sinais da morte sdo, no ar, as “Vozes eXau-

ridas’

(6) Grifos meus, como alias também os outros que se sequirdo.
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O ar violento, 0 ar enraivecido

A poética de tempestade ¢,

0 vento, fyrioso e um simbolo da i
sem objetivo nem pretexto. A
ma encontra aqui possibilidade de plena expansdo
uTeArBJEca, no ja referido poema O

te, mais do
NA TEMPE

8 _Eara Bachelard

Numa noite longinqua eu acordei

com 0 tremendo rumor da ventania.
Que € isso, meu Deus? Olhei 0 céu.

e 0 vento forte me ensopou de chuva.
Vinha com o vento um bruad de vozes.
Donde vinham essas vozes eu néo sei.
O meu navio se perdeu e entrei

na mais negra confusdo do mundo.

A tempestade, Senhor! A tempestade
com a vossa forca arrebatava o mundo.
Eu era pequenino ante a violéncia,
ante o choque brutal da vossa ira.

Eu ndo podia me ajoelhar, Senhor,

eu s0 podia cair e eu cai.

Fui arrastado pela vossa forca

como aspirado pelo vosso halito.

A tempestade, Senhor! A tempestade,
mais do que a tempestade, a vossa ira,
a vossa majestade, a vossa face.

Eu ndo podia ver a vossa face.

As trombetas soaram: homens e arvores,
bichos e dgua pelos ares densos

foram arrancados pela grande forca.
Nos espagos eu divisei 0 medo bruto
dos cavalos caidos na voragem,

as crinas reluzentes, desgrenhadas,

e seus torvos relinchos pelos ares.

Vi as folhas das plantas como loucas
se agarrando nos galhos decepados.
Até o proprio vento tinha medo,
uivando, uivando como um jaguar.

L4 embaixo era uma gota, gota apenas
0 mar, 0 grande mar, 0 imenso mar.
E toda a humanidade, todas as feras

a cogmica, da ééFerJg\
$65540 apocalmnc?
a

oética da colera.
gm estado puro,

e Jorge
zendo-S

de LI-
resen-

POETA PERDIDO
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no horror supremo dessa confusdo,
0 instinto de viver perdendo estéo.

. Pogemos enfontrar aqui o tema da “cacada inéernal” cavalqa-

da invisivel e violenta, com o vento urrando, ento de mil VOéeS,“_a-

murientas 8 agrfsswas — Um_ arquetipo aJun lano. O carater de “in-
0 um

anidade dos elementos, surgido por tempestade, transparece So-
%retuao em A M%RTE DAgL8U8A P P

Onde andaras, louca, dentro da tempestade?
Es tu que ris, louca,
Ou serd a ventania ou algum péssaro desconhecido?

Estaras sendo eshofeteada pelas grandes forcas naturais?

Ou conversarés com a ventania como Se conversasses com tua
irma mais velha?

e em QUATRO ENORMES VENTANIAS:

Quatro enormes ventanias
seguem sempre alucinadas
enterrando noite e dia

comandantes e soldados.

Quatro enormes ventanias
roem o bronze das estatuas,
comem todos 0S vestigios
dos bardes assinalados.

~Por outro lado, 0 vento que pode ser destruidor, pode ser tam-
béem vivificador:

... “Ecom o vento revive 0 que era inerme”
—_S|gp|f|cagap_essa (ue esta bem proxima a de vento = sopro, res-
pIracao, espirito.

Sopro, respiragao

Em SINTO-ME SALIVADO PELO VERBO, é a participacag
N0 sopro divino .0 proprio principio vivificador) que proporcionara
a0 poeta a possibilidade de escapar do nada:

Ndo quero interromper-me nem findar-me.
Desejo respirar-me no Teu sopro,
aparecer-me em Ti, continuado.
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A unido mistica ¢ feita exatamente atraves da respiraco — to-
mada, de resto, na sane Orla popu Tar c0mo crltedrlo (fg %Ia AssIm

fomo 0 vento sobre a terra nerte, 0 sopro respiratorio é a forca que
evanta e anima 0 corpo;

“Vive meu peito que antes era nada”

Quase singnimo d 0,
JFaBareceu alias, em 0|s m
ESSE VENTO 'IND
em DEVOLVE ME TEU HALIITO DE
denciada a significacdo de halito com

O poema NAQUELA TARDE /| O ROSTO INFANTE ¢ funda-
mental para a |mag?|na a0 do ar em Jorge de Lima, Ha al um verda-
deiro f tival de elementos aereos: respiracao, hallto ar, estrela, ar
coagua 0, ar rarefeitg, ar C?nterrado %orro voando, gaviao, asméa
sopro, pulmag, sufocafao ar dosado, ar da tarde, sopro roubadoo ada
a sua Importancia, tafvez seja melhor transcrevé-lo” integralmente:

Naquela tarde

0 rosto infante,
sonho acordado
bastava apenas
respiragao

que de seu halito
0 ar se fazia,
com a estrela Vesper
antes da hora

da Ave Maria:

ar coagulado
formando a igreja,
ar rarefeito,

ar enterrado,

a serra ao longe
velho sobrado
onde nasceu.

No céu translicido
gorro voando,
gavido morto,
mundo de infancia,
flauta distante



21—

e um ser perdido
como um sonambulo
cortando a tarde

de leste a oeste.
Menino bobo

entra pra casa

antes que a asma
retire 0 sopro

do teu pulmdo.
Teus companheiros
correm brincando;
tu sufocado

dosando o ar,
criando as coisas
com o ar da tarde.
Teu pensamento
correndo adiante
das andorinhas.

Ha um som perdido
como um sonambulo
cortando a tarde

de leste a oeste
Menino doente
entre pra casa

antes que a asma
roube o teu sopro,
teu pensamento
correndo adiante
das andorinhas

pela ampliddo.

Esse poFma nao repre de fana uma auto-consciéncia do Poeta a
respeito do elemento primordial do seu, universo elma%ens “Tu su
focado / dosando 0 ar [ criando as coisas / com 0 ar ta tarde-
ra a Infancia do Poeta Influenciado a sua.imagetica? emboya sem me
Lon%%r Nesse aspecto 3 que redundaria nima psico-critica na li-
aurroniana (com t0dos os Seus riscos. .) . Seria Importante
salientar que pag é %ratuna a 00sessao que ch]rag| de Lima mostra pe-
la tematica relacionada, com ar, v?nto sopro, halito, (e temas secynda-
r10s da “imaginacao aerea- estre s, aves, cAU, anjo etc). A cnan%a
asmatica (gue ele fora (“mening oent? com 0 pulmao compromefi
do, deve ter ficado marcada, Indelevelmente, P essa_angustiosa ne-
cessidade de valorizar o ar — uma ar (|ue, e, contrariamente a ar — sino-
nimo de liberdade, sequndo Bachelard, ¢ no mais da vezes “ar coagu-
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lado” “ar rarefeito” “ar enterrado” como no poema acima transcrito.
Jorge de Lima, I|teralmei1te, Cria coisas com 0.ar” Assim, esse poe-
. parece revelar. a mola mestra da sua Criagao poetica: a memoria
a infancia e o psiquismo aereo.

A queda

Constitul outro elemento da imaginagéo do ar: significa o des-
locamento de um corpo no espago, uma viagem para bajxo. Mas éga[a

um poeta como Jorge de Lima, vincadamente marcado pela opcao
ldeologica éio Cafolicismo, a queda € antes de ma|?] nada urna metafora
moral” O dinamismo positivo'da verticalidade do homem nao o coloca

a salvo de uma atracdo do abismo:

“Eu ndo podia me ajoelhar, Senhor,
eu s0 podia cair e eu cai”
(O POETA PERDIDO NA TEMPESTADE)

Estabelece-se uma relacdo entre as nocOes de causalidade e de
culpabilidade:

“venho do vicio, da lama escura,
quero de brucos cair no chéo”
(DAVI CAINDO)

Em O GRANDE Dl%.SASTRE AEREQ DE ONTEM, 0s corpos
caem, e essa queda significa sua morte:

Vejo sangue no ar, vejo 0 piloto que levava uma flor para
a noiva, abragado com a hélice. E o violinista em quem a morte
acentuou a palidez, despenhar-se com sua cabeleira negra e seu
estradivarius. H& méos e pernas de dancarinas arremessadas na
explosdo. Corpos irreconheciveis identificados pelo Grande Reco-
nhecedor. Vejo sangue no ar, vejo chuva de sangue caindo nas
nuvens batizadas pelo sangue dos poetas martires. Vejo a nada-
dora belissima, no seu ultimo salto de banhista, mais rapida por-
que vem sem vida. Vejo trés meninas caindo réapidas, enfunadas,
como se dangassem ainda. E vejo a louca abracada ao ramalhete
de rosas que ela pensou ser o paraquedas, e a prima-dona com a
longa cauda de lantejoulas riscando o céu como um cometa. E
0 sino que ia para uma capela do oeste, vir dobrando finados
pelos pobres mortos. Presumo que a moca, adormecida na ca-
bine ainda vem dormindo tdo tranqila e cega! O amigos, 0 pa-
ralitico vem com extrema rapidez, vem como uma estrela, vem
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com as pernas do vento. Chove sangue sobre as nuvens de Deus.
E ha poetas miopes que pensam que & o arrebol”

. AS exEressoes U atuaI|zama|de(|ja de movimento cadepte Qn-
tilham .0 texto: despennar-se, arremessadas, chuva, caindo, salto, cain-
do rapidas, riscando o ceu, estrela cadente, chove sangue. E um dra-
ma [%assadg no ar, em que os elementos ligados a “cesastre gmorte,
fra entagao, violéncia, ‘sangue, palidez) Sao todos integrados pelo
movimento cadente.

A tentativa que 0 Poeta faz de propor umf_ sequnda leitura des-

se texto gltemret_ando-o c%{no arrebol, ‘na rea |f{a e Nao 0 rgd_lmg.
De um lado, movimentp cadente, e verdage, atualiza tanto a ideia.de
desastre areg como_a de arrebol: chuva e um enom?no Oiatmosfenco
: san%ue” pode significar yma cor; de outro lado, a escolna da metafora
_sangUe” e comprometedora, provocando necessariamente uma pro-
{e?ao do_humano na natureza; mas o que & decisivo e o fato de a In-
erpretacdo Qo desastre como arrebol” ser feita por poetas miopes.
Assim, @ realidade gue dominara, 3 a do desasfre acreo: dai o fitulp
do texto, gue resolve aamb|gU| ade, Jorge de Lima contméja attm,
como ao longo de toda afua,o ra poetica, 0 poeta da queda, do mun-
do da dor, 0" poeta apocaliptico.

0 passaro

E_outro “habitante” natyral do ar Sequndo Bachelard, em L (Air
et,Ies_Songes_ (7), “on peut djre que, dans le regne d'une |_mqg|na lon
Creatrice derjenne,le corps de I'Oiseau est falf de Fair qui IEntoure,
53 Vie est faite _éiu mouvement qui Temporte™ Assim, eém Jorge de
Lima, ha uma identificacdo, ou a0 mends uma possibilidade de”con-
fusdo entre o passaro e 0 vento:

“Ou sera ventania ou algum estranho péssaro desconhecido”

pergunta o poeta em A MORTE DA LOUCA.

0 passaro tem uma_realidade muito pauco material— como as
aves do poema QUANDO TU DORMES VEM AS ALBERGALIAS,

“aves noturnas de impalpdveis penas”

Mas 0 importante € se observar que a ave, em Jorge de Lima, a
ave que no aresta em seu elemento vital, tambem sofre gueda ¢ morre.

(7) — Bachelard, G: LMir et les Songes, Lib. José Corti, Paris, 1943,

p. 83.
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{A ave desabou sobre o mundo como um Sansdo sem vida”
(A AVE)

6o A EanOOUUOS poeMas, aparece também essa variante de passaro que

“Descem contemplacbes anjo-animalias”
(QUANDO TU DORMES VEM AS ALBERGALIAS)

No poema ELE VIU A ARVORE, é a um “Anjo imenso” que a
arvore e comparada.

Também a borboleta comparece na imagética de Jorge de Lima,
como se pode observar em DUAS MENINAS DE TRANCAS PRE-
TAS em que_ela exerce g funcdo de trasmissora, de. eleménto Porta-

dor, E se % ujsermos, aqui tambem, fazer apelo_a etimologia, ela nos
sera de grande ajuda: psique, em grego, quer dizer ao mesmo tempo
alma e borboleta.

A Arvore

Pertencente a ima maFaO da terra ?or% e nela solidamente enraj-
zada a arvore no entanto e tambem um elemento areo. Imagem vert|ca
avert|caI|zante (“L’Arbre seul, dans la nature, pourune raison Xp|
|%ue est vertical, avec I'homme™ diz Claudel (18 iarvore participd d
mento no (hual esta como que suagensa, elo-qual se deixa penetrar.
E em Jorge de Lima.a sugest ;t) uismo aereo (com Seu coro-
lario_necessario de dinamiSmo tem anta forg %ue 1eSM0 a arvore
tao solidamente enra|zada o solo, a ont Universo, no Eixo
Mundo — essa arvore andal A (P pria imagem (o enraizamento
— e enraugmento no sentido [iteral da palavra —= sofre agui essa con-
taminacao amamica:

Ele viu a arvore!
Era enorme e caminhava com seus pés de raizes

Ele viu a arvore: ia impelida pelas forcas do Espirito
Ele viu a arvore caminhando solta.

Acima dela esvoacavam pombas e milhafres;
la impelida pelas forcas do Espirito

(8) Claudel, Paul: La Connaissance de I(Est, p . 148, apud Bachelard:
L'Air et les Songes, op. cit., p. 235.
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ora bailando como um Anjo imenso,
ora tropecando nos montes e nos vales”

ELE VIU A ARVORE
Constelacdes, estrelas

Tambem “povoam” o elemento ar. A esalr de aP. recerem con]
menor Trequencia, parece que Jorge qe Lima Ihes atribui um pape
muito importante, de elemento primordial, como em SENTADO NAS
PIRAMIDES VULGARES:

“espero que a Constelacdo do Peixe
volte a brilhar depois das aguas, como
antes delas (9) brilhou inicialmente”

_ Ng entanto, astros e estrelas t€m na sua poesia sobretudo uma
realidade apocaliptica, como se pode ver em,SE ESTA ESTRELA
DE ABSINTO DESABAR, em ESTRELA. O ESTRELA (onde s
trata de uma estrela morta), e s?bre}_udo em SENTADO NAS PIRA-
g/II%)JESO VULGARES, nas estrofes finais do soneto do qual Ja vimos

INICIO:

Desses céus ahismais desvendo o feixe

luminoso dos astros familiares

a0s olhos dos astronomos cansados.

Quero assistir ao tragico desfecho

desse ultimo espetaculo encantado

que ird encher espago, terra e mares.
Nuvens

Embora ndo ocupem um lugar muito significativo na imagetica
de Jorge Lima, quando aparecemrepresentam sobretudo o movimen-
to ascBnsional (caracteristico, segundo Bachelard, da imaginacao do

ar).

E quando nossos olhos pairarem sobre as nuvens, nos sere-
mos do tamanho da montanha;

E veremos...

(9) — Grifo meu.



e as primeiras nuvens que subiram com 0s nossos olhos pa-
ra 0s olhos de Deus.

(DEIXAI DE RODAR EM TORNO DO MONTE)

No entanto esse movimentci, ascensional & intemﬂotado: pois 0
homem € um ser que cal, e a realidade final e o Apocalipse:

Entdo se ouviu a voz: “perecerdo” ..
Tempo ndo houve mais, uma agonia
invadiu os seres em tribulagéo;
e a nuvem se abateu na pedra; e havia
(O HORIZONTE ERA ESTREITO)

O ar despovoado, 0 hiato, 0 vacuo: o esvaimento das coisas

Pode-se acompanhar uma evolugao da imagética aérea de Jorge
de Lima, onde se observa um esvaz| me_nto_Prorgresswo do ar, da at-
mosfera. O ar, de “gordo e oleoso™ da primeira fase (SPoema_s Negros?,
torna-se, no Livro dos Sonetos, despovoado. Tudo :

e esval, sedilu
A casa estda em sombras imergida

a luz morreu. O ambiente é timorato.
Na alcova em que viveu a bem-querida
Se esvaem gestos, ha signos abstratos
errando na penumbra:. ..

A aparéncia das coisas coagulou-se
em desesperado hiato.

(A CASA ESTA EM SOMBRAS IMERGIDA)

Mas ¢ so_?_retudo no emydecimento da voz que, ainda no mesmo
poema, se verifica a vacuidade total:

N&o ha passos,
nem maos, nem seu olhar, seu olhar doce,

nem nada; nem 0 som da sua fala
nem a lembranca vaga de seus tracos
nem Tua Voz, meu Deus, para acorda-la.

Q “hruaa de vozes” da primeira fase (cf, O POETA PERDIDO NA
TEMPESTADE) torna-se agora “solucao inerte-
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Tudo é um soluco, 6i, i, soluco inerte,
ninguém, ninguém, ninguém. Nem o0s ciprestes
A morte é surda. Amem nos teus ouvidos”
(OLHOS, OLHOS DE BOI PENDIDOS VERTEM)

EmE ESTAI.ANGUSTIA D Tﬁ_R,ECQM_PO . TRACO as ex-
Pres,soes“ ue se ligam ao tema de deliquescencia dominam "o sqget,p
nteiro: “fonte que” se exauriu”, “rosto escasso” “passp desvanecido”,
“afrouxa-s¢ o laco” “desvanecida frase e pensamento” “ténue vaga”,
esvals’ “vaga prsenca

... No fim do Livro dos Soneios, a idéja, de esvaimento se_inten-

sifica a cada passo Mesmo 0s elementos “aéreos™ da |mag|naﬁao me-

nos “material” como agg}ggglgggao 0 ar, Mesmo esses elémentos so-
151pacao:

frem um processo de
Busco-te viva e impossivel

Nuvem fugaz desgarrada.
Esquiva fisionomia
Desfeita, recomecada,
Suave névoa erradia

Para sempre indevassada.

Doce espectro repentino
Anjo saido de estrela. .
BUSCO-TE VIVA E IMPOSSIVEL)

~ Em ESTRELA, O FSTRELA assiste-se a uma anulacdo progres-
siva dos elementos do ar:

Estrela apagada,
vento impotente,
tempo implacével,
espaco vazio,

leis mentirosas,
deuses caidos

nada, nada, nada.
Obrigado, 0 mortos.
Da noite que vim
pra noite que vou:
relampago de Deus — soue

Contrapondo-se ao vento portador de realidade da primeira fase
de Jorge depLima, 0 Vento aquipajuda (ou provoca) a dﬁu?géo das coi-

5dS.
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E esse vento indo e vindo pela porta
e 0 ambiente se diluindo, se diluindo,
e com ele o creplsculo. Olhai bem
que a mao perdida se assemelha a uma

tombada luva branca, luva morta
(luva inerte no vento). O rosto lindo
comecou a esvair-se e inda contém
a delicia da vida que se esfuma.
(E ESSE VENTO INDO E VINDO PELA PORTA)

Essa anulacdo progressiva das coisas, esse esvair-se, atinge Seu
paroxismo num “dos po&mas finais do Livro dos Sonetos:

Agora, a tentacdo dessas profundas

Grito sem galo, mar sem peixes e aguas.
Sintetizado bicho frente a Deus,

com a linguagem queimando como o inferno.

Estou abandonado aos elementos:
NUmeros, forgas, vida desconhecida,

a nau da salvacdo com as velas rotas

e a angustia em vendaval me eshofeteando.

A voz da minha infancia estrangulada.
E esta raiz plantada no meu peito
como teu cancer bom, 6 Deus faminto.

Que me invadas entdo meu corpo impuro
e me facas vigilia do Teu tempo,
contemplacdo da Tua voz ardente.

. Jd tAnhamos Visto a importancia da voz com% elemento da ima-
Inacao do ar em Jorge de Lima, Fomos acompanhando, ao longo de
eUs, poemas, .um Proc 550 de gesmatenahza%o progressiva, de ql-
wf e esvaimento da real|d e, comprovando, de maneira muito
nitrda, a afiymacao de Bachelard, sequndo a qual as imagens ¢o ar es-
tao a caminno, de desmaterializacao 102 Num Aufor ¢ go movel poe-
tIco € a memoria da Ipfancia, ¢ despojamento. total se résumiria, exa-

0 .
tamente, no “estrangulamento da vo dessa Infancia” O proprio Deus

(10)  UAir et les Songes, p. 20.
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s reduz aqui_a uma voz ardente: € 0 I%aroxwm,o_do chamado gwqms—
mo .aereo, “En.particulier les phenomenes aeriens” djz Bachelard,
Adoivent étre mis au ran% des Ermu e fondamentﬁux d'une psycno-
qule”que nous appellerons plus volontiers la ps¥c ologle ascenision-
nélle” (11).E no fim, acaba Insinuando que tal procgsso completo
levaria ao éxtase religioso  ndo sera esse 0 caso de Jorge de Lima?

(11)— Op. cit. p. 17



