“meu TIO o IAUARETE” — UM ENFOQUE POLIFONICO.
Irene Jeanete Gilberto Simdese

A polifoni selgaundo Bakhtin em seu estudo sobre a R}oética de
Dostoieveski Sl Tefaciona-se as vozes distintas que_a arecem na obra
e op0e o romance “dialogico” ao romance “monoiogic

.0 monologlsmo, sequndo 0 gutor, caracterlzg-se ela predominan-
cia das Inter rtagoes e aloremagoes a0 autor sobre uamﬁuer outras.
Tudo converge para a palavra do autor, a pontg de formar ym con-
hunto de significacdo urnjica. No romance mon0|o%|co, diz Bakhtin, o
erol nao pode cessar de ser ele mesmo, nem transcender seu c1r,at,er,
Seus tra%os tipicos feu emperamento, sem destruir a icdea monologica
que o altor tem, dele. (2
D|V|(i|nd,?_ 0 gnunma(?o em,categfonas monovocais € b|y8,ca|s,
Bakhtin_classifica, dentro desta Ultima, fenomenos como a parodia, a
esﬂhzagao, 0 dito estilizado, a polemjca oculta. T%dos eles tem, como
tratgo omum, uma “dupla onenta?ao”, para 0 0 geto do discurso e
gaa 0 discurso do outro. A consc enpa que a A)(fr onag?m tem de si
do mundo uT a.cercg constitur a diferenca fundamental o “dialogis-
mo” ¢ 0 “monologismo

No romance “dialé%ico’_’ 0 her6j ndo & um simples porta-voz da
lavra do autor; ele possui sua propria palavra que, muitas vezes,

N

Oe-se a do autor. (3)

(1).— A polifonia caracteriza-se pela pluralidade de vozes e de cons-

Independenies e_ distintas, cujo.universo ndo se confunde com o do
‘A polifonia supde uma multiplicidade de vozes ‘equipolentes” no in-
ma so obra: 0 principios polifonicos de estrutura global so podem
nessas condicOes.” = , ,
TIN, Mikhail, “La Pogtique de Dostoievsky” pag. 69.

— BAKHTIN, Mikhail,' pag. 88, obra citada. )
— “A consciéncia de si enquanto dominante artistica na elaboracdo

do retrato ¢ suficiente para romper a unidade monologica do mundo artis-

tico, com a condicao de que o heroi, enquanto consciéncia de st mesmo, (...)
n

ndo se funda com o autor, ndo lhe sirva de porta-voz (. .) que haja, na
obra, uma distancia entre personagem e autor.”
BAKHTIN, M. pag. 88 obra citada.
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0 conto de Gmmaraeé Rosa “Meu.tio (i lauaretg” (4{? nao apre-
senta um narrador contar\ 0 uma estoria, Ele e ausente 1o fexto e a
ge_rsona em que se revela r?rﬁ atlvamente_repreéenta um “eu gm
rise, Um “eu”™ que se auto-analisa, ora se afirmando, ora se negando.

%ssa fala que se desdobra em enunciados opost?s
desco e.er uruﬁ consciencia em crise, constitul a po
no sentido baknhtiniano.

.. A auto-revelacdo da-se na gre,senga de um outro eu — desconhe-
cido %ara 0 leitor, p(?ls sua Voz € ausente, no texto — que se toma
0 agente motivador das confissoes do neroi.

Por isso mesmg, 0 conto ndo & um monologo da,Personagem, em
busca ¢le uma justificacdo para seus atos, mas um dialogo, ainda que
uma s0 Voz Seja ouvida.

. AS aPer untas e comentarios do outro (um “eu” que pdo se efe-
tiva gam IS Para os lertores) atingem o herol, modificam-Ihe o com-
P_ort ment? mesmo 0 tom de sud voz 0 que produz, Nno texto, um
Itmo oscilante, sempre determinado por essa “voz inaudivel

. Sequndo Baknhtin, esse alto grau de consciéncia da personagem
exige uma atmosfera artistica que Perm{ta 0 desenvolvimento da alto-
analise de sua palavra. E, nessa am,o? era, “tudo deve tocar a gers?-
na eLn a0 wgo, J)rovocfa.- 3, Interroga-la, mesmo contradize-la d%a
zombar. Tudo deve dirigir-se ao Proprio herol, estar centrado nele,
tudo deve ser sentido comio a p%pla ra Sobre uma resenga e nao sobre

S, que pdem a
|forﬂa aBtentlca

uma auaénci,a, como a palavra esegundaenao e tercelra pessoa. O
ponto de vista Interpretativo da jerceira Ipessoa, a Eftartlr a_qual se

3
elaboraria um retrato fixo do nerol, quebraria essa atmosfera” " (5)

Em “Meu LIO 0 quareté” a palavra ga ﬁegu daf gessoa 0 “tF
0 herol) atua soore a da primeira Pg eu” do eoB a com%eea,
a0S poucos, desm?scar -Se ¢, a medida que se processa egse Bsmas-
caramento, o conflito do heroi com seu r%m rio “eu” eclode. Deve-se
observar, no entant%, %ue a0 Mesmo te ue 0 “t atiJa sobre 0
ey” a %al.avra dp ner0l atua sobfe a voz ouyida. O resultado disto
esta_nos dois movimentos que se alternam no_ decorrer do conto e gue,
Po fgqal, ?ncoptram-se, 0u Seja:.0 “el’” que fala, sabe?do-se sozn]h(?ﬁ
evado pelo oferecimento do Visitante (a cachaca) confessa sua soliddo

([4). — Publicado _inicialmente na revista Senhor (m? 25,1961) apos
a morte” de Guimardes Rosa, 0 _conto_vem a publico, juntamente_com’ outros
%8?5“06 dJo a%%r no volume “Estas Estorias” Livraria Jose Olympio Edi-

" (5). " BAKHTIN, Mikhail, pag. 103, obra citada.
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e sua condicdo de homem- animal. Por outro lado, conhecedor do
mundo em que vive gaguaretamag, descreve fatos possivels de acon-
tecer € provoca no Seu Interlocutor o medo. Esses dois movimentos
Sde Ipasswldade e de agressaor) altemam-se no dIS(iurSO, resultando em
m ritmo que val num crescente até a eclosao final.

. A narrativa @ entrecortada JJOY Varios.temas que se cruzam e Hu -
tap0em-se (as oncas cacadas, as ongas existentes, as pessoas mor assﬁ
e 0ra 0 Sujeito que _fala“dlrlge-se a esse Interlocutor invisjvel que ele
ndo aceita_como J|UI"Z gNh m, nao tava certo? Comé)_ ; %ue Mmece
sane? Cé ndo tavala” ora interroga-se soore seu procedimento (*Tou
glrjna}lltzjl?sos%do, tou desgracado, porque matel tanta onga, por que € que

Essas duas atitudes revelam as relagées dialégicas entre 0 suleito
go discurso e seu gestmatarlo e, a0 mesmo tempo, entre as palavras
0 Proprio sujeito o enunciado.

O conflito no Pensamento do. heroi, qéje esta presente em todo
sel dliscurso, na tentativa que ele faz para destruir em i 0 tigreiro, 0
homem-mﬂtador-de-ongas, videncia-se ainda mais com a presenca de
Outro Ser numano.

O conto de Guimardes Rosa, 4 primeira vista, parece um mono-
logo. Essa Impressao, no entanto, ¢ desfeita quando se percebe que
hd uma_segun a essog ausente, CU]gS palavras ‘invisivels para q leitor
530 replica (1ue modificam Q tom“0a narrativa, dlrl%m_d 8 diseurso
do outro; rev ranfio-o e (lesvirando-0. Trata-se da teCnica do dialogo
oculto, usada pelo autor

0 vigjante que inesperadamente che%a, 30 Sitio onde morg o fj-
%rewo conduz, com suas perquntas e comentarios, 0.discurso do herol.

~N

ua voz nﬁo ouvida re Ieée-se no anunciado do Sujeito atraves de . re-
cursos estilisticos (grunnidos, resmungos, Interjeicoes, onomatopéias)
indicativos de uma modificacdo no tom da voz que se ouve.

Procuraremos mostrar, nessa analise, como 0 em rego desses
elementos, assim como 0 Uso da pontuacdo, a freqiiéncia dds termos

... (6) — Sobre o dialogo oculto, explica Bakhtin: “O segundo locutor &
invisivel, suas palavras estdo” ausentes, mas seus tracos Profundos determinam
todas as palavras pronunciadas pelo primeiro. NOS sentimos que se trata de
um dialogo, ainda ‘que haja um so locutor, e mesmo de um dialogo bastante
tenso, uma vez que cada palavra expressa, responde e reage, com todas as suas
fibras, @ do interlocutor invisivel, indica a existéncia, ford de si da palavra do
outro ndo formulada”, . | _

BAKHTIN, Miknail, pag. 257, obra citada.
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tupis, as reparticoes, as nterjeicOes, mantém a palavra bivocal e de-
terlnam opalsc 50 c? al(l)glcg ngo sentido empregado por Bakhtin.

0 EMPREGO DA INTERJEICAO COMO RECURSO DIALOGICO

Immando-se com uma mterro%atlva (“Hum?” que denuncia a
Presen e umg sequn peésoa conto apr senta- ﬁe pontuado de
nterjeicoes, sendo a umg e. Qrigem t%l 3 Elas  traduzem_ o
sentimento e a emg 0 Sujelto que a, assim como. o conflito
exjstente em sua ro%na aavra discurso_ monossilabico_do on-
Celro acentua Se com 0 e 9 as mtermgges ‘Hum” ¢ “Nhem”
%ue d30 0 tom. de Introspectividade de agressao, repectivamente. As

ases mterrogatlvas 0 onomatopajco “n’t™ (8) acentuam essa agressi-
vidage para Com 0 recém- chegado.

“Mecé sabia_que ey moro aqém Como € que sabia? Hum-hum.
Eh, Nhor ndo, n't, nt.” (pag.

Na_sequéncia inicial do conto, a agnressmdade desaBarece com a
introduco, no. discurso do onceiro, de uima exclamacao qUe modifica a
tom da’ narrativa.

“ ) Nhem? Se_essa & minha, nhem? Minha ¢ a rede. Hum,
Hum-hum "E. Nhor ndo. Hum, hum.  Entao por quee e mece
nao Uer abrlrosaco mexer no %ue ta dentro dele? Atie! Meeelobo
? Atie.  E meu algum? Que € que eu tenho com Iss0? Eu
0mo suas coisas, ndo, furto fao. A-he, a-ne, phor sim, eu quero Eu
gosto. Pode botar no coité. Eu gosto, demais.

Bom Dbonito. A-hd! Essa sua cachaca de mecé é muito boa.”

(pag. 126

Essa exclama ﬁ O ale%rla (“A-he, a‘w (9), rov%Piente do
oferecimento da cé a, Mostra como Ja palavra oculra retlete-se no
discurso pno tom ev Z¢na at|tudn} 0 Sujeito que fala e funciona

7d) erson?gem como veremos a sequir, é filho de méde india
e seu discurso co tem elémentos da lingua materna, _
— Haroldo de Campos em “A linguagem do iauareté” explica
a_ origem dent como  um antlp adverblo e fnegacdo (“inti ou “ti”
“Esse “ti” diz 0 autor, (como talvez 0 n ue aparece em outros pontos
seaa pgova\{elmente 0 a erblo de negagao que Couto de Magalhdes da como
ti” ou "t
Algumas vezes 0 s:%nlflcado coincide. Em outras, porém, lembra mais
0 som emltldo pelo an| servem se_0s exemplos;
“Hum, Hum. E. E ndo. Eh. nt nt.” ,
“Sel xingar, sel. Eu xingo! Tiss, nt, nt™ (pag. 134)
9 Em seu “Curso de Tupl Antigo” o Pé. Lemos Barbosa explica
a_interjeicdo “he” (ola, oh) como Uusada Somente pelos homens. O mesmo
ocorre com a interjeicao “ahe!” (veja 1s50).
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como a “chave” para descobrir a “segunda voz” do onceiro, ainda
totalmente mascarada. Atraves do oferecimento da cac,haga a Vo7
maudwil conseguwa enetrar no mundo Interior do heroi € este ira
se revelando pouco a pouco.

Embora o didlogo pareca tornar-se menos tenso, a polémica. persis-
te, poIS 0 onceiro wggrefglr gcada mdagaggo aa V0Z ocmﬁ) Ita.TlO)p

0 emPre 0 das inferjeicdes, no conto de Guimardes Rosa, &
urna das formas de reacao a palavra do outro, Elas refletem todo um
co Portamento Ue e expoe e que se retrai (11) anunciando um
conflito na voz que fala.

As inte_rrjeigées de origem tupi, nesse caso, S30 Importantes para
descobrir-se, esse outro™ aspecto na voz do onceiro, [p 15, na prozfrla
narracao sobre as oncas cacadas (“EU sou myito matador de, oncas-

deixa fransparecer 0 arrenpimento, atraves dos termos tupis.

“Agora eu ja sei onﬁa e 9ue caca pra mim, guand_o ela pode,
Onlga e m%u parente. Mgs arentes, meus parentes, al, ai, ai.
Por 1sso Nho Nhudo Guede me mandou ficar aqui, mor de desoncar
este mundo. Anhum, sozinho mesmo.  Arad. " pag. 129) (12

Estas int rje|ﬁoes e?_:pelham Uma voz, que se esconde na atitude
cor_adpsa de desoncar. Elas antemgam, Inclusive, o sentimento de
soliddo que domina o, onceiro e que ele procura dissimular, chaman-
do a atencao de seu interlocutor para o tema da onca. Mas 0 efeito

~(10), — “A maneira pessoal segundo a qual um_homem constroi Seu
discurso ‘¢, em larga medida, determinado por sua sensibilidade a palavra do
outro ¢ por_seu modo de reagir a ela”

BAKHTIN, Mikhail, p. 256 obra citada. L

. (11), As interjeicOes, no texto, apresentam caracteristicas introspe-
ctivas ~“(“Hum-hum-- ° ‘exortativas (X0, la Atimbora--  exclamativas
Clxel” C(AxT o “tie” “Araa” . de alegria (‘a-he a-he’ de assentimento

43" “Axi” de desprezo (“Eh, eh” ™Axi” de surpresa (‘Apé’ de ne-
gacao (kNhem-- — Sobre esta vitima, diz Haroldo de Campos:

. “A fala do onceiro e tematizada por “Nhem?”.inte,corrente quase su-
bliminar, que envolve um exRIetlvo-m agativo “Hein?” mas que, como se
val verificando @ antes um “Nhenhem” significando, simplesmente “falar”

CAMPQS, Haroldo de, “A Linguageni do lauarete” . 49,

A pergunta do Interlocutor e sempre encoberta por esse “Nhem” que
aparece nas" variantes “nhenhem” _“nha-hem” “nhem-nhem”,

(12). Arda — interjeicdo (Bras.) — voz tupi designativa de sur-
Er,esa e de saudade = Buarque de Holanda, Aurélio, Pequeno Dicionario da

ingua Portuguesa.. . . .

Essa mesma interjeicdo € usada quando se lembra da mae, com sau-
dade, Atie! Saudade de" minha mde, que morreu, caycyara. Arda. "
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Eolémico, contudo, naq desaparece. A interjei$é? tgﬂduz, n%discur-
0 00 onceiro, 0 “sentimento” do animal ao"sef ferido pelo homem.

o 3 %ea onca a ranéa Qeno, pega 0 mato sujo, fechaddo, eh,
a & custoso homem" poder enXergar que tem onga. Ac00, acuacao
com 08 %achorros: gla entdo esh aveéa mopoama, mopoca, peteca,
mﬁta,,c chorro de todo lado, eh, ela pode mexer de cada” manéira.

a-na” (pag. 132

“ Curuz, pobre da onca, coitada, sacapira da zagaia en-
trando 14 ngla. el 13)@ : :

OS TERMOS TUPIS E A PALAVRA BIVOCAL

Além das integei%(”)es tupis, 0 discurso do onceirq apresenta mui-
tos vocabylos nessa lingua. Filho de mae india (14), sua fala con-
Serva vestigios dessa origem.

No conto, 0s yocgbulos tupis apres?ntam-se com .duas funﬁoes:
metalmgmsﬂcae polgmica. No que se refere a essa Ultima, oS termos
IUPIS en% Fm evidéncia o conf l\o eX|stent?_ entre gs palayras do Su-
elto que fala, tomando-a bivocal; os algm icaglos dos tupinismos re-
elam-nos o dialogismo no enunciado do” oncelro.

Observemos um trecho do conto.

uero cavalo ndo, gosto ndo. Eu tinha cavalo, morreu
que foi, ter% %am ngo, cuéra. Morreu de doenca. “(pgg. 129)

O termo tu;f| “cuera” significa uma mordedura no, lombo do anj-
mal; portanto, ele nao pode t?r morrido “de doenga (Mais tarde
confessara %ue matou 0 animal em um dos Seus qc ss0s.) A 8ontra-
d|8ao entr0 do roPno enunciado e mantida foeoem ego do ter-
mo tupi, A VOF culta confessa cdue o animal foi_ morto, énquanto a
voz ouvida declara que ele morreu e, ainda por cima, de doenca.

Vejamos outro exemplo:

“E um pulo e ym despulo. Orelha dela repinjca, cataca, um
estainho lf{eﬂopc!wm/a ge Jjegrg Ela yem fazendo gtaJhos. C% ga VIU
conra? Pois e, Ape! Poranga sul, suu, jaca-luca.  As vezes faz um

T (13). — Teité — coitado — DIAS, Gongalves, “Dicionario da Lingua
upi”,
'p ('14). —j“M& minha chamava Marcara, bugra. Depois foi que mo-
rei com ‘carad, morei com eles” pag. 144,
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Pla]r#gh TJ(])hg% p”{BaSas fg&has secas, pisando nos gravetos, eh-eh, passa-

Pelo 3|8n|f|cado dos tupinismos E ), verificamos (ﬂ]e eles, no
d|scurso opoem-se aos demais elementos “(note-se que ainda estamos

a primeira seqiiencia do conto — desoncar — e Gue as mortes das
gessoas ainda nao foram reIatadas (16).  Os, termos tupis revelam
laramente a acao da onca atacando & mordendo (“poranda sud, Sul
jaca-iuca” erquanto oS demais expressam apenas'a agdo da onga
aproximando-se ' (“Ela vem fazendo atalhos--

Essas duas vozes que existem no enunciado do sujeito que fala
530 caracteristicas da s&a ersonalldage bipartida; de_ ur% Iadg 0 ho-
mem Que caga como a on a e procyra nortear sua acao pelo conhecl-
mento adwndo nesseu IS0 nao- htumano e, de out ? 0 homem
que sente edo do animal (acende o ogo é)ara spanta-1o, sape que
um dia podera ser morto% e teme a solida éDelsta 'manha mece
val embora Eu fico sozinho, anhum. Que me importa. -

0. que se refere g funlgao metalmgmstma 0S vocabulos tulpis
tradu2|dos especialmente para o visitants, deixam de ter caracte
ticas dialogicas. Alguns exemplos sdo bem caracteristicos:

“Mecé pode comer, gagocaede tamandud, ndo., Pacoca ge came
boa, tatu hu. Tatl que eu matel. Tomel de onca nao.

“Eh, catl, bom honito, pord-poranga! ~ melhor de tudo” (18)

“Tinha Nho Inacio, tambem, velho Nho Nhudo Inacio: preto
esse, mas preto homem muito bom, abaeté, abatna™ (19

(15). 0 significado dos termos tupis, nesse trecho, deixa bem claro
0 dlaloglsmo
Poranga — belo, bonito.
Sut . tr. — morder

c a
f_aECﬁﬂog aBAREEnC%A{ A, T%ueno Vocahulario Tupi-Portugués”

— Para facilitar a analise, vamos dividir o conto em “duas seqiién-
cias a prlmelra (desoncar) em que 0 onceiro narra seu passado, como matador
de ongas, a segunda (oncar) — que se inicia com a descricdo do Iocal em
que vivem as oncas (jaguarétama) até a metamorfose, no fim do conto

[(17) — Hu, 0"— tr_1rr, — comer, beber — LEMOS BARBOSA, A.
— equeno Vocabularlo Tupi-Portugués”

(18)

bom
Poranga Belo bonlto — DIAS, Gongalves — “Dicionario da Lingua

TUpl(lg) Abaeté — homem honrado.
Abalna_ — homem preto.
DIAS, Gongalves — “Dicionario da Lingua Tupi--
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“Cangussu braba ¢ a Tibitaba — onca com sombrancelhas . -

reflete uma unic 0 Se trafa (e polémica oculta, 0s voca-
pulos fupis entram em c oqUe com 0§ demais termos ¢, nesse ?aso
nao ha tradugao a?alavra ‘ostrangeira” permanece inalteravel. O
MEesSMOo Nao 0Gorre nos trechos citados. Aqul, a voz oculta desaparece
com a traducdo.

0 EMPREGO DAS RETICENCIAS.

O discurso do_onceiro &, muitas vezes, interrompido ¢ o emprego
das reticenciag indica o conflito interjor na sua fald, evidencia a
gunda voz, cujo tom € distinto daguela que se ouve. ;1)

Isso ocorre, principalmente, na primeira seﬂuenua do conto (de-
songar na qual 0 oncéiro ¢, para aduele que ouve, o matador-te-on-

O termg ¢ gvoqzuando rPcPrte mte?raéqte d? discurso do onceiro,

cas.

“Tem coisa gnue ela vé e a gente Bao nao Rode Ih ta GPta CISa. .
Gosto de sa [) mza £0ISa n?o cabeca minha pega a doer SO Sel
0 que onga sabe.” (pag.

) 8 pernas agudam eh, Berna dobrada gorda \(}ue nem sa-
go, 0 raho enrosca; co que eIa \q,leah rﬁ)élrece hega ad rebentar,

pescogo acompridado ;f al matando, vai comen
Came de& veado estrala.” (pdg.

Assim como no_ primeirp exe glo as retwencdas ocultam o que
a_onca conhece e ndo convem revelar, no segundo, interrompem a
SraIaHa um hiato entre “vai comendo, vai. " e “Carne de veado

A quebra do. d|scurso com 0 emgrego das retlcenmas a0 mesmo
Eem %e anuncia, 10la as duas yozes. As reticéncias, fazem g
esse discurso Interior, dessa voz nao totalmente revelada: o silencio
presentifica essa voz oculta.

0, val.

(20), — Tibitaba_—  tybytaba — sobrancelha — DIAS, Goncalves —
“Dicionario da Lingua Tupi

21),— A respeito dessa sintaxe “quebrada” pelas reticéncias, explica
Bakhtin: " “o afrontamento djalogico ¢ interiorizado, refugia-se nos elementos
estruturais mais_sutis_do discurso (e, conseqlentemente; nos elementos da
consciencia-  BAKHTIN, Mikhail, pag. 272, obra citada.
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Em outras passagens, a medida que a re_veIa?ao vai-se efetjvando,
as reticéncias (que Pertencem a0 ?ISCUfSO Inter org1 530 _se?mdas (e
palavras que as confirmam. O aia o?|smo continua a existir, porém
a voz oculta manifesta-se com mais forca.

Observe-se o exemplo:

. “Ja ta na derradeira e inda mata, vai matando. Mata] mais
I|ge|ro 9ue tudo. Cachorro descuidou, mao de %nga_ gegénu ele por
08tras, rasgou a roupa dele toda.  Apel Bom, honito. Ey sou on-
cd.  Eu"— onca! Mecé acha que eu pareco onga?” (pag. 135)

As reticéncias anynciam a revelacdo (“Eu onga” e servem
de fusag entre a terceira e a primejra pesso_do discurso. A ter&elra
pessoa (representada pela onca, otg_et do “eu ﬂug narra) funge-se
com a primeira (0 suﬁelto 0°enunciado) . Isto supoe que as reticén-
cias contenham 0 elemento comum ao Objeto € a0 Sujeifo, para que
0ssa haver esse cruzamento, (N0 conto, a passagem citada corres-
Bonde a primeira revelagdo do onceiro.)

A partir das duas afirmacOes feitas l]oerante 0 Interlocutor 8“a
onca mata” e “eu sou.onca”  Supomos que 0 elemento_comum con-
t|d§> nas reticénclas seja o verbo matar que indica a ai;_ao do animal
e do homem, ggao esta que S0 val Ser confessada no fim, na sequn-
da se(r]uenua_ conto %ongar) _Apos a gnmewa rgvela?ao, gara
manter 0 efeito polémico, o onceiro chama a atencao do Interlocutor
Para elementos exteriores (Unhas grandes e sugas, unhao preto) co-
ociam em duvida sua afirmativa. Essa duvida & sustentada, tambem,
pela rtnudanga do tom de sua voz, Interrogativo, agora, ao dirgir-se
a0 0utro.

, “Eu sou onga.  Eu-onca! Mecé acha que eu pareo onga?”
(pag. 135)

AS RETICENCIAS E O ESPACO

. Em relaééo a0 es%a@o, as reticéncias desempenham um pzﬂoel
Importante. Elas sugerem ‘a apresenca éie dois _esg ¢os distintos. Um,
exterior, em que a agao da onca atacando 0 animal se rePete e outro,

Interior, onde se encontram 0 onceiro e seu Interlocutor.

Esses dois espacos se interpenetram no discurso do sujeito que
fala e 0 em reqo as reticéncias Indica a passagem de um plano para
outro. Observélmos o trecho:
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~“‘Mundo muito grande: IS0 por ai egerals, tudo sertdo bruto,
tapuitama. ~ ‘Manhd, camarada volta, trdz outros. Hhum,_ hum,
cavalo dos matos. Eu sel achar, escuto o caminhado_deles. Escuto,
com a orelna no chdo. Cavalo correndo, parpore. . Sel .acompanhar
rastro.  Ti.  Agora posso ndo, adianta ndo, agw  mUito lugaroso.
Iicz)rﬂm por longe. Onca ta comendo aqueles.  Cg fica triste?™ (pag.

Os dois planos do discurso — o xte[i(ir, no %ual a Qnea agarec_e
atacando oS animais, e 0 interior, onde dialogam 0, oncelro e 0 Visi-
tante — Interpenetram-se, limitando-se pelas™ reticéncias.

. Em “cavalo correndo, porpore. ” e “sei acompanhar rasro”
assim como entre “TI. 22) & .agora ossg nao, adianta nag ,
ati)agsa?em e Um espaco para outro’e marcada pelo emprego das
reticeéncras.

QOutros exemplos poderiam ser citados:

~“Evém ela.  Ela da_sabe ue mecé ta a(ﬂm, Bse seu cavalo.
Evem elél. tuxa morupixa. Evem. |quepte! Qr. ca valo seu
barulnando com medo. Eh, carece de_nada ndo, a Inhua es firro_u.
Evem? Vem nao, fol tataca de algua rd. Tem medo nao, Se ela vier
el enxoto, eu mando embora/7 ?pag. 145

~N

.. No trecgo citado, além da ~repeti(;e1o de palvyas edg,,efeito dra-
matico causado Por essa e eUgao e pela susé)ensao da 1deia, Pode-se
MRLES IR SREDE i ik
onde 0 ponto finaEi ind?ca a frase assertiva e a duwd?igéeixa de exétwf

“Eh urrou e mecé ndg ouviu ndo. Urrou cochichadg. — Mecé
tem medo? Tem medo nao? Tou vendo. Hum-hum. Mece tem me-
do ndo, e mesmo.” (pag. 150)

. Nesta passagem, o urro da on%a presente na v?z interior do on-
ceiro (e que PO eria existir no espaco exterior, real) evoca 0 espa%o
externo. Aqul, tambem, a“mudAamr;a do tom de voz esta presente na
gontuagao. A per?unta Mecé fem medo?” corta bruscamente 0
spaco ‘externo e Tntroduz o espaco interno, 0 oncelro diante do

outro.

(22). TI expressdao de espanto ou de zombaria, eqRu'
“veja_1ss0”  usada, pr!nmpralment,e, pelo homem — LEMOS BARBOSA, A.
— ““Pequeno Vocabulario Tupi-Poi*tugués”
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O TEMPO E O ESPACO.

A estoria Passa Se em uma_noite &do eSCUrecer ao amanhcerz1
0 tempo & ma%ﬁ %pela posicdo da lua, cuja mudanca modific
comportamento do heroi

Ha, no conto, dois tempos; 0 exter |or determinado pela presen-
%a da lua ((! Iu? t3 vesper?ndo “lua taata SUpOe Sempre a exis-
encia do animal que esA a fora, caﬁando 0 mtenor 0 tempo vivido
pelo onceiro, seu Passado, suas estorias e casos de ongas.

Os dois te rﬁos no entanto, estao relfamonados e Vao-se aProm
m?ndo gradativa ente at eo encontro, no final. O mesmo ocore em
re agao a0 es(;) 8 [0 0 exterior p ?uar tama;]) onde VIvem as
oncds desenvolve-se. paralea ente ao interfor (o rancho onde e con-
tada a estoria), unindo-se no final.

\)onmewa sequiéncia .do conto Songar) desenvolve-se entre a
“Ua fa ve &erando e a nojte esty clara-- ‘4 Sequnda (desoncar), en-
tre “sejuct esta alto” e “a lua esta redonda”

O comportamento do herdi modifica-se de acordo com essas
quatro passagens de tempo.

1. “Lua ta vesprando”

O conto_injcia-se com a chegada do viajante a noitinha no rancho
do oncelra. Est3 escuro e as onca esAao cacdndo gno esPago exterior)
No rancho, ha fogo 0 que impeae o animal te aproximar-se.

A fala do gnceiro esta voltada para o passado gele narra como
matou as ongas €, a0 Mesmo_ tempo gatra 0 presente acontecendo
mor

éas oncas atdcando os cav Ios e do animal realiza-se nos
oIS te gos Mas o tom Iscursp modifica-se, Uma Vez que as
duas voz S gstao presentes, A voz do “eu” Interior ﬂue matou e a

voz do “eu” que ve matar manifestam, respectlvame te, lamento e

admiracao.
Observemos o trecho:

“ Hum, hum cavalo p|os matos. EU Sel achar, escuto 0
caminhado deles Escuto, com a ore ha no chao. Cavalo, correndo,
Rorpore Sei_acompanhar o rastro. 1. %ra D0SSO nao adianta
40, aqui_& muito lugaroso ® Foram por onge- ﬁcomen 0 aque-
les.” "Cé fica tniste? E minha cu £a nao; e-culpa minha al g )
Mas, esses, onca Ja comeu, atiical Cavalo chegou perto do mato,” té
comido.  Os macacos gritaram — entao onca ta pegando.
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Eh, mais, nhor sim. Eu gosto. Cachaca de primeira.( )

Mece quer de-comer? Tem carne, tem mandioca. ( .
., C& pode ?omer tudo, ‘manha eu cago mais, mato veado. Onﬁa
ja ggou cavalo de mece, pulov nele, sap ?u na vela alteja.  BIc
rande ja morrey mesmo, ¢ ela inda nao larga, ta em riba dele.
uebrou cabe a do c%valo rasgou escogl Quebrou? Quebrou.
hupou o sa gue todo, come Iped 0 de carne. Depois, carre-
ou cavalo morto, puxou Paraa beira do” mato, puxou na boca, ]a-
1%)com folhas. 'Agora ela ta dormindo no mato fechado.” (pag.

Nessa passa%nm a_narracdo da “realidade acontecendo” € en-
trecortada por comentarios que aproximam 0s dois planos e os dois
tempos.

E como e a (PersoBaege presenciasse 0 fato e, ao nhesmo temg
tecesse comentarios sobré ele. No trecho citado, osvernos, em Sua
maloria, encontram se no passado, emhora a acao Se apresente como
“acontecend o aps ol os mterfocutor A voz que fala, participan-

b anarr ?ue rou? Quenroou!. emprega o %smo ver-
0 com a raga onetica caractenstlca de um discurso ora

Os verhos ng presente surqem n0 inicio e no fim da cena, indi-
cand oaa%ao conémua 0 amr? S a ta comendo aqueles” 4Ago-
ra ela ta tormindo no mato fechado”

Em relaﬁg a ongas mortas, Seu discurso abandona o tom de
aplauso eoroou!) manifesta sua tristeza Interior com um la-

mento ¢

“Essa outra, pintada também, mas malha-larga, Jaguara pinima,
Qncao que mia gr ss0. Matei atlr? tava treEada em arvore. Senta-
da num galho dé arvore. Ela tava la, sem pe cogo Parecja que tava
dormindo. Tgva maf era me olhando Ihava ate_com des
prezo. Nem deixer ela arrebitar as orelhas: por 1ss0, por isso, pum!
— porro de fogo.

Tiro na boca, mor de nd stragar 0 courg, A-hd (233 mda
(Fus agarrar de unha no. ramo de haixd — ca efolegé) pr% 1550 mais?
Icou pendurada comPrlda despols calu mesmo |a"te riba, despen-
cou, quebrou dois galhos pag.

(23).  Vimos anteriormente, como 0 emprego da interjeicdo constj-
tui um elemento do dialogismo. Nesta passagem, o conflito intefior € evi-
denciado por ela.
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Os elementos de polémica interna fstéo presen(ses neste trecho,
A fala do onceiro nao traduz seu“orgduAh?A e ca%a or, mas 9 sentl-
mento do animal ao ser abatido S (ade folego, pra. isso mais?
repet|$ao ( I[%)_or 1550, por |ssog Treflete sua indecisap no_ ato de de-
soncar (0 anima sente “desprezo p?l? homem), Indecisdo essa pre-

sente na consciéncla do sujelto que Ttala.

__ E ainda nesta primeira f,grte dp conto que 0 qneeiro revela-se
EU sou onca, EU — onca” —apos ter-se sunmetido a um Iongo
roces&o de aprendizado, ? artir da observagdo do animal (“Al, u
prendi. Eu sel fazer igual onca

No discurso do_onceiro, a revelacdo sucede-se a passagem da
sequnda 8a5a a terceira B_es_soa. Atfe 0. momento, a sequnga voz nao
puvida (0 “tu” para o s rT#elto que fala) mﬁntmha sua 03|8a0 de su-
jeito na frase (“Ce tem medo?” “Mece acha gue eu p re% onca-
Agora, porem, sua posicag no _discurso, modifica-se: passa a Ser o
objjeto (a terceira pessoaj da acdo do sujeito. Observe-e o texto:

. “Eu sei como & mecé mexe mao, (ﬂue cé olha pra baixo ou pra
riba, ja sel quanto jempo mege leva pra pular, se carecer Sei em
(que pema primeiro € que mece levanta. pag. 136

Agui, Rode-se not%_r que as_atitudes da ca%a 40 atentamente
estudadas. hAtes, ele afirmara: “Todo movimento da caca a gente

tem que aprender.”

O fato de poder ser transformado em uma Pos,sivel, caca (0 que
no plano do dis ur?o a ocorreug,_dema 0 visitante inquietg — o que
significa que as palavras do onceiro atingiram essa v0z nao ouvida.

2. A lua subiu.

Os_temas, aqui, repetem-se. O presente & marcado pela caca das
oncas (“com esse |uar grande, elas tdo cagan 0, hoite clara” & cry-
73-5¢ COM 0 passado (; castigo ”po_r ter matado as on?as e0a ?rem-
mento de Maria-Maria) O conflito Interrior transparece na fala do

Oncelro.

. "E porgue onca nao contava uma Tor% ouér;a,_nao sabem que el
vim_ pra mor de acabar com todas._ TinnamdUvid _em mim ndo,
farejam que eu sou parente delas,  Eh, onca & meu tio, 0 jaguarete
todas. Fugiam de mim ndo, entdo eu matava.

.Depois, s0 pa hora € que ficavam sabendo, com muita_raiva.
Eh, juro pramecé: matel mais ndo! Nao mato. Posso nao, nio devia.
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Castigo. Veio: fi%uei panema, caipora. Gosto de pensar que matel
nao. Meu parente, como e%u?, eu posso? Al, ai, ai, meus g rentes.
Careco de chorar sendo elas ficam com raiva E?pag. 1 %

. O aparecimenfo. de Maria-Maria modifica o tom ¢ o ritmo do

discurs, que ndo ¢ interrompido por elementos exterjores. A lingua-
em adsuw,e ym tom afetivo pelo emprego de diminutivos, regetl-
goes e vocabulos onomatopaicos.

“Eh, eh, eu figuei. sabendo. Onlga_ e era onga — (ue el
go_stava de mim, fiquel sabendo. ~ Abri 0s olhos, €ncarei. Falel
aixinho: — “Ej, Maria-Maria. ~ Carece de  cacar. Juizo, Marig-
Marig. " Eh, ela rosneou, tornoy a se esfregar em mim, mjao, mia.
EN, ela falava comigo, jaguanhenhem, jaguanfienhem. ™ (pag. 138).

) J Maria-Maria_¢ bonita, \m?cé devia de ver! Bonitg mais
do que ag ma mulher. Ela cheira a flor de pau dalho na chuva.
Ela ndo € grande demais ndo. E cangussu canecudinha, afora as

pintas ela e amarela, clara, clara.” (pag. 138)

. ). Maria-Maria tem montég de pinta migda. Cara masca-
rada, pequetita, bonjta toda sarapintada, assim, assim. Uma rPmtmha
em cada canto da hoca, oufras atras da Q,reihmhas. Dentro das
orelhas, & branquinho, algodao empuxado.” (pag. 139)

0. comportamento do oncelro modifica-se com o agareum?nto da
on?a Como ¢ que 13 %ucfrer matar #VIana- “aneg, eu conflito in-
ferfor manifesta-se com t0das as suas %r as (“tambem, eu nesse tempo
{a tava triste, eu aqui sozinn, eu nhym, e mais triste e caipora de
er matado oncas, el tava ate amorviado™ )

. A descricdo poetica de Maria-Maria |rr_?m ¢ Como
discurso %oncelr . antes reticente_e monossilapico.. (“Vi %
bonnlos, olho amarelo, com as pintinhas pretas bubuiando
aquela luz. -

A pergunta pdo ouvida do visitante. modifica a atitude do SU]EI\O
ue fala, Cu[lﬁ P_alavra_retoma a agressividade anterior, (“*Nhem? Ela
ter macno, Maria-Maria? Ela tem 'macho nao. Xo! Pa! Atihboral Se
?(l)(%um macho Vvier eu mato, mato, mato, pode ser meu parente 0 que

“aloo nova no
ueles olhgs
e

m, adon

3. Sejucll ja taalto.

o aAr) posicao da estrela inicia a primeira parte da segunda seqiiéncia
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O discurso ¢ dirigido para o presente — 0 espaco onde habitam
as ongas (seus nomes, eBoca do clo, 05 costumes dos animals) e para
0 Has ado do opceiro (sell nome, sua origem, sua IniCiagao como ca-
cador de ongas

Mestico de homem branco e mde india {Péua, Tacunapéua &2@
0 once_wg confessa nao_ter nome (“Ah, eu tenhp todo nome, Nome
que minna mae r[[)]QSI_ Bacuriquirepa. Breg, Bero, tambem. Pai meu
me levoy pra o missjonario. Batizou, hatizou. Nome de Tonico; bo-
nito sera? Antonho de Elesus.  Depois me chamavam de Macunco-
20, home era de um sitio que era de oufro dono ) Agora tenho
nome nenhum, ndo careco.” (Pag. 144

Este fato chama a ate%ao, nesta seqiiéncia, gms a afirmativa do
onceiro %tenho nome nenhtm. nao Careco” opoe-se a_anterior, em
relacao a0s nomes das oncas gAgora eu ndo mato majs no, agora elas
todas tem nome. Que eU botei? Axi! Que eu hotel, SO nao, eu sei
que era mesmo 0 nome delas. -

Ha, portanto ,um cruzamento entrg passado ¢ [pre ente, N0 que
se refere a0 nome. As oncas.deixando de ser o ot#]eo a al%ao do t|-
9re|ro, ng sua condicaq de sugeno assam @ ter nome. E co suher
0 da acdo (matar), desaparéce tambem o nome (“Agora tenho no-
me nenfum, nao careco’ .

4, A lua ta redonda.
A narraﬁéo, voltada pgra 0 passado, [e\ilgla 0 oncar. Em rela-

40 a0 presente, o ataque da once esta dirigido para 0 ranchg. Es-
aco exterior e interior fundem-sé (assim co 0o tempo passaqo € o
résente) no momento que 0 homem s¢ transforma em animal e in-

veste contra o visitante.

Essa metamorfose, no entanto, nap ocorre bruscamente. no final
do conto. Ela vem sendo anunciada desde a seqiiéncia inicial, efet-
vando-se quando 0s (Planos se fundem, %uando,t mpo e espaco desa
parecem, coexistindo Como um S0 espago € um so tempo

A onca que atacava do lado de fora passa a ser 0 homem-animal
que investe contra o visitante e 0 homem que, no passado, aprendeu a
fazer igual onga” agora, age como onca.

(24), — Tacunapéua — (bras.) — individuo dos Taconhapes, tribo tupi
do rio Iriri, afluente do Xingu. Sin.: péua.
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No discurso do onc%fro a Imgua%em regete essa metamorfose
||na# AS dlversag partes das duas sequéncias do conto apresentam o
con I|to Interior do homem-onga.

a parte inicial do conto, sua fala reflete a %mpagao do es-
ctadgr Quebrou a cabeca, rasgou o pesco eprou? Quebroy!
a segun a_("a [ subil” |m|ta V0z do animal (“Ih, ela
vem. Ela po %mao para a rente enorme () Onga mao — on%a
¢ — Qnca, 1200 \em calada, quer comer “Mecé carece de t

edo Tem? Se ela virar, eh, mocanhemo, ¢cé tem medo.  ESturra —
urra e engrossar a goela e afundar os vazios. . Urrurrd-rrru-rerd.
Troveja atg. Tudo treme. Bocao que cabe muita coisa, bocdo de duas
bocas. Apél Ce tem medo?”) (pag. 142)

Qbservando-se o texto, percebe-se qrue 0 0NCeirp, Na sua propna

fala, desemPenha varias fungoes E 0 narrador %ue veﬁonga eaong
prognamen dita, uma Ve %ue seapropria de sua Puageme

otemPo observa o defeito de sua represent ?ao ava [an0o 0 medo

e Seu visitante. A Imgua em. tambem Se mogitica eafordo com a

Hg gmo narrado salln% agemgss% um ﬁom afetivo, carre-

Iminug |v? “capim Mexeu 1 alancadinho, deva-

arm, man3|m eelas” e de elementos humanos ‘onca mao — onca

fom dramatico u&i reme”  Como observador, usa uma linguagem
Interrogativa, feita ge frases curtas.

Na terceira parte, além de imitar a linqguagem da onca e usar a
ggfnso% %e aonmr/ﬁagomo objeto c?a caca, 0 oncgelrg |dent|f|cagsua atitude
|

“EIa BVEM % m.o0 pelo rugemdo 5e esfregando em arvores, deita

Apds a re;zresenta?ao g”urrruu rrurer( 2/ narrativa a? Uire um
2

no C Z%O Vild d arrlga r{)f& rba, arué! E so arruarru arrarruuuy.
ece o%e 000. S€ na0 Nesse tempo mece ta comido mesmo.
pag.

“Oi: rabo duro, batendo, com forga Cé corre, foge Ta eﬁcutan
do? Eu'— eu vou ng rastro. E cada pe ao grande, rastrd sem unhas
Eu vou. Um dia ndov oito.” (pag. 1

m fodo o decorrer do conto, ha elementos que contribuem ara
a revelacao final. (E atﬂm N30 Clt3 os 0S mais e dnte comosna|s
exteriores: - cheiro, %ouo duro, olho forte, sensini dae auditiva e
outros. N&o nos referimos, tambem, as confissoes (“Eu sou onca-
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repetidas ag, lopgo do discurso e que, unidas em patamares, completam
a F|)magem ?mapg(?a onca atacancﬂos d P

A onca UinhUa que vipha garag rancho atacar o cavalo, no fim,
desiste” Bmbora chegue tao perto da caca.

“Eva ela.  tuxa morubixa. Evéem I%uente! Or:. cavalo
seu barulhando com medo, Eh, carece de nada nao,_ a Uinhua es-
barrfu . .Evem? Vem nao, fol tataca ae a%ua r%. Tem medo nao,
se ela vier eu enxoto, escramuﬁo, eu mandd embora. Eu fico quieto,
ela na% vé. Deixa o cavalg g char, ele d?ve de ta tremendo, ta com
as Orel ai esticadas. Pela € hoa? Peiado oge? F{)g,e nao, Iambem,

esse cavalo seu de mece presta mais pra nada.” (pag. 145)

A aproximacao da on?a restrln%e 0.5paco € ja ndo ha diferenca
entre_ “jaguaretama” (a terra das ongas) € 0_rancho em gue Vive 0
onceiro. %m ambos_existem oncas e cacas. O temﬁ]o reduz-se e na-
ﬁ/lugslaé mﬂaorrt%gada E boa pra onca cagar% 0 homem se transforma.

A POLEMICA OCULTA.

A po\emlc oculta ,sTgundo Bakhtin, ¢ definida como uma pala-
vra bjvocal .embora as re ?oe“s entre as duas Vozes sejam um pouco
efé)ecwus., Segundo 0 aytor, “o pensamento do. outro” ndo Renetra,
ele proprio, n0 Interior da palavra, mas aj_se reflete, unicamente, de-
terminando Seu tom e sua signilicacao” (25)

. Para Bakhtin, “hd uma analogia entre a_polémica oculta e a
relohca e todo .dialogo importante, profundo. Toda palavra de uma
tal replica e F|rlrg|d3 para Seu 0bjeto e, a0 mesmo tempo, reage for-
temente a palavra do outro, por-uma resposia ou uma antecl agao.
Esses dois momentos penetram profundamente no interior da palavra
dialogizadas” (26)

No conto analisado, a polémica oculfa, a anteci adga,p d palavra
do outr?, urge com 0 emgrego da ex ressa? de veraa ? Colocada
no final de Cada afirmacdo, anteci agaNavra do Inferlocutor €, ao
mesmo tempo, levanta uma ddvida em relacao a sua propria narrativa.

Indagado sobre as pesspas que por ali estiveram,_respondera que
morreram-de doenca (primeira seqéncia do conto) E para confirmar

25) — BAKHTIN, Mikhail, pag. 256 —obra citada.
26). — BAKHTIN, Mikhail, pag. 256 —obra citada.
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Suas palavras . 0 d%ue causa, justamente um efeito coptrario  ele
utiliza a expressdo “de verdade™ Vejamos alguns exemplos:

“EU tinha cavalo, morrey que fol, tem mais ndo, cuéya (27
Morreu de doenca. De verdadeQTou falando verdace” Fpa{g. (12)7)

“Morreram, éles trés, morreu tudo, tudo — cnéra.
Morreram te doenca. De verdade. Tou falando verdade, tou brabo,

“Morava veredeiro seu Rauremiro. Veredejro morreu, muylher
dele, os filhos, menino peqyeno, Morreu tudo de doenca. De verdade.
Tou falando verdade. (%ag. 131)

..Como se pode notar atraves dost rechos citados, g. emprego re-
PetItIVO da expressao ,d? verdade” provoca uma Qlesconflang sobre 0
ato narrado.” A Posswe Interrogacao do outro nao formuldda, o on-
8e|rodantempa a resposta que, a0 mesmo tempo, vai refletir-se como
uvida.

Paralelamente a esta, outra divida se faz presente no discurso do
onceiro. Ao mesmo tempo que se desvenda, que confessa sua identi-
dade com o animal, provoca seu interlocutor (“Mece ‘creditou?” e
n0S chegamos, assim, a uma (as questoes mais agudas do conto: 0 que
¢ verdade e o que & mentira?

0 conho nos apresenta uma narracao em ﬂue,o onceiro foi o cau-
sador e todas as mortes e pessoas que por all viveram ou estiveram,
narracao essa que se toma presente n;])ms existe no ato da enunciacao,
Essas fatos passados cruzam-se com 0§ atuals e fundem-se num so

presente: 0 homem-onga atacando seu visitante.

. A dicotomia do onceiro (homem-on ag revela-se no seu conflito
H}terlor, nas duas vozes que se manifestami ém sua fala, embora nao o
eseje.

A medida qge a metamorfose se grocess e deduzindo que sera
morto, 0 onceiro desmente todos os fatoS narrados e reinvidica sua con-
dicdo de homem.

(27). — Em outra_parte, observamos como o emprego do termo tupi
re\llela a outra voz, manifestando, assim, o conflito existente’em suas proprias
palavras.
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A“Mgtei preto ndo, tava contando bobagem.  Of a ongal Vi, Vi,
%e.ce e hom, faz iss0 comigo ndo, me matd nao.  Eu — Macunc!-

Por isso, parg, ngs, a escolha do nome (Macuncdzo) € mais do
ﬂue a nota ggnsmma,_ explicada pelo autor (28) = Aceitandp 0
ome que era d& um sitio (uDespois me chamavam de Macuncozo,
nome era de um sitio que era de outro_dono™ cujo dono grovave!-
mente, tenha Sido morto como 0s §ema|s 0,0ncelro nega sua pargl-
ﬁ' r%gaar%)anas mortes (“tava contando bobagem” e assume a condicao

. Desta forma, o discurso do_onceirg fica a descoberto: tgdaf as
acoes “acontecendo passan g possiver de acontecer” ou sdg of
desmentidas. Arma-s€ o cenario espera-se a personagem. Nao ha

Cenario nem personagem.
, Noa exemplos abaixo, pode-se observar como a imagem da onca
¢ anulada

. “til, no meio do mato ta Iumian(?o:, vai ver ndo € olho nenhum
ndo e tiquira, gota d'agua, resina de arvore.

e “Evem ela () Vem mais ndo. Hoje a Uinua ndo teve cora-

“Quando QH chamo, ela acode. C& quer ver? Mecé ta tremendo,
eu sei. Tem medo, nao, ela nao vem nao

Tydo, no texto, & desmentido.. O tfigrejro que tem fodo nome,
Bacurl uwgga Breo, Bero, Anfonio de” Eiesus, Macuncizo, Tonho
_|,%re|r nao tem nome gms N3o carece” Apresengi do f_%%o, BO
injClo do conto, 0 temor de Sey tacafo Carece %ug,eas saloam de
mim, que sou Seu parente, senao Doto og nisto tude” & consciencla
de que podera ser morto a qualquer hora (“Um dia eu vou e ndo

(28). — Haroldo de Campos, em _“M,etalmguagem” dizz “Quanto a uMa-
cunc0zo™ (que ndo encontramos nos dicionarios Tupis que pudemos consultar),
csclareceu-nos Guimardes Rosa em  carta (26-04-03): “O Macuncbzo & uma
nota africana, respingada ali no fim. Uma contranota. Como tentativa de
Identificacao (conscightemente, por ingénua, primitiva astlcia? Inconsciente-
mente por culminacdo de um sentimenfo de remorso?) com os pretos assassi-
nados; fingindo_nao ser indio (onﬁa) ou |utando para ndo Ser onga _(|nd|og,
numa confradicdo perpassante, apenas, na. desordem, déle, final,0 sobrinho-do-
lauareté emite aquéle apélo negro, nigrifico, pseudonifricante, solto e so, per-
dido na correnteza de ‘estertor” de suas Ultimas exclamacoes.” CAMPOS,
Haroldo de, “A Linguagem do lauareté”  pag. 52).
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volto” demonstram o medo ,(ﬂue ele sente e que ndo revela direta-
mente a0 visitante, Ao contrrio, 'proAcurg transferi-lo %@ra 0 QUtro.
t( é\/lece tem medo?” “Carece de ter médo” “Mece tem médo o tempo
0do-

. 0 medo do .onceiyo € sua verdade e&condida. A solidap c;ue ele
diz ndo senfir mais, apos 0 aparecimento de Maria-Maria esta presente
em suas palavras.

“Dei *sta 'manhd mecé vai embora. Eu fico sozinho, anhum.
Que me Importa?

O discurso iio ONCeIro rocur'fl mostrar sua coragem mas, sua Ipa-

lavra oculta revela 0 medg e a sofidao. Pressentindo”que sera morto,

coloca em duvida sua fProprla |J?,alavra S Matel preto na]o, tava_con-
NgE € al

tando hobagem. " f gge ISca-se a perde-la, mas efa permanece
coma Pala ra fipgida” "E assim que egt ndemos outlwlo do conto.
‘Meu tio Tauarete™ implica nq iscurso dq onceirg (“ENh, onca e meu

%I(i, 0 Jag(JJarete, todas” e existe no ato de ?nunma 40 do s #EIIO que
ala, sendo, que esse mesmo sug)eno, no fipal, nega sua propria pala-
vra (“Mecé ‘creditou?” “Tou contando bobagem.--

~N

~ Essas continuas re eUgcies, d|%ress_oes, negacdes, do fato narrado,
cUja montagem surge dos olhos do leitor fragmentaria, metaforizam,
de"certa forma a propria Imagem do nceiro; homerH, animal, nem_ho-
mem nem animal, homem. “A transformacdo do homem em_animal
a0s olhos do visitante ¢ rre&ioonde a morte qa Ilngua?em, no final do
conto. Os elementos do. discurso desartﬁ:u am-sg, rapsformando-se
numa linguagem transracional (29) e o homem-animal morre. Per-

manece 0 homem, o discurso fora do tempo.
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