UM MOMENTO MUSICAL
Maria Helena Nery Garcez

Pertencente a Ritmo Dissoluto, cojetdnea gue Manuel Bandeira
publicou em 1924 reunindo composicoes realizadas no periodo de
1913 a 1921 esta 0 poema Felicidade (16? _pequena ohra prima musi-
cal. Por informacdo do autor no seu Itinérario de Pasargada sabemos
que fal poesia & contemgor,anea ou anterior as de_Carnaval, tendo sido
criada por volfa de 1913, epocc? em que Manuel Bandeira ainda se en-
contrava Ilq_ado a estetica tradicional no que diz resPe_lto a0 J1tmo.
Em_versos Tivres, Serdo apenas as composicoes mais tardias, as Gltimas

de Ritmo Dissoluto.

Atentando, para a estrutura_externa do looema, observamos que
SeUs Versos estao d|spc?stos em trés frases musicals: a primeira conen-
do sete versos e as duas restantes quatro cada uma. Constituindo,
fecho do poema aparece um verso isolado. A designacdo fecho, alias,

(1).— BANDEIRA, Manuel— Estrela da Vida Inteira. 2 ed., Rio de
Janeiro, " Livraria José Olympio Editora e Instituto Nacional do Livro, 1970,

p. 82
FELICIDADE

A doce tarde morre. E tdo mansa
Ela esmorece, ,
T& lentamente no céu de prece,

ue assim parece, toda repouso,

omo um suspiro de extinto gozo

De uma_ profunda, longa esperanca
Que, enfim cumprida, morre, descansa.

E enquanto a mansa tarde agoniza,
Por entre a névoa ma do mar
Toda a minh’alma foge na brisa:
Tenho vontade de mé matar!

Oh, ter vontade de se matar...
Bem sei. € cousa que nao se diz.
Que mais a vida me pode dar?

Sou tdo feliz!

— Vem, noite mansa.
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& impropria pois tal poema ndo apresenta uma estrutura fechaga mas,
como Veremos a |a te. 0 oeta ro ositagamente nao_arredonda a
estrutura, delxa 0-a aberta. é) etr usago p araamamn? dos ver-
505 € o enea35| 0, aparecendo apenas tres versos tetrassilabicos: o
se undo, o decimo qu nto e 0 décimo Sexto. Qatfanto a [Ima, agarece

ntenor nos quatro rImeiros versos) e a fin rimeira estrofe
ot| 0 de rjma |n mln%n% ¢ a emparelhada (abhccaa) e nos dois
qua tetosecruza e efe

A tonicidade nao obedece a uma regulandade absoluta. Ha,
rém, um traﬁo comum: todos 0S Verso gtresentam acentuacao na

quarta e na fiona Silaba ,excetuando-se os tetrasstiahos que, evidente-
mente, $6 aPresentam acentuagao na quar% Os_Versos que apresentam
outros acentos alem dos nas 4£.a e 8.a sflabas, sao:

19 verso Acentos nas: 2 4?7 6 9

&2 e 79 versos  Acentos nas: 42 6 9

89 verso — Acentos nas: 2 4 6 9

99 ¢ 109 versos — Acentos nas: 4 6 9

12 verso Acentos nas: 1 47 9

| .30 Verso Acentos nas: 2 4 9

157 verso Acentos nas: 2 4

169 yerso — Acentos nas:

Ha_uma certa regularjdade pa dis 05|eao dos acentos secundarios
e 6 devido a estas vanagoeﬁ uniformes de acentua%ao (ue 0S Versos
Presentam um ritmo_modulado extraordlnanamene musical. A In-
déncia do acento umformemenfe sobre a 4.a silaba de cada leva- nos
a dirigir uma atengao esi)ema para as palavras que.a contem e o e
vanta ento faz-nos concluir c‘ue em tal posicao estdq situadas as
lavras ulcra|F do poema Assim, no primeiro verso, € a palavra ta e
que se sm ulariza. E realmente essa a palavra ceptral do VErso, pois
de ne todo 0 am |ente a atmosf era q%e val envolver a oe3|a
omo do acento principal na 4.a silaba, ha mais ?ms acentos se-
cundanos neste versos e muIto Importantes pafa a configuracao ao rit-
Mo esta poesia, 0s acentos na 2.a e na 6.a silabas:

A do ce tar de mo rre. E tdo man

b Iy | o/
0 sequndo acento incide sobre a Silaba do de do e e Qroduz um
efeno de alon amentci do verso, de maior raV| ?de efelto este Intensi-

icado ainda mais pelo terceiro acento na a silaba. O ritmo toraa-se
mais pausado e mais musical, transmitindo-nos uma sensagdo de con-
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tinuidade indefinivel, de algo que se vai desdobrando lentamente mas
(que nunca che%;a a seu fim, Para essa sensa%ao de continuidade é
elemento essencial o si |f|cado das aIavras aliado as suas sonoridades »
0 acento Incidindo sobre 4 I.a silaba da palavra morre enfra uece a
silaba sequinte extragrdinariamente, e, podemos dizer que ela s torna
guase U8 mperceptivel. Porem, esta sonoridade atentada deixa atras
e si.um lastro sonoro que se val perdendo bajxinho mas (;ue nao cessa
de vibrar nos nossos ouwdos A ressonancia das duas_vibrantes, . rre
transmite-nos a sensagao da acdo em decurso, sensagao essa principal-
mente expressa pelo Substyato 3emant|co da pa avra. O verho esta no
Rresente do Indicativo, Indicando, pois, acao_ gue se desenrola, € a So-
oridade e 0 ritmo fazem-nos capfar a acdo desenrolando-se lenta-
mente, In eflnldamente A palavra morre Impregna com, Sel sentldo a
atmosfera do verso de uma melancolia suave que se val desdo rando
a0 mesmo tempo que a sonoridage do v? bulo E essa palavra %ue
confere 0 tom de Suave tristeza a atmostera em que 0 Ip ema se
segvolve A sensa(;ao e su%wdade vem Justamente do termo que flnte
cede tarde, termo gon ere ternura, docura ao Verso, a :f avra
doce. uandoo ota |zad80e tarde morfe sent |m? s Imediatamen-
te toco um mund Boetlco criado em que cada vocabulo atua com um
sentido altamente evocador.

Temos, portanto, no primeiro verso uma frase de quatro galavras
iias (uais trés 530 acen%ua as: dai resulta um ritmo lento, (?0 me-
ancolico como a. S|gn| Icacao._ da frase. O estudo da sonon ade mos-
tra- n?gan|stenC|a euma allteragao de dentais t q d, g docQ farde
rimeira vista poderia arec?r an estr nho e destoan-

ue pum Pﬂoe a e atmostera suave, melancolica, aparecesse Uma
a|t ragao com consoantes explosivas: tal  estranheza sera dissipada
quando analisarmos 0 verso 3.a com 0 qual este se relaciona Infima-
mente. O levantamento dos recursos sonoros do Boema Mostra-nos
que a aliteracao em dental aparece em todo seu decorrer, que ¢ um
recurso sonoro fundamental, juntamente com dois outros tipbs de al|-
teracao; adsmbﬂanAesea gos sons nasals. Veremos ?omo se combi-
nam’ estes tres t|Bos entro ilm mesmo VErso ¢ 0 eeﬂog al e
tira. No versoq e estamos analisando, 0 1.°, vamos ncopt ar QS d%’s
tIpos de associa %ao Estudaremos 0 entrelacamento das aliteracoes de
dentais e sibilantes no 1.° e 2.° versos, 8rocurando determinaf 0 seu
efeito. Temos, portanto, os versos: A doce tarde morre. E tao maiua

Ela ejmorece

gronunmarmos as oclusivas dentais, pronynciamo-las com
mais org do %ue as sibjlantes, e isto faz com que baixemos o tom de
voz a0 emiti-las, de tal forma que Suas terminacOes tornam-se imper-
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cePt|ve|s gerdem se no_infinito. E 0 mesmo caso da sonoridade da
alayra morre. Principalmente devido & rima jnterior: agce & esmorece
Ero Uz-s¢ em nds Uma sensacdo de continuidade indefinida, de sus-
urro que Halra na atmosfera. Logmamente 0 que fornece a base para
a criacaq deste_efeito € o significido do verbo esmorecer, que encerra
algo de impreciso, de fluido,” de desintegrador.

A alltera%ao em nasal tdQ mansa sequida de sibilante também
;S)ro Uz uma a somar%ao feliz, pois a ressonancia nasal de tao, que val
e Intensificar em. mansa casa-se admiravelmente bem como o 0 sibilo
grolon%ado da. uIt|ma silaba; sa. O enjambement que liga 0 1° 0
0 Verso e mmtf em torneado, pois o ntmo %anha al uma modulacao
et@rea, gue nos [embra.0s contornos ondulantes e imprecisos dg %
dros impressionistas. £ uma ampla curva mas ligeiramente delinea-
da esta (iue 0 rtmo a| descreve. A es?olha de um metro diferente,
Justamente a metade do metr? 1prmmpa fol méuto acertada, pois, é)
0I5 versos, constituem de tal forma uma unidade ao nasso ‘ouvido
ue 0 sentimos como um verso unico. Na realjdade ha sO um veréo
gara 0 ouvido e dois para q Vista, € ad|sp05|gao grafica € um modo
e sugerir o mowmenF) ondulante, de vai e vém. Apos esmorece te-
mos Uma pausa mais r%a U, Val atrfnr nossa ateggao para 0 Verso
Sequinte, que comeca num tom musical mais eleva

No terceiro Vverso enc?ntramos 0 ritmo reqular apresentandg
dois acent?s na 4.a e 9.a silabas. Vemos que o acento principal cal
so?re a silaba,—men— da palavra lentamente. O significado” desta
Ba avra, Intensificado nEeIO acento ve[)n reforcar a impressao d? mo-
[mento ausado compassado. Com Inam-se neste erso as alitera-
8oes em denta e em nasal tao lentamente’, da alianca destas sonori-
ades resylta CFm efelto muito expresswo e que 0a mar em a uma
Inter gretaq e um {raco sonoro (o poema, aqaa 0s no 1

F O "poeta especifica, nﬁste ° Verso, olllgo e Ceu que contem-
pla: e um cey de prece. E ?ra do creplsculo, ja o sabemos 00IS &
tarde morre” e esta esloem icacao rece— 10S lgva a Crer_que
s trate da hora do Ange use que OH oeta se refira a Isto ao ouvw 0S
sinos tanger. Ora, € T s0norig a e onomatopaica tanto no 1.° verso
cOMO no Ue nos leva a esta mterPreta 30, £ também o que ex-
Ellca a presen a das consoantes oclusivas goema de atmosfera
uave, tranqiiila Sao as badaladas de um sino que estao expressas por
meio de P Iavras onomato'oamas como:. tao g Verso) sequida de
mansa, e a0 (3.” verso) ali da%este admirav Ientamente a uma
sonopdade de ressonancla, de vibracao, dewgo a re etl%ao do ditongo
Pear??amdeentteao em mansa, 0 Mesmo’ ocorrendo no Vers com tao
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~Comei)reende-ge também mais nitidamente o por((]lue de um rit-
mo tdo pausado, tdo compassado, tdo musical, pela sua adequacag ao
compassp das baladas de. um sino.. Encontramos iunda na nalbs_e
sonora deste verso, a sequéncia ceu de prece, nova aliteracao de sibi-
lantes, enquanto aind se exerce sobre nosso ouvido o Influxo magico
da palavra desintegradora esmorece.

As sibilantes, como vemos pela analise, constituem_o substrato
da estrutura sonora do Jooema, fornecendo como | Hle a silenclosa my-
sica de fundo, (ﬂue Se OUVE Mas Nao Se e cutfx 0 ciclo quase impercet!-
vel sob 0 qual ressoam as comhinagdes eaﬁerac;oes nasais e dentais.

.0 quarto verso enfileira-se na mesma linha sonica do final do
3.° Estamos novamente em face de uma rima interior. garece rimando
com a Ultima palavra do 3.° verso prece.. O ritmo € escorregadio,
deslizante, de uma ligeireza flutuante, principalmente devido, a “sono-
ridade, ao substratg sipilante. O ritmo dos versos 3.° € 4.° ¢ ondula-
torjo; no verso 3.° ha um Ronto culminante na 4.° silaba —men—
aPo_s 0 (ue noyamente a onda sonora. decresce e lentamente Se es-
ﬁ1 ala para um final de verso gue e Infinito, que & um s %surro Indeter-

Inado e Impreciso, emendando-se nopitra sonoridade sinfante (dasslngg.
Acontece 0 mesmo no verso 4.°: a onda sonora eleva-se ate a 4. 3|ia ,
parece, que e o lp_onto_ culminante, e tomba logo em ser?mda numa silaba
sibilante que e |ma_|nt§r|or éia rpalavra I\Pjece,, aumentando portanto a
sensagao e musicalidade e e ritmo. N3o ha uma pausa longa aqui;
pelg ontrario, ela e suase %ue m erceEtweI, continuando a qUeda da
onda sonora ate resolver-se na sibilante Sonora de repouso. Vemos que
85 Quatro palavras finais dos versos terminan egw sibilante, EPé)rem, 3o
€ Somente a sonoridade que nos traz a Sensacao Cchntmmd e, 0 mu-
sica de fundo, mas, simultaneamente, o significado destas palavras e No
Rrimelro Verso encontramos mansa ~ ea pdaJavra d|z_tuddo por S mesma.
E evidente %ue 0,,s_|?n|f|cado ge mansa0a-nos Ideia de continuidade,
de Inercla, de traquilidace, de estabilizacdo* No 2.° verso, temos esmo-
rece, cu(!o sinonimo, no texto, seria desmtegra—sm desfaz-se, A pala-
Vra prece sugere-nos paz, serenidade, tran ?endenma, orfanto algo
tambem de continuo, de persistente, de estavel. O emprego de Ealavr S
|mPreC|sas COMO:;. esmorece, P_arece, ndo nos transmite, imagens claras,
nitidas, mas ligeiros vultos, figuras nebulgsas, Imprecisas. “"Essa Inde-
termmaiao, essa nevoa dg hora do crepulsculo e 'oarte essencial da
atmosfera impressionista. do poema. A ultima, palavra do 40 verso
—repouso  reforca mais a sensacdo de tranguilidade, de paz.

A palavra dominante do 5.° verso & suspiro; ¢ é Bara provocar a
sensacdo de uma longa expiragdo que aparece o enjambement, ligando
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0_Verso 5.° a0 6.° No estratp das_sonoridades encontramos as alitera-
oeae em S|bclantes susplrg de extinto ozo E agui a sensagao ainda

odera ser ge continuidade? Cremos apesar da palave extmté)
sentiremos ainda a Im ressao econtmmdade e I5t0 se explica devido
a0 termo antenor Su |ro Se a palavra gozo isolada sudere-nos mo-
vimento gue dura, vindo, porem, cimca a por extinto dév {|amost
a Sensaca de m de arada ora tal nao se da por%ueam uenmg 0
termos Iro & mai rte sendo é)mmante 'do verso. Tal vocabu
neutral a ao 0 partmg P 0S novamente a sensacao de
continuida qes desenro entamente no tempo, Que se
prolonga e parece | f|n

O versos 5.° 6.° ¢ 7.° formam uma sequenua ritmica e sonora
admwavelmeBte bem construida. O v ? obedece ainda ao es ue
ma ritmico DINArio, a0 esquema. on uatorlo B Vemos que S
tom sobe e tem seu ponto "culminante na 4.a silaba, em suspiro, eIe
nao desce tdo ra f' damente como ngs outros estudados maa ntem -Se
no mesmo fimbr gara Ir e tombar bruscamente, no. inigjo 06 verso
E essa manutencdo do tom dominante, ahadaamgmﬂcar%%o a frase
gue confere a mda?e dos dois versos que toma & enjambement a0
eslizante, t30 natural, tao suave.

Os ritmos dos vesos ?9 e 79 sgo guais. Qs acentos dos yersos

tombam pa 4.3, 6.2 e 9.a Silabas, mudando-se, pois, 0 esquema ritmico

em. rela%eo 405 qUAtro. versos anteriores. Estes tomam-se mais graves,

m IS compassados, mais lentos. Vemos que 0 ritmo e a signifi ?gao

agequara ? rTE)erfenamente NEstes Versos, gm% enquantq as significa-
ala onti

goes nos falam de_uma esperanca, longa, nu% profung aa e s
xtingue num su5|?|ro 0, esquema rltn& acomgan a0 senh 0, Uesen-
Volvendo-se com lentiddo, com gravidade, ritmo de cantochao.

N? Verso 7.° 0 ritmo tambeém corres onde a0 sentido, rProduzmq-

nos?eelode aloo que S 8 anea com e oréeo aduras P -

vra cra fleste Verso ¢ cumg 100" que vem precedida qo significa-

|vo 3 \ierbm “enfim” 1l associacao produz 0 efe|to manifestado acl-
e libertacdo, de aI|V|o

uanto aos sons, temos no 6.° verso ﬁ/vm edommanmad
alS nasals, sen 0 (luas (Y %a|s fechada Ion ) e.um aerta
esperang ag efelto déste uma pro un aemumex resswo aalo
som U des asallza 0, sequido do U nasalizado, 0 que Jao torna mais
S0N0ro € Iongo e amd? sob a |[lﬂuen0|a do acento predominante g
Verso. rJl acento alonga a silaba ainda mals, eﬁor 1SS0 0 Sentido

de Profun dade, expresso pela palavra profunda encontra-se aj muj-
tissimas vezes Intensificado, ecoando nos nossos ouvidos como algo de
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muito mteng_r, que 8arte do ama%o das coisas. Em §egu|daa rofunda
aparece 0 a jetivo | nga, Uase nas mesmas circunstan |gs. Temos uma

udanga ¢ timore e un para on, portanto, uma abertura, e esta
silaba Sob 0 acento tonico & pronunciada mais lentamente que as, ou-

tras. O sentido da palavra € pois, Intensificado pela acentuacdo e
pela sonoridade.

segunda estrofe constjtyi uma I%uadra, cu&as rimas sao Ccruza-
das (d e 0'e) . Podemos dividi-la ag meio: nos dois primeiros versos
fermina-se a pintura do ambiente ¢ircundante e a partir do terceiro
Introduz-se uma personagem, o eu-lirico.

? 0itavo Verso é acentuado como 0 primeiro, na 2.3, 4.3, 6.2 e
9.2 silabas, .sendo, portanto, um verso pausado, longo. A palavra man-
s3 & 3 dominante no verso, sobre a qual recal 0 qudrto acento. Impres-
sd0 (e lentidao de paz melancolica, nos  dada pelo verbo agoniza. A
estrutura sonora apresentaf {res fipos de aliteracoes:1 ) nasais: ¢ en-
%u%nto a mansa,  — efeito ge ressonancia continua grmug_ Imen-
te devido a0 sentido de enquanto; 2) surge na palavra maaw a Sioilante
surda aliada a nasal, \9_ue vl d;e I|gar a sibilante sonqra, de agopiza; esta
E}%%] Camv?nga em de Vibrar, de ecoar mais, ge persistir. .;"3) alitera-

-~ No 9? Verso agalavra importante ¢ névoa e ha um acento na
silaba em. fr/a Estr t0$ sonorg_e semantico mais Uma vez interagindo
para precisar melhor a Imprecisao da atmostera, nevoa fria: na sonori-
dade ha uma repeticdo de fricativas conduzindg go efeito do som que
se prolonga. Adui & mcativas substituem as sibifantes

No _10.0 verso come,ia 0 monol? 0 lirico, O ritmp ¢ b;nlano,
acentuacdo na 4.a e 9.as silabas. A palavra em destague € minnalma.
O ritmo e descendente depois d? 4.a silaba. Ha no inicjo Hma asce_ngao
ate 0 ponto culminanfe . nhal e em sequida o dechnio ligeiro e
g_rauo 0 e esta Sensacao F transmitiqa por fode, que indica leveza, do-
Jlidade. E como se a alma do eu-lirico ndg opusesse nenhuma resis-
tencia a brisa. A impressao que consegue dar e ae entrega da alma,

de seu ser para a desintegracdo na brisa, no ndo-ser.

O 11.0 verso e dos mais importantes do poema, € a chave para

?_ compreensao d,?_ seu ambiente, da atmosfera de tristeza. A pa|s_a?em

[Ixada e melancolica, triste, calma mas triste, e 0 porqué desta tristeza
a disposicdo animica do poeta manifestada neste verso. (2)

(2)[. — Este desejo de matar-se ou de que a morte venha logo € motivo
constante na obra de Manuel Bandejra. Em “Vou-me embora pra Pasargada”
encontramos uns versos muito semelhantes a este:

“Quando de noite me der

Vontade de me matar”
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A tcgpalldage do verso é decrfscente. A 1.asilaba & a mais alta e
a partiy desta, forma-se urna. escala que abaixango atlnge a Nofa mais
gr ve de todo 0 poema, A rima € aguaa, atraingo-nos a atencao para
aIaer final,a mal |mPortante deéste verso. No esfrato fo 0rQ. Ve-
mos a aﬂeragao eirl dental: /enno vontade de me maiar; tal repeticao
endurece o Verso, confere-lhe um ritmo marcado, que exprime a rea-
I|da?e amargna da vida em contraste com o ambiente etéreo, impreciso,
deal da primeira parte.

Inicia-se a terceira estrofe com ym _versci de estrutura r|tm|%a
ternaria, com o primeirg acento na.primeira silaba do verso; — On,
ter vontade, Ha depois da |nterje|8ao uma longa [pausa e @ 553 en-
fase na exclamacdo e esta gausa que confere a’este verso o tom de
urna conversa, O Verso apresenta ym tom de mpame_nma_, de aborre-
cimento. E 0 szo critico do mundo que o eu-lifico ironicamente re-
pete simulando urna conversa.

No verso 13.° seque-se g resposta. A acentuagéo deste verso cai

na segunda, quarta e nona silabas. Logo %ﬁ)os 0 2.° gcento ha uma
longa ausa| Ug denota Jmpaciencia. £ u comf 0 de verso forte,
com uma oc

] siva bilabial se?mda_de Iurna ausa
cencao brusca de tom. O_ponto mais alto e ém cousa, palavra colocada
em Televo Relo_a_?ento.E sequida 0 ritmo tomoa, decresce e termi-
Na 0 Verso na sjbilante sonora z, que nos leva para o dominio dos Vversos
de sonoridade Infinita.

n(?aedeuraa-

O desengano, a frustracdo e a_revolta do eu manifestam-se no
verso 14.° com a Jaergun,ta: Ue mais a vida rge gode dar? A palavra
predominante e vida, ‘A |mPressao e reyolta, de esengano,e comuni-
cada pela maneira de interfogar . E o tjpo de perguntd cuja resBosja
? emos de antemao que e ne?atlva. Dal a amarga Ironia do; Sol tao
eliz! £ o desencanto’ do, eu-lfrico que se, manifgsta a%ora camuflado
sob a forma de uma espécie de Provoca 40 a vida. ESta Ihe pega de
repente tugo uanto Ihe prometera, e 0 %oeta, (ue nao _gue_r emons-
trar seu sofrimento, afeta Uma aparente indiferenca, numa ironia amarga,
den?.tador? de revolta. A escolha dos metfros. clirtos para_os dois Ver-
S0S Tinais Tol muito acertada. Tornam mais vigorosa e mais concentra-
da a expressao.

.0 16.° verso ¢ o remate final onde o tom € de uma ternura
Imensa. A invocacdo ¢a moyte assemelha-se ag chamamepto de um
ente amado, pois, ela, e dese#]ada como libertacdo .ou tambem como
melo de Integragdo cosmica Na atmosfera que 0 circunda.
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. E interessante assinalar a metafora de marte neste verso derra-
deirp; noite mansa. Contemplar o lento .declinio da tarde invadiu, o
eu-lirico do de,sego de fim, e conson,anmia com.a natureza. E_assim
como a noite & a morte da tarde assim ele aspira a seu proprio fim
qu%_sena enfazea? (mansagl Sua vida funde-se de tal forma com 0
ambient© crepuscllar que passam a constituir uma unigade; deste mo-
do anoite  fim da _tgr e — passa a ser o fim tambem do eu-lirico,
(ue deseja com suavidade

A sonoridade. nasal de?te (ltimo verso proIonPa-se NnQ esguema
sonoro de continuidade e tal efeito € refor?ado_r[])_e af reticénclas (ﬂue
Sugerem . um_movimento suave, continuo, Indefinivel e uma nostal-

gica aspiracdo brotada do mais intimo.

Poema-crepusculo, momento musical de uma eterea sutileza é esta
Pelga éie Manuel Bandeira, que conseque su?enrp Inefavel, f|>_<§1r da atmos-
era o 0caso com sua ga a rica de Imprecisao e de suavidade e tra-
duzir um estado d'alma €m perfeita sintonia com o ambiente, um estaco
d’alma-paisagem.



