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agora estamos a ver as palavras como possibilidades

de respiracdo digestdo diiatacdo movimentagdo

experimentamos a pequena possibilidade de uma inflexdo quente
“elas estdo andando por si proprias!” exclama alguém

estdo a falar a andar umas com as outras

a falar umas com as outras

estdo lancadas por ai fora a piscar o olho a ter inteligéncia
para todos os lados

sugerindo obliquamente que se reportam

a um novo universo ao qual é possivel assistir

Hver"

como se vé& o que comporta uma certa inflex&o
de voz
e uma espécie de cinema das palavras

Herberto Helder
{Antropofagias — 1971)

Vulto que ameaca a existéncia da poesia € que g incita a reor-
ganizar-se, barreira &ue se levanta entre 51 |mag nagao 0etica € a
|ma9em do mundo, sinal de progresso e de massificacdo, a tecmca
cafalisa em s 0 concerto de modernidade. Provedora e relevos, e
subterrareos — @S grandes udades as multiddes, o trabalho assalaria-
do —.¢el3 exPoe a arte a repro gao a dessacralizacao & a arremessa
a l%m incognito e a uma busca desésperada daquilo que ela ndo permite
entrever.

Cortina de aco bruscamente desuda entre passado e pesente

Eresenteefuturo atecbn\ ges Qhao Ac et nunc’ da“pbrad e arte,
ua unicidade e irrepetibilidade, “sinqulari adeeperduragao,e lanca
num espago aberto maugurado pela vacuidade, ausencid e vanidade.
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Dai a palavra errante, a dispersdo, 0 signo em Perpetua rotacdo da
obra de arte moderpa Dai gue a Imagem mais justa 40 poeta modemo
S(Ha encontrada no heror, esgrimista, proletario, “apache trarﬁacelro oy

dneur 1,() Um heroi predestinado a derrota, “un homme trompe
dans son expérience, un modeme™ (2), um jogador.

Se 0 conceito de aura em Benjamin, tal como vem enunciado no
seu ensaio de 1936 (32 [P,ode SOCo[Ter .as eEPhcago,es em tornci (las
fransformacoes que a tecnica provigencia sopre a pintura, escultura e
arqujtetura, ele_tem atuagao reduzida quando Se refere a |iteratura.
Desde a separacdo aas artes e ate mesmo antes da mvengao a Imprensa,
fazia parte da hatureza literaria o ser reproquzida, e a palavra falada
e a manuscrita atestam o seu sentido e |_vulga§ao e e alcance ae
um _ punlico ‘g#]e depois, quando da palavra impressa, viria a se cons-
tituir numa “massa

‘Neste caso, @ aura, ,enguanto “a Unica aP”arl a0 de uma realidade
lon mgua Or mais proxim gue possa estar” (4) ou enquanto vip-
culicao enfre produ&ao eir dI?aO, s*nﬂu aridad eperdcljraga(i, n3o
P’O e ser afetada (ﬂuan 0 Se |mag na o fe omefno a reproducdo itera-
la em termos, materials. No qué concerne a literatura, conviria obser-

var, levando as ultimas consequéncias esse conceito de aura, a trans-

forma?aff pela qual a obra passa com 0 agvento da |mgren_s , Sem
dissocfa-la ‘da metamorfose que forna o recolhimento — XI_?I 0 pela
0ora — uma con

uAa assoc: CEo0 d|vert|ment? aéje 0 substitur agora
como uma Vvariedade de c_om_P]ortamento social. Sob o signo daim-

B[.enszﬁ um dado novo se insinua: o das relagoes entre escritor e pu-
Ico leitor (5

. (1).— BENJAMIN, Walter, “ A Modernidade==in Vanquarda ¢ Mo-
dernidade . em%o Brasilejro 26-27, Rio de Janeiro, Tempo. Brasiléiro, jan-marco
de 1971 p. 7-39. trad, de Heidrun Krieger Mendes da Silva. . _

" (2). = BENJAMIN, Walter, “Sur”_quelques thémes Baudelaririens== in
Poésie et Révolution, Paris, Denoel, 1971, essais tradiitsde I'allemand par
aurice_de Gandillac b 257, , o
 (3). — BENJAMIN, Walter, “L’oeuvre d’art a I'ére de sa reproductibili-
té¢ technique=>in Opus Cit., \R/ 171-210. o o
. (4).  BENJAMIN, Walter, “L'oeuvre d'art a Lere de sa reproductibili-

té technique=- in Opus Cit., p. 178. , o
(5) —C. f. BA4F3{BOSA, Jodo Alexandre, A Metafora Critica, S&o Paulo,

Perspectiva, 1974, p. 43. . _ _

vJi em 1939, no ensaio Sobre Alguns Motivos em Baudelaire” Walter
Benjamin acertava no alvo com precisdo, ao observar que, ‘Baydelaire visava
leitores para quem a leitura da poesia lirica apresentava dificyldades” Neste
sentido, as relagoes entre o poeta e sua linguagem sdo dadas simultaneamente
p,elod modo atraves do qual ‘sdo estabelecidas as suas relagoes com o publico
visado
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. Diferencas de espaco, sociedade e mitologia fundam as distan-
cias entre a palayra falada, @ manuscrita e a |mBressak mas as desseme-
Ihan%as se gqudizam quando da fassagem daguelas a palavra Impres-
sa. Se as opras eram uma forma de espelhacao e de comunhao com
0 mundg, simbolos ¢ dialogos, pontos de Interseccao entre 0_homem e
sua realidade exterior, elds qbedecem, atraves oas.. letras impressas,
a_uma concepcdo linear da historia e a um principio de causalidade
ndo mais pelos ouvidos, mas Eel_os, olhos; Re_de atencdo, concentracao,
ai)_resentando-se como farefa Sofitaria,. silenciosa e surda. De ato #u-
blico e soclal a ato privado e a gassmdade. Nesta complexa transi-
cdo, a categaria Inerente a obra de arte — o recolhimento — torna-se
cada vez mais, um ato marginalizado.

. Naéo ¢ Bor 1550, Syr reerﬁlente gue em 1873, .condenando a so-
ciedade, Rimbaud tambem tepha congenado a poe?a. Depois de Une
Saison en Enfer, diz Paz (6), nao & majs possivel escrever um poe-
ma sem uma sensaﬁao de vergonha. Assim, esse sentimento se dirl-
ge ativamente contra a poesia, pa medida em (I]ue a recusa desta se

onverte na forma mais expressiva da sua propria manjfestacao, Pu-
dor_revertido em critica, 0 poema probjematiza. a_experiencia’ poetica,
0 significado, a linguagem e a Sua propria existéncia.

De fatg, diante da tecnica que s ergue COmo uma resisténcia
}oldando a [magem do mundo, ,a lma%mag 0 r%oe\lca 50 Pr? e se de-
rontay consigo mesma. Se a técnica Nao e ua ch)uage . Mas um
repertoriol de”signos, um vocabylario aplicado a transformacao da reﬁ-
lidade, seus_smi 05 sS40 Instavels e de” uma dindmica sempre. por al-
cancar A jmitacdo deles, o J)oema — 4 exigencia de configurar-se
Per nte a tecnjcd — toma as pfo o_rgoes ativas daquilo ?ue nao Se
ynda nyma visao. de mundq, daquil ﬂue ¢ tao mutavel. quanto ©
sa0 05 Signos tecnicos. A existéncia de ym yocabulario universal em
erpetug transformaga(? e a crise dos significados gecorrem a0
Fpema € 0 espaco onde essas metamorfoses, carregadas de jminencia
em Iug_ar. Dehatendo-se com a tecnica, .a. |mag|na%ao poetica  acaba
por acfitar as suas regras, ndo pela passividade” mas pelo sentido de

~N

ebulicdo que elas carregam.

A crescente soberania da ImPuagem sobre iautor apontada em
Mallarme, em Proust, no Surrealismo, em Beckett, em "Genef € 0
atestado desse embate entre poeta e tecnica. De fafo, a neutralidade
Impessoal a que Barthes se referiu no “grau zero aa escritura” con-

— PAZ, Octavio, “Os Signos em Rotacdo” in Signos em Fi

. o(6). . s tagao,
Sdo Paulo, Perspectiva, 1972 trad, de Sebastido Uchoa Leite, p. 95

0
23.
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celtua de maneira mais. especinca esse ienomeno; a dispersdo e a
existencia de uma nao-literatura inaiciam a falta de um ‘suporte es-
tavel para o horizonte literario que se desmorona na auséncia de ima-
gem do mundo.

Paz observa que Blake podia ver o_invisivel porque tudo, para
ele, escon%wuma figyra, Sua Imaginacdo tinha ?r mahda]de dar
forma simbolica e sefsivel a ene_rr%;;a, enguanto Mallarme anula .0 vI-
szI porque todo o real e imaginario. Para um, a realidade primor-
dial & arquetipica era @ mundo, para outro, € a_palavra. Palavra de
sentranhada dos mecamsm_?_s Insondavels da tecnica, gajavr (ue ,per-
COITe Suas n%aanal% de significacdo com a mesma agitacao das magul-

|

nas._que ¢ ara 0 1000, ela brilha, por um momento, num' si-
gn?fl%ago (ianga%o go m?nht& SIgno Sem p%rduragao, sem traglgrgo.

Que resta a um signo ao qual a técnica Ihe triturou a aura?

Em 1866, Mallarme se refere ao progeto de Le Livre supondo _%J_e
c.onatar? de cinco volumes; em 1885 imagina_que g obra se constitui-
ria de alguns tomos; em 1897 ele publica Un Coup de Des.

(im todg o caso, Le Ljvre teria diversas faces, uma em d|regaao a0
Nada, outra a Beleza, a Musga, 3s Letras, fodas elas resultantes te um
fenOmeno unico construido de forma ar unetonlca e premeditada. O
esgago 0gtico e sua estrutura seriam ai perscrutados e fora desse LI-
VI0 S0 serja possivel a escritura de “sonetos nulos Bl?n(;,hotase Ura
Ue, par fdm, Mallarme escreveu somente, époemas nulos; desge que,
0r Melo z%busga do_centro do Livro, pode dar existéncia poetica ao
(ue estava fora dele (7

As especula%oes de Mallarmé atestam gue ele ndo estava delsa-
tental para com a re_Largo_es ntre poesia, sociedade e historia. Mallar-
me tem Plena consciencia 0o processo de. crise de representacao em
8ue a obra liferaria se encontrava, de maneira que o roHeto £ f ecuCao
0 LIvro estao Intimamente i adqsaesteNguestmna ento total. QObser-
vando %fe as con ||goes d? sUa epoca_ S advergas a uma;eahzaga,o
favoravel de sua obra, Mallarmeé prope que a obra deve por em evi-
dencia o proprio conflito, a discordancia entre I|tfratura e h|sAor~|a.
Tgatal\vta-se, portanto, de escrever uma obra absoluta em condigdes
absolutas e

(7). — BLANCHOT, Maurice, “A Donde va la literatura?” in EI Libro
que Vendra, Caracas, Monte Avila, 1969, p. 219-281.
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.0 primeiro_empecilho a fal execugao,surge_ na cai;e%ona ?a_ Ca-
sualidade . Sﬂg)nm,mdo a realidade vibratoria séria gossw | excluir-se
a realidade elocutoria, e 0 poema se faria por sl mesmo; as palavras
se refletiriam umas sobre as oufras, perdendo. sua cor proBrla de ma-
neira a se tomarem “as transic0es de uma Unica gama este mado,
Impedindo (ﬂue as palavras nomeassem objetos, réals e.sensiveis — ¢
(ue, portanfo, se tomassem casuals — a f)oe_ma minaria a substancia
concreta das realidades éaartlc‘ylares £ apagaria o dnoeta-elocutor, del-
Xando transparecer somente. “o copjunto de reaces que existem no
todo” Sua aspiracdo a musica seria consumada: a Poesm Se conver-
teria na.mobiljdade pura, num avanco e desdobramento de reIa?oes Pu-
[as. |n|%,at|v fe la dada as palavras e o poema exporia o trabalho
transtormador delas.

Por outro lado, 0 Vvers t‘r‘adlluonal pareila a”Mallarme a Unica
forma de venceraca?_u lidade _8a avia por palavra” E de supor que,
uenrando-o, a caéua| ade se libertaria, € a uﬂ(? (%ue_a recusa a.no-
eacao tinha obtido a favor da necessjdade Se desfaria com a d|IU|$ao
do verso tradicional. Entretanto, se € possivel progmover uma corre-
laco gremsa entre a forma do poema € a aflrmagao Ue 0 recorre e
0 Sustenta, a necessidade se estabelece como uma nova contradicao.

_ Peste modo, 0 es z1 0 poetico, fonte e “resujtado” da linguagem
ndo € yma cmsil: a5 palavras estao all para designar a extensao de
SUas proprias, re ag_oes. dAs gahavrs se espaclaliza

as, S

e se disseminam,
porque guando desi esdobram € Se recolhem e e abrem em

na
grofund|dades de dﬁerentes nivers, interrelacionadas rﬁor meio de uma

strutura que nao aparece COMO Pressuposto, mas como conseqUénua.

Este estado de d|sPersao e de Nreagru amento pronto a se dlsper-
sar toma-se possivel pela apropriacdo da pagina co o_%sgagq %raf c?.
Deste modo, 0 poema ndo nega 0 espaco desconhecido criado pela
%ecmcaNmoderna: neutrahz:?-o e°0 dissolve eduzmd?_ BSSe acaso, a trans-
0rmacao ativa e Inevitavel dos seus signos, ao Infinito (8

.(8).. — Indicando que Mallarmeé, contra “a ditadura da_verticalidade"
Propoe a horizontalidade da escrita, Walter Benjamin escreve; “Como se vis-
umbrando, no amago da cristalina construcdo” de sua escritura certamente
tradicional,a vera imagem do vindouro, Mallarmé no Coup de Dés, reelaborou
B_ela primeira vez as tensoes graficas do reclame na figuragao da escrita (Schrift-
ild) » Posteriormente, os_Dadaistas empreenderam a pesquisa da escrita, mas
0.Séu ponto de partida ndo era a_construtividade, e sim, antes, 0 acurado rea-
gir dos nervos dos literatos. Por isso, a pesquisa, dadaista ¢ mujto menos con-
Sistente que a d© Mallarmé, oriunda do que_ havia de mais intrinseco ng estilo
deste poeta. Fica, assim, patente, a atualidade da descoberta, daquilo que
Mallarmé, monadicamente, no mais intimo recesso de seu esttidio, porém em
prc-estabelecida harmonia com todos oS eventos decisivos do Seu tempo na
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. Por isso mesmo, a obra ndo tem presente. Sendo, esta feita; ela
¢ enquanto esta feita, deixando de ter sido feita e dizendo 1ss0 a todo
Instante, “aqui adjantando, ali_rememorando em futuro, em~gassado,
de baixo de umg falsa a;farenma de Qresente 0, presente ndo sera o
tempo expressado por ela, mas o existente por baixo dela; sey pre-
sente sera Jrreal, um tempo que sendo e impossivel. Nesse sentido, a
esséncia do Livro € a de,reg_re¥sa,r, irreal, ate seu rPropno, reconheci-
mento, mostrando o conflito™Infinifo da sua presenca evidente e da

sua realidade sempre problematica”

?e Un (fourﬁ de Dés ndo € o Livro que Mallarmé pretendia escre-
ver, ele ¢, pelo._menos, a sug mais Intensa manifestacao. Ele e tambem
0 Seu ato, hieroico, 0. Seu smmfhg. “Os obstaculos que a moderpidade
ogoeNao elan produtivo riatura 0 Indiviguo encontram-Se em despro-

rgao com & forgasd e. b cé)mpreenswel ue 0 Indjviduo fra(1 eAe,
0 urfndo a sorté. A modernidade deve esta sgb 0 sigqno do sulcidig
ue ?e a_uma v_antagem heroica, que nada concede a af udeg%ue Ine e

ostil. Este suicidi0 ndo e renuncia, mas paixao heroica” (

Esse suicidio, essa Palxao hergica compreendem, em Mauar e,
0 fato de esse poema ex _esara\nuhdade_go_ato de escrever. Sabengo-
Se, pOr antecipacao, yencido pela Impossibilidade de sequrar nas maos
05 SIgnos ativos da Aecmca, o JOBMA 05 manipula e aoacaso que eles
ca(re%am,, expressan ? as reacoes entr? 0 e5pago € 0 mowmer]to fempo-
ral alfaves de uma forma que transtorme sempre essas relacoes. A
duracao historica tambem afetada pela tecnica” foma-se, no poema,
0 io 8 das. rela 0es de Bro prgﬁo ¢ reciprocidade. O relatp, tragado
R]ea QS&YHCU&E}O da duraCao historica, € tambe ,eétwpao 0 oe-
a. Nao na mais narracao porque naci ha e?,ta iligade, O,Roema
ostra e reﬁresenta, e manelra sensive egrgt ICa, 0 €S ago interior
0 pensame to?da Iwguage[n, 0r e|g da’ distancia espacial, rtmo
as é)aNavras, velocidade, acelera ao e suas conexoes ,concentrélgao,
ISPErsao, reprodugao, demonstrarido, Qrtunamente,gobhel;o ue esn];-
na e gue se encontra sempre em eré)etua combustdao. Nao e permi-
tindo desaparecer C;oe ante fanltas 2.0a tecnica, 0 poema antes 0 Imita.
Naq pela pasgm ade, mas pela critica que conté Jasua Proprla ne-
ga% 0— e a (3 tecnjca — € que faz dela o ponto de partida a igual
Istancia da afirmacao e da negacao.

economia e na técnica, deu a publicidades A escrita, que tinha encontrado
asilo no livro impresso, para onde carreara 0 seu destino autbnomo, viu-se ine-
xoravelmente lancada a _rua, arrastada pelos reclames, submetida a brutal he-
teronomia do caos economico.” BENJAMIN, Walter, “Revisor de Livros Jura-
mentado 1926%” In Mallarmé (Campos, Haroldo et alii), S&o Paulo, Pers-

tiva, 1974, 1 . 193, , _ _
o IVa(9) — BENJAMIN, Walter, “A Modernidade. in Opus Cit., , 15.
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Ora, se 0 trabalho_tecnico em relagdo ao frabalho manual pode
ser considerado, como, jogo, um mecanismo reflexo .que a maquina
aciona no operario, ndo Seria orgamcamente Necessario .que o & ema
rciue IMita e critica a tecnica procurasse por em evidencia essa mesma

atureza?

No seu ensajo de 1939 (10), observando“_%ue Baudelaire des-
cobre, na. fl(Iyura do desocupadg, 0 process? do gjude hasard” Ben-
{amm salienta %ue ndo ha antitese mais clarg (r;]ne a existente entre
rapalho e acaso. Estdo presentes no jogo o elemento de aventura, de
seducdo do Jogador pela “miragem” do Sucesso, a vacuigade, .0 vazio,
0 fafo. de ndo P_oder terminar, caracterlstlca]s Inerentes a atjvidade do
ogerano a?sa_la lado. O principio que regua 0 Jogo_e tambem o tra-
balhg assalarlado e 0 mesmo:” recomecar sempre, “ao arranque” no
movimento_ da marﬁuma correspopde 0 cogg N0 ‘jeu de hasard (]\la
maguina, “cada movimento € ta0 separado. daquele que 0 precedeu
quanto ym coug de hasard’ de um outro ‘coup’. AsSIm tambem, a
escrayidao do assalariado €, a sua maneira, a equivalente daguela do
j(O 1a)dor. Os dois sdo, tanto um quanto outro, vazios de conteudo

Se o trabalhadgr assalariado, de um lado, e o vagabupdo, de ou-
tro,. 540 as consequéncijas mais irremedjaveis da Instaliracao dos me-
canismos efonomm_%s_ (a tecnca, nao e sur reengfnte que Un Coup
de. Dgs, Pne aS POSS| |I|qbades da sua Int r]ga de “lance”™ os alcance.
Principalmente se se observa que Baudelaire via na figura do IJoga-
dor “a forma tipicamente_moderna desse que foi, outrora,. 0, esgrinis-
ta, um persona§em herojco enfre outros ‘12) e mais ainda: “que o
frabalho_poetico, nPara ele, equivalia. a esgrima. O_poema, enquanto
Jogo, reflete a “miragem™ da decoqificacdo_e o, leitor, enquanto Jo-
gatlor, emife sempre Um 8olp% e dados” Por Jsso mesmo, £ prova-
Vel que a Intencdo maior do “lance™ resida na dicotomia critica entre
trabalho e acaso.

Se no “coup” do “jeu de hasard” e no “arranque” do processo
utomatico do trapalho, nao ha re#a%f]io entre 0 galpe e 0 lRrecedenle
?13), Un Coup de Des nega e afirma essa relacdo, justamente pelo

[ S
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%\/IIN, Walter, “Sur quelques themes Baudelairiens=~ in
AMIN, Walter, “Sur quelques thémes Baudelairiens== in
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JAMIN, Walter, <Sur quelques thémes Baudelairiens=~ in

[33]
S o

ée régulatrice du jeu fcomme celle du travail salarie) est

encement’ a partir de zéro).” p. 257
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Seu_carater de Constela%ao (ue se aooia num “talvez de excecdo”

Assim, ligando e desligando 0s mﬂ]nos (ue ora se transparecem Como
um sinal.”ora comou a m|rage 0 OPoema pede UMa penetracao
Intensa de sua | um%em e um passado meritorio H
fundamenta. o traoa e o a an ono essa Eerscruta a0 — dada
pelo principio do |0 %oedo acaso. Mas € o processo de simultaneidade
entreg? 0 € frabalh0 aquele em que ele se alicerca: de negacao e con-
comitante afirmacao.

. Nesse SFnUdo 0. conceito de ImPua para Mallarme §omo “Um
sistema de relacoes mﬂmtamente complexas cuga or| mahda e Nag nos
“(?e em o da vida de

g{)mlée recoprar 0 e g? geometrlco ordln

ubordinacao” esta virtudlmente em Un Coup oema (de-

sencadela Iprocesso e semiose que se. toma |I|m §a gragas a0 fato
ue cag e parte

ort nto y da tecnlca

a Sla mten%ao € Natureza, jO al 0S
|t|r (}Ue 0 Ieltor se convide ao mesmo €mpo 8ara 0 trapalhg e ara
0 lazer, Dai dicotomia entre recolnimento e diversag, tao caras
a existencia 0 nao a aura, se harmonizem nesse questlonamento

Deste modo, %uando Beng)amm relaciona a aura a_“memoire in-
volunta|r% a¢ Pro memoire pure’ berg?om na e as “correspon-
dences” haudelairianas, eIe ermite a possitilidace de se entrever o
mesmo fenomeno em Un Coup de Des.

Diz Benjamin; “a experiéncia da aura rerPousa portanto, sobre a
transfeLenma no nivel ?as relacOes entre o Inanimado . ou a natureza

e 0 homem, de uma forma erea?ao corrente na ﬁm dadF humana.
Desde gue S0Mos — O que acreditamas ser  olhados evantamos
05 olho Sentlraaﬁade élmac 0'sa e lhe anferlro oder de [evan-
tar osoh sac ados da mem0|rﬁ Involuntaire’ orrespondema
um fal g snao 5 éa%uzem las,, senag uma vez; desde que
gfetend assl ar uma lémpranca, ela escapa Imediatamente; assim
aS confirmam uma concepgao aura Ue V& nela (a unica aparicao
de uma realidade longinqua,” O r]?mquo [fr)]or BSSENCIa, emeHo omma
vel: garaalmae que se ve a0 culto €, com eferto, capltal e nao se
poss aproxima-|

O processo de transpos Icd0” ou de “dgstrm?ao criadora” Utl(!
zado em.Un Coup de Des permite que emf alavra 0 passad

sua tradicaq sea amona o tal como se ela ﬁ desse reviver toda a
sua diacronia, para abandona la ¢ retoma-la indefinidamente, tornan-

itura emite semfgre um %0 e (?& ;

(14} BENJAMIN, Walter, “Sur quelques thémes Baudelairiens” in
Opus Cit., p. 268-9.



— 213 -

do possiveis diferentes contatos entre 0s interpretantes, de maneira a
Prowdenuar Infinitas comninacoes e leituras; lances de dados. Ora,
al Processo tende a recyperar o carater cultural dos signos e a res-
gua da-los na sua fradicdo: num momento em que 0 poeta perde a
ua imagem, resta a linguagem a sua aparigao.

‘Mas o carater abr ;ﬁto de instabilidade da p%Iavr,a o\ue se distende,
se dissemina e se_recolne, tal como. oS signos.da tecpica, torna esse
flagrante do significado sempre “iminente™ e inacessivel.

... lronica rgsolugéo. A natureza irrepetivel da aura e sya i(Pafessi-
hilidade sao dadas «?m Mallarme [Jiustamente_ ela |m|ta%ao laletica
da tecnica: a causa fundamental da dessacralizacao da obra de arte.



