POESIA/GEOMETRIA: “CHUVA OBLIQUA” DE FERNANDO
PESSOA

Nadia Battella Gotlib

“Todo 0 estado de alma ¢ umix pamagem” _afirmava Fernando
Pessoa, em. apontamento solto, publicado Como “Nota Preliminar” ao
Canciongiro” 1) E comP_Iementava: De maneira que a arte que quel-
ra Jepresentar bem a realidade tera de a éiar atraves duma apresen-
taﬁao simultgnea da pa|sai%em_ interior. e da paisagem exterigr. Re-
sulta que tera de tentar uma interseccdo de duas paisagens” (2)

A serie de seis Poemas ue compdem a “Chuva Obliqua™ iJus-
tra a,Pr_ogosta anunciada no texto critico de Pessoa: fiels as. carater
(i;eome 160 da disposicao dos Ingredientes poeticos, duas palsagens,-
nterseccionadas’. apresentam-se como dois “planos’ que, por duas li-
nhas, cortam ¢ eixg horizontal— a linha da consciéncia — num 4on-
t0” em que tais linhas s mtercegtam. A _epr|C|ta%ao %raﬁca do ‘pro-
cesso da |_ntersecg(fo esbocada nﬁ) lo (Propno Fernando_ Pessoa Per Ite
reiterar taig consigeraces, ao mesmo fempo gue possibilita o relacio-
namento do ‘interseccionismo’ a evoluiao_ 4o _movimento gue Vel
confluir de maneira decisiva para a solidificacdo dos propositos do

Modernismo portugués: o Sensacionismo

.~ Se as definiches tedricas de Fernando Pessoa sobre o Sensacio-
nisSMQ apresentam givergencias, segundo as palavras djtadas pelo seu
ortonim0. ou Seus heteronimos, por outro lado egquacionam tomadas
ue esPeIham as diretrizes do movimento modernista, ao conceb?r 0
ensaclonismo sob varios aspectos: em senfido lato, como uma filo-
s?ﬁa estetica, aTueAremonta as diretrizes _aristotélicas, cujos, principios
ultrapassam 0 fendmeno artistico especjficamente portuéue; em Vi
sa0 diacronica, como coryunto_de g_rm_m 105 herdeiros as mutacoes
Culturais solidificadoras da primordialidade  da Sensagdo — ?_e 0
Autor postula na proposta de que “A arte ¢ a sensacao multiplicada

N

- (1)— PESSOA, Fernando — Obra Poética. 3a. ed. Rio de Janeiro,
José A%unar editora, 1969 p . 101,
(2)— Idem, 1ibidem.
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gela consciéncja” g seado em que “A Unica realidade da vi ae
?nsa d0. A unica realjdade em arte € a consciencia, da sens% '
Inalmente, em glusdo a contechoran(f Idade da literatlr
dp(T;uesa como tendenma caract J ora do O geu marcq (o 3
ernismo em ortug?e entendigo como _“a Soma e a sintese de
todos 0s,movimentos” literarios mogernos” 522 em que oSensacmms
mo se afirma entao como “parcialmente umd atitude, e parcialmente
yma adicao de todas as cor entes precedentes” 6) no elineamento
da arte primada rP}elo trabalho das sensacoes como’ fonte de compos)-
%ao al, sob 0 esmo rotulo Indiscriminadas pela obra teorica de
essoa, e Inserem desde as heran%as classicas _as simbolistas,

mals recentes tendenuas cosmopolitas do futurismo (7) | afam ar
e?] entao(?pro cdo poetica rtonlmaeqeteromma ogene
ra Zad e Sensacionismo — val se explicitar, entao, gea Versi-
ficacao dos procedimentos estéticos frente as sensagoes déterminantes
das ‘diversas correntes ‘modernistas’

No eaquema rafico Fernan%o Pessoa coloca 0 problema da ‘in
tersecgao e paisagens’ atraves da djvisao o Sensa 10nISMO a uma,
duas Ou trés dimensoes, Segundo 0 pUmero g has a mterceptarem
0 e1x0, O InterseccloniSmoocupa ai 0 Se un 0 ugar a0 lado de um
Sensacionismo a uma dimensa) —  cha iio *s(icedentista® — ilus-
trado pelo Eoema “Pauis” moaelo do Paulismo, primado pela suces-
S80 (e sensa 0 Sensacionismo .a tres Imensoes, chamado
‘integral’ 1lusfrado. eo seu drama esJanco ‘0 Marinheiro” onde_se
verifica_a realizaca ersonagem dramatica’ reduto das sensagoes
ersonificadas que tene a culminar, segundo Teresa Rita, Lopes
8 na crlaﬁao 0s_Seus heteronimos — € sobre que se manifesta o
rgrlo ernandp. Pessoa: “Trata-se . contudo, simplesmente d tem
eramento dramatjco 3Ievado a0 maX|mo screvendo, em vez
as em atos e acao, dramas em almas” 3

A configu ragao % eomeétrica da teoria ﬂue dita gs normas do Prg
cedimento poetic ontrado ng serie <€ %va ObI|qua existe ainda
N3 Proposta de que “cada sensacao e um ¢ ou na discrimj-
nacao dos trés procedimentos — que “esse cubo pode ser olnado de

Aguﬂ edltora 13% Few%ndo — Obra em Prosa. Rio de Janeiro, José

4). iem p 432
) — Idem 453
6) — Idem, p. 444,
1] — ldem, p. 429.
i 8). LO E Teresa Rita — '"Pessoa, Sa-Carneiro e as tres dlmen-
soes dp ‘Sensacionismo in Coloquio — Letras 4 dez. 1971 pp. 18-26.
9 PEES O Fernando — ob. cit. p. 92,
(0 — Idem, p. 447,
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trés maneiras;1 ) De um lado apenas, de modo que nenhum d?s 0U-
tros e visto; 23 om um lado g& um quadrado mantido paralelg aos
olhos, de mod gue dois Iados do cubo sdo vistos; 3) Com um vertice
mantido diante dos olhos, de modo que trés lados sdo vistos™ (L1)

E continua; “De um ponto de vista objetivo, o Cubo de Sensagao e
composto de: , |déias Imhas Ima gens (internas) = planos, Imagens
de Objetos sdlidos” (12). E os res rocedImentos acham-se restimi-
dos ¢ ordenados, segundo o criterio alnda das trés dimensoes:

* ada s?nsa%ao LSde uma Coisa sollda? e um corpo solido deli-
mltado por. planos, que sdo |mar1%ens Interfores (de n turez% de so-

nhos, — |d|men3|on das), delimitada das_mesmas. por linhas %ue
s30 idéias, de uma dimensdo somente) O sensacionismo pretende
conscio esta realidade real, realizar em arte uma_ decomposicao da
realidade em seus elementos geometrlcos psiquicos” (13)

O_ Interseccionismo —, como um destes trés Processos de reali-
zar 0 Sensaclopismo  seria 0 que “realizou-0 tentando levar a efel-
t0a dieformag 0 ue cada sensacao cubica sofre gela deformacao dos
seuspanos 3 ou alna Serla osnsamom Mo que toma cons-
ciéncla do f ue_ toda sensa([;ao ée realmente varias Sensacoes
mlsturadas 15 ), sensacOes-Interseccfonadas, paisagens-sensacoes-Iriter-
secclonadas.

0 loonto de confluéncia das linhas- ﬁa|sa ens num ‘vértice criti-
c0’ preside ao processo criador, e funcigha como, a constante da sua
Criagao poetica: a manutencao 0 consciencia critica no esgetacuo do
Sel. desdobramento em sensa Pes (como ‘emocdo’ ntir, cor o
Idéia’ pensar? ?ten e aev? éj gp sua producao oet|ca dIII%
no sentido de satisfazer a fina de a arte, a de “aumentar a alto-
consciéncia humana” (16), calcada no grlnmplo de que A arte tem
entao, 0 aever de toynar- ecaﬁa VEZ mals consu nte” 8

dor para a mtelectuahza%ao acha-se comentado eo propri Fernando
Pessoa, como recurso distintivo da Sua olfra entre og artistas que apre-
senta no seu “Prefacio para uma Anto %Ia dos Poetas Se sadons-
tas.  “Femando Pefsoa % mais purament® intelectual: sua ?I(;i’i Jaz
mais na analise intelectual do sentimento e da emo%ao que ele levou
a uma perfeicdo que nos deixa quase sem folego™ (

ldem, ibidem,

ldem, p. 448
[dem, p. 441,

Idem p. 442,
I
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dem, ibidem.
dem, p. 441,
dem. IbMem
dem, p.
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0 amadureglmento do sustentaculo ‘critico’ do Poeta surge ao
remaréejameﬂto 0S remanescentes simpolistas — co o os da ‘paisa-
%em e sonho’ ‘estatica’ e de ‘visdo’ (19), gue residem as trés, ma-
eIras sensacionistas eﬁue sa0 retomagdos por Pessoa uan 0 de ine a
Pesu;l NO, Seu aspecto ‘sub duvo afraves do *vago do_‘sytil’ e do £om-
ex0 tomcas caractenz oras do r|me|ro ensacionismo, 0 Pgu
|smo Ressalte-se a ultima como 0 grande mstrumento norteador
dos principios de ‘{ucidgz’ na construgao Ipoet|ca 0 Av or,. AS S0 &
%oes portliguesas 0o pos-simnolismo, rep esentadas pelas f|guras 0
Hpeu de(;auram as sensacoes (lo cunho sjmplista, emogional; da cor-
te sauF Sista — 0 que ongmou a cr|t|ca a0_ simholismo feita por
Pessoa aeqan 0 a “subordinacao da. intel enma a emo a0, que de
veras caracteriza aquele sistema estetico” {20), e col ndo 095
sacionismo_como 0 que “aceita a,sua a a|s Brofun a dog esta os
de alma, _mas procura intelectualiza- Ia ) ‘complexo’, confor-
me odeflnlu essoa no Sey artjgo da A gma A Nova Poesia Por-
tur%uesia eu Aspecto Psmolo Ico” " como “0.encontrar. em. tudo
22), € que suFoe sempre ou uma. jntelectualizacao de
Uma emo?ao oU uma emoclonaliza é ao de uma igeia” ostula
j3 0 conf|to %nsarsentw C,oga segundo ‘ordem eometnca na
serie “Chuva {oga 0 seqund 0 "ordem de su f5sao no poe-
ma “Pauis” e neste Ultimo, em Plocos metaforicos deflagrados por
Impulsos ritmicos sempre em reticencias Aid)

19) — Idem, p. 297-

2 |dem, p. 443.

21)— Idem, ibidem.

22) — ldem, p. 384,

23) — Idem 383.

24) — Eptre estes d0|s momentos, covém situar a direcdo sequida “Na

Floresta™ do AIheamento onde se esboca uma paisagem paulica, enquanto
atmosfera de tédio, devago propugnada em versos retlcen es, pela, concomi-
tancia de sono/vigiia, até o totaldésengano e anadificacdo .epassividade
extremas. A situacag do nio ter época nem_proposito (como Alvaro, de Cam-
pos na representacao do seu tempo em ‘crisis’ na <Lishon Revisited”

923) gera a fruicao do 'paraiso .de auséncia’. O material paullco se Corpo-
r|za contudo, pela orgamzagao sintatica em_ que a primeira pessoa assume
0 comando da oraco_ direta, e em que a proPrla alternancia dos tempos pas-
sado/presente, em " trés Iances sucessivos, contribui para_uma analggla, eda
uma sobreposwao dos dois panos a palsagem do ‘quarto’ e a paisagem da
floresta’ onde 0. sujeito merlgu ha, mergulhapndo nas profundidades de “sua al-
teridace, na realizacao do se outro (alius/alneamento).

O jogo da trllogla .aparece configurado de forma individualizada* quanto, aos
planos que o compdem no drama™ “O Marinhejro” desde que a viagem estatica
de experimentacao-fruicdo do, estado intermedio, real e sonhado, acha-se cen-
trado no personagem marinheiro, objeto do dlalogo e possivel desdobramento dos
primeiros’ personagens colocados em cena. Neste dialogar, a densidade geomé-
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Sob este aspecto, a série “Chuva Obli ua” retoma a constante
tematica de Pessoa — a_concomitancia do se twgensar propugnadas
sequndo Georg RudoIfLmd (25), nos poemas de autodefi |n|8ao teorica,
como “Aufopsicografia” e “Isto” mas incrementando, ainda sequndo
0 Autor_cifado, a? nQVas tendencias as ja exlploradas anteriormente
a da “nitidez e past|C| ade” como se obse Va NoS Versos antologlcos
da “Ceifeira” ~ “O que em mim sente esta pensando” ou “Ah
der ser fu, sengo eu!”  parentes da ‘itidez ?tometnca dos planos
em ‘sobreposicao’ caracterizadores da tecmca nterseccionista (26)

No percurso ditado pela evoluﬁao do estagio de sucessaq de pon-
tos reticentes, a demarcarem a linfia do fluxq da consgiencia — dg
Paulismo a0 estaglo de entrecruzamento das duas linhgs num s
Ronto desennadas nPe as wagoes dos cpmgonentes pa|sag|st|cos ue
abitan os seis poemas de “Ghuva Obliqy preservam-se re
mscenmas o rlmelro no entrosamento das sensacoes fundadas na
dual |dae nsar/sonhar; na Jucidez que se mantem como gonto e
apoio do enfo Ue das sensagoes pensadas e/ou sonhadas; no prolon-
?amento ret|cente dos |mpu sgs r|tm|§ 5 um ou majs versos Con-
rariamente, no Fntan c? esencacear o g go poetico tendente a0
sonho E)or uma lingaridade infinita das sens E; %s Ue promovem
a_esfruturacao de “Pauis” ou lc]ue na outra finha do Sensacionismo,
sa0 levadas a0 |nf|n|to eIo fluxo mcontrolavel os |mpu|sos 305 €x-
tases futuristas de A 1Pos a tecnica da Infercalagao” exi-
e como |ne convem o I|m|te 4o Ianos basicos da Sensagao a ex-
loracao das sensacoes nas provayeis comb magogs metaforicds conver-
e dos dois planos movidos pelo Jogo aa projécao’ explorado sistema-
Icamente no decorrer dos poemas:

0 sentido afirma-se na variahilidade dg percurso da “Chuya Obli-
qua” . a linha giagonal ﬂue efetua 0 fenomenq da mtersec%ao entre
0s dois planos — e ™na conseqiente metaforizacdo — tipos Qe sensa-

trica cede a ‘sucessdo’ espiralada, que tende ag infinito, da analogia das vivén-
cias, triangularmente dispostas na “Chuva Obliqua” e a, propria seqiéncia
da nebulosa, de heranca simbolista, dita a progressdo da vivéncia da situacao
de transflguragao mutta entre os dois planos metaforizados.

25E) LIND, Geor% Rudolf — "Teoria Poetica de Fernando Pessoa.
Porto, Editorial Inova, 1970
~ (26) — No artigo “A Nova Poesia Portu j;uesa no.seu Aspecto Psicolo-
glco** ém Obras em "Prosa. Rio de Janeiro, José Aguilar editora, 1974 p.
78-397) Fernando Pessoa define a poesia moderna 1o seu aspecto ‘objetivo’
atraves das caracteristicas da_“nitidez” ou “o contrario do “vago” ™ (p, "384)
da “plasticidade” ou “fixacdo expressiva da visao ou audica0” p. 385) a
gue acrescenta_a da “imaginacdo” ou “pensar e sentir por Imagens”, 0 “que
& a poesia objetiva “rapidez ‘e deslumbramento” p. 385)
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Oes- aléagens awagens sensacOes), representadoras de cada plano
e dos dois em conjunto

As van?ﬁoes das circunstancialidades espaciais, das “paisagens”
(ue pr?move as Sels exgenmentagoes da techica giram em torno do
ensar/sentir, ou de U | ensar/s ?nhar dentro/fora, por
eZes correspondentes a equivalencia tempora gora/outrora e acham-
s Intercambiavels em Seus comPonentes basicos, entre 0 d0|s plangs
de cada poema, ou entre a seTre de seis Poemas % nsjderados entao
como ym grande conjunto. Afora a cons dera(;ao Istorica do Inter-
Seccionismo ~ como" urpa etaPa na linha das programagoes teoricas
de Pessoa, como, sequndo Marja Aliete Galh? [0Cesso, entre
puros. tentados, para caBtar afneza vivencial,0 nostalg %]co tempo da
Infancia mitica com a sUa anterioridade inocente e ca % .In-
serm 0-5¢ Nna gran e constante temaYca do Autor, deve Ser examina-
do nop que re Pena a .sugs pgtenma idades poeticas, cuga exploy ﬁ

Brees fa s SR LS

oU mesmo 0 regramento %
estabelecido. Deste modo, zwnr IE)na se uenma dos comlp entes de
cada |sa Iﬁ)or comple (;él J)artw dos elementos-su-
orte uncl naI fIa rag Qres 05 subsequentes, sugsre 0 enca
Inhamento  gra atlvo enario do jogo: em “Chuva

est gaga em p‘ 0rgs, soI arvcires estradas, muro, troncos, foI as)
U

SN P to. infinito (velas nawos Cals, ar%uas amarras); ‘em

Chyva O (i’ua| chuva ( onﬁes vento, aﬂ]o vel, rodas de al-
tom veI) e J? ja (vela, templo, altar-mor, toa altar, cgro mli
sa, flejs, 4fChuva

Obliqua-111- " papel maocanto 0 pape
b|co 03 |nha ena, luz do candeeifo, traﬁos canto do t tog e Eqito
Gran%e Esfmg §|ﬁam|d§s rel Queaps, rso C?] aver, 0 aber 0S,

mban

Nilo Cos 05 Funeram& em “Chuya Obl|qua 0
qFarto siléncio, p?re es, Iz, canto o teto, maos, ;]anelas noite,
hos fechados) ﬁfora lfndewetas Andaluzia, dancas, woletil
Prlmaver) e

quav carroussel cavalds, feira |
mqua |a de sol, Ia fora ruidos) e arvores a5, montes, noite
absoluta, [uar, copas, penedos); em “Chuva bllquaVI Maestro
batuta, musica, teatro, Iugares rofacoes, orquestras, filas, costas e
ihfancja &muro do qumtal bola, cao’verde, cavalo azul, jOC ¥
relo, arvores, ramos ao pe ia coPa I(ga homem da loja) * Dentre ta|s
componentes Imagisticos., tran? gura 0S,. como todos, ‘em sensa%oes
alguns celes — visuais (cor auditivos e musicais (som, ritmo

(27) — GALHOZ, Maria Aliete — “O Momento Pogtico do Orpheu,|

in Fernando Pessoa — Obra Poética. 3a. ed. Rio de Janeiro, José Aguilar edi-
tora, 1969, p. 25.
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cadéncia), de movimento (e direcionamento) — se sobressaem como
Pontos e acesso ao seu ‘contrario” dado o teor de transparéncia’ que
avorece 0 seu desempenho como Instrumentos da .Sobreposicao

O encontrar-se na atividade criadora, ai ser ‘tomadq’ por ela,
consuma 0 acaso do jogo; 0s planos, praticamente resumivels nos dois
folos,\ou duas sensag_oes_-palsagens-_basmas, multiplicam-se, obede-
endo a,progosta sensacionista, e"tal éogo sensacionista se delinera co-
Mo 0 proprio deflagrar-se_do jO%O DQgtico Por novaie Inusitadas con-
flguragoes mefaforicas. Surge, o decorrer da exp oragag, a Desco-
érta “das, visOes Insuspeitadas, de acordo com a reveldcdo das duas
Aces cubicas .em torno.do Vertice critico, € 0 goeta estupefato, ve-se
duplo, em dois, multiplicaveis em s, & no climax deste | %o de cunos
aRarecg Incapaz d$ reter 03 Seus |m?ulsos ludicos, vitima o J%%o c%ue
eNgen rou, O desfazer-se do processo coincide com 0 fermino da cria-
ga — ¢ do poema, Tals eta?_as demarcariam 0 nyicleos da 'sequen-
la narrativa desta trama poetica de Pessoa — um Jndice de ‘unidadeb
dos poemas da sene S28) A sﬂaa?ao Fo oeta-Critico entre as duas
paisagens tende a apresentar 0s dofs planos, distintos, cada um por
sua Vez, ou éa em sobre 03|?ao; tende a ser levado Pelo JOCEsso” da
Interseccdo, com certas ‘constanteshna forma de manifestacao: a subi-
taneidade do seu procedimento, a passividade do autor, experimentan-
do as consequencias do seu ato, em qaude perde, temgora |am?nte,~o
controle dos obgetos, passando a espectador do Processo; a ace eragao
r|tm|ca dos ve so? na representacao (e, fal |nt gsﬁmagao; £ tende. a
recolocar, no final do processo, d Indjviduacao de cada paisagem in-
terseccionada — a real e/ou a sonhada?

DTntre 0S_SeiS poemas ﬂue compdem a série “Chuva Obliqua”
um deles — “Chuva Obliqua-1])” destaca-se por agresentar como
suporte das conﬂgur,@goes etaforicas representadoras do processo

criador, a “pa|sa% m” da cen% do ﬁré ro ato de escrever. O jogo
Roetmo — com g5 constantes da techica interseccionista — afianca-se
a selecdo dos signos que, presidem. a escrita, cuja geometria Se en-

caixa na das formas simbolicas da significagdo procurada.

(28). — Unidade da serie explicavel, em parte, por haver sido criada de
um so folego, conforme esclarecimento do proprio Fennandp Pessoa a Adolfo
Casais Monteiro, em carta a ele dirigida: “Sou também discipulo de Caeiro,
e ainda me lembro, do dia 13 de Margo de 1914 — quando, tendo “ouvido pe-
la primeira vez” (isto ¢, tendo acabado de escrever, de um so hausto do espi-
rito) grande ndmero dos primeiros poemas do Guardador de Rebanhos, ime-
diatamente escrevi, a fio, 05 Seis _Poemas . mtersec%oes gue_ compoem a
Cnuva Obliqua &Orpheu 2), manifesto e [0gico resultado da influéncia de
Caeiro sobre o temperamento de Fernando Pessoa” (in Fernando Pessoa —
Obras em Prosa. Rio de Janeiro, José Aguilar editora, 1974, p. 92).
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rar|os metaforicos descobertos no encammhamento da criacdo. A ler-
tura do Ifl)oema (Para averiguacdo da ‘maneira Interseccionistah apoia-
se na constatacaq das duas adas semanticas basu:as— a realldade
do escrever ea |d§al|dade do sonhar — ambas sep ara as — € unidas

g)eo abismo’ 0o espaco e tem”p? que segara ne — um ato
de gscrever (desenhar)” e sua sign |ca(iao d( sentldo 0S tragos) nas
profundezas ocultas dé uma ‘outra’ realida

0 delineamentg geométrico da disposicdo dos ?Ianos em sppre-
Bosu;ao — ¢ rorjnegao comg 0 a}o de escrever, simula a revelazi e

mundo enigmatico.. A ‘metafora geometrica’ recurso estlm adar
da esfrutura ao emat|ca explicita-s€ como 0 Segredo d?s elos |nt|
mos (e parehtesco entre os gl Nos, COM a representacao a% muca da
tota |dadeh pela 'progegaod Igura no seu contrario”que s Ine equi-
vale — ¢ |he sob

) “A Grande Esfinge do Egito sonha por este papel dentro.
0

VErso mmﬁ} dp poem reallﬁa a sobrep03|8 0 entre as duas paisa-
ens — pape Eglto— P 0 oytrq dentro) . O monumento %;uar
130 de Mistériod seculares. e Inacessivels na su |mob| Idade domina a
o a em branco, e a discri magao espacho tednpora |guFaasua 10-
%ao e conse ue] nte equivaléncid, no ‘sonno’ do Poeta-Esfinge no
nto de preencher o va2|o nd0 revelado da pagina.

As consequiéncias desta primeira d|sFon| llidade criadora nos_efel-

{08 da escnta apham Se o ugnadas R/e Uas  Seq élenmas sequintes,
|n|C|a as é) Escrevo’ CONSErVa, as 3|m|I|t des sonoras, com
st mg gno mcrementando a gespecificacdo (a pais Og m eaq Ema
aisagem do quar O recurso da transparencia’ as ‘mao

0 bran% pa%ma leva-0 a paisagem eglpma do sonho (aparece-
e a Esfinge) (

0 mapa %raflco deste trajeto Interseccionista tece-se EG|OS itine-

(292J PESSOA, Fernando — Obra Poética. 3a. ed. Rio de Janeiro,
José A8 ilar editora, 1969, p. 114-115,

(30) O poema em exame atesta a possibilidade de confronto entre o
interseccionismo e o cubismo como_0 colocou Jose Augusto Seabra (in Fer-
nando Pessoa ou o Poetodrama, Sdo Paulo, ed. Perspectiva, 1974 p. 144,
nota 12), contrariamente a posicdo de Georg Rudolf Lind (ob. cit. p. 60-61)
SeFundo José Au?usto Seabra, . ?ara alem do carater evidentemente me-
tafoneo. do modelo cubista, quando transposto da pintura para a poesia, pa-
rece eV|dente a represent 30 S|multanea da pluralidade de superficie de um
objeto implica, no ‘plano do quadro, a sua sobreposicao pelo menos parcial,
e portanto a sua mtersec doe Afora iss0, considere-se 0 poema cm_questdo co-
mo uma manifestacao do interseccionismo que antecipa a 'identificagio* dos
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“liscrevo — e ela aparece-me através da minha mao transparente

No segundo lance, os elementos do plano da escritura . papel/
mio — complementam-se com o ‘canto do papel5 vertice cuja forca
eometrica se intensifica pelo verbo (erguem-se) que redunda na forma
Seometrlca da .paisagem sonhada-

“E a0 canto do papel erguem-se as piramides.

A Esfinge (Cabe% alSonho) firma-se como elemento, aenC|a|
da mao (Instrumento_real da escntag e possibilita a recomposica
tg) licada a duas da figura; a Grande Cabeca com as mags arras
s a terra desenna-sé nos planos duplos: 0 Poeta Esfm Cab
ue proj eta sobre as maos  (garras) a carga criadora — ou m os
humanas) (Lue reallzamasmallzagao raficd dos ditames de uma_in-
timidade  cri (Cabeca- Esfmge) o circuito das maguinacoes
entre 0 t"o-0 eto a energia g Ipu sora-Sujelto, o r-e-vir me-
taforico, 0 J()‘go geometrlcg como fator de es nPeclflmdade desta versao
‘autopsicogra 0S paradigmas tematicos do Autor

A sequéncia da escrita acaba por. provocar efeitos .no proprio
autor (perturbo me), gue se aproxima do ‘ponto’ estrategico da des-
G0 erta a com ement a0 da pame{a}gem sonhada’ f 1a)” evolul des-
de 3 “Grande Esfinge do Egito™ (nfonumento mammo% as_"pirami-
des” varlas I menores e al arealeza Ue guardam (rei Queops)
Na mesma linha %ra afiva, 0 encaminhamento. ;tJara a de ermmggao
e um ponto fixg Na pagina — na_ ‘paisagem vista' (de ca), desdé o
pape ara a “mao” ate o “canto do papel” e agora “bico da pe-

onde 0 desenho da tinta corresponde a0 perfil d& uma figura;

“Escrevo — perturbo-me de ver o bico da minha pena
Ser o perfil do rei Quéops. ..

0 espaco do papel/maol/canto do nﬁ) apel/bico da pena acha-se
transfigurado a_cada passp, € por transe @éjmo no €S go MIsterioso
dos se%redos Grande esfmge do_ Egito/piramices/rei Queops. O mo-
vimentd de acessq ou de, ‘1flicjacdo” no interior dos monumentos coin-
cide com 0s movimentos configurados no proprio ato de escrever 0
papel de ﬂue Se aproxima a mgo_com o hico da peng que desenha, tra-
g ercurso da. Esfinge as piramides e ao rei Queops, soterrado no
ey interior  Atinge 0 alvo' de um 'ponto’ deferminado, para que
fodos 0s grandes ‘espacos e volumes geometricamente convergem,

planos alcangada expllmtamente no poema em inglés “Second Sight” onde o
sentido da percepg J)ermlte con3|derar que “the two things dre but one”
(V Georg Rudol L|n cit. p.
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Intensificado soqoramente pela vo%jal T, ponto a%udo vértice da con-
vergencia dos planos que ai magicamente se tocam A partir deste
momento, quando fere a |nace55|blllﬂa e do sonho, e otrago 0 ue
era antes simples constatacao (sonna) . e depois aparlgao

rgaparece mg grovoca [eac0es Nno sufeito (perturbo-me), e retu ba
0 extase, d¢ forma subita:

“De repente paro.
Escureceu tudo.  Caio por um abismo feito de tempo..

\ linha da ‘queda’ demarca a ruptura entre_os dois planos, no esPa
g Ue interrompe, e recomegf ela reversao e Pro egao figuras
nteriormente compostas, O alheamento éser outro)  total do eng
claro e aperto, antenor (da pagina em Branco/de fora do timul
em direcao a0 p?nto fixo, |rgerso Nas Erofunfl ades, gera o Erocesso
Cria or com afastamento as circunstancialidaces tempora| 0 au-
Fore levado a%s temlp ? (fe ulares S Eg|t(i/d pena), e gﬁa S0-
[0 0 *estar s ealidade provocada “pelo ensaiar’ embrénhar-se
ate 0 ponto’ do seu traco — ou do rer Queops.

Nesta altura, 0 encontrar-se submerso no ‘aoismo’ da crla%?;) [g-
presenta-s Por Uma seqencia simetrica, onde se é)rogoe a equivalencia
entre 05 |anos e cada verso do segment rofico, pelo con-
traste Iumlnos — clarofescuro, e espacial alto/baixo:

“Estou soterrado sob as piramides a escrever versos a luz clara des-
te candeeiro

E todo o Egito me esmaga de alto através dos tragos que fago com
a pena. ”

O eu criador surpreende-se a ora N0 ato de escrever, “escrever
Versos” enﬂuanto se acha esmagado (soterra 03 sob as piramides
0 teto), ou enquantp ? Egito. 0 esmaga de alto, mas ‘atraves’ dos
tracos, da pena: 0 move| da crlagz%o que manipula 3 Pena aca]ca a
superticle do papel eatmge pOr-fim, ‘¢ assim, 0 proprio. eu criador
— corpéa (do Autor? do ré1 QUeops?) sobre que se actmula o volume
e peso dos sonhosSanngos

A segiiéncia se%umte %om aIusos macabras, instrumento Ju%
bre do_‘terror’ que acom en aproft un ar-se no ercurso esoter|
Intensifica 0 processo ana oglco 50 a pena, do riso):

“Ouco a Esfinge rir por dentro
O som da minha pena a correr no papel.

onde o estar *por dentro, da Esfmge (0 oeta7ore| ueops’g possibj-
lita ouvi-lo, riso que se prolonga (3 correr) no espaco aereo (do papel).
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. Confirma-se a proposta de José Augusto Seabra de que “no pro-
P”O ato (e escrever 0 poema aparece 0 poeta como outro, (de ou-
rem) e como tal lido pelo seu autor enquanto_texto exterior a um
sujeito poetico ele mesmo descentrado™ (3.1) O poema desenha na
sua escritura urna. leitura-oral, visual, auditiva, e como omot|va%ao
do signo, depositario das suPestoes que simula no seu desenrolar-se
(ou modular-se), os intervalos espaciais moldam volumes, a interm-
tencia dos tracos gera sons  que sao descodificados pelo ‘autor-lel-
tor’ dos seus ‘bifrontes

A serie de se m%ntos ritmicos torna-se_gradativamente mais ve-
loz com a cqrrlda,gra IC3 e,?_onora (do riso? 0a ena?r) na efetivacao
dos sinais hieroglificos (graficos? sonoros?; a ﬁe_rco [er. 0s 6s a%os
sacros e oniricos (das piramides? do papel?) A inacessibilidade te-
Presentarse agora or nova ‘finha obliqua” “atravessa” linha que In-
ercepfando .0 eIx0 _ate ele escritura, depois dele sua _pﬂron{e 40, Na
Iramide cn(?dora, 0 at?,r soterrado’ pela propria piramide (pa-
Beﬁ nao pode divisar a Esfinge:

“Atravessa 0 eu ndo poder vé-la uma mdo enorme”

“mdo”. que agencia a criacdo e impede a revelacdo total nas gar,ras
da Esfinge que gf)ar a 0 misterio, por firmar-se agora como escrita-
movimento, Visualizada no percorrer 0 ‘quarto-

“Varre tudo para 0 canto do teto que fica por detras de mim”

0 es?ago da saIa:Ba ina onde escreve (da sala onde esta o rei Queo s??
simula nova equivafencia; escreve tudo em d|re%ao a0 canto da a%-
N3 — OU 40 canto do teto da sala — ou leva tudo para_g vertice da
R|ram|de fo teto culminante do espago .projetado’ realidade de so-

ho que ultrapassa.
No final da fase reversiva, retumba a conclusao,  iniciada %elo
e-

‘e que erz1 nov?, dprocgsso de e%uwal%nma: 0 rel ,_Heo S S8.S0

poe ap papel, delineando aqora 0 perfil-imagem-nitido-o rei-cada-
ver-mumia, que adqulr? substancia, v_o_Ialme, corgo_ do rel, cadaver que
Euarda 0S Sedredos finalmente transmitidos, hipnaticamente, ao criador,

ela troca’ fluida dos olhares, no ritual da cerimdnia tunebre-alegre,
estiva, da morte-que revela:

“E sobre o papel onde escrevo, entre ele e a pena que escreve.
Jaz o cadaver do rei Quéops, olhando-me com olhos muito abertos”

i Ig31)— SEABRA, José Augusto — Fernando Pessoa ou o Poetodrama.
Sa0 Paulo, Ed. Perspectiva, 1974, p . 15.
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Na _aisagem do ritual o Nilo gdesenha a finha que intercepta a cqns-
ciencia do Autor entre 0 |\/_I|m~80 sonhog eoeu (o 8u_e el J)enso)—
percurso percorrido pela direcdo dos ‘oarcos embandeirados-

“E entre 0s nossos olhares que se cruzam corre o Nilo
E uma alegria de barcos embandeirados erra

Numa diagonal difusa

Entre mim ¢ 0 que eu penso.

A imagem fluida" do rio Sda tinta), dos harcos embandeirados (dos §i-
naIs—etras) percorre, e Une, os espacos do ro Nilo,— dos olhos do
[]EI %ueops aoé oIh(Ps do Poefa, n iercuLso analogmo aP da vp%e
Ipnogica da Identidade, .da visao-sinalizacdo conveficional e profunda
(esoterica (Lue_ caracteriza a dupla feicdo das formas de representa-
¢a0 — ¢ a da linguagem.

.0 ultimo verso condensa_a metafora desenhada anteriormente: a
eamagem eggama ?a Grande Esfmgse/ |ram|desére| Queops que, cada-
er, émana"dos olhos, de volta, 0 “Segredo-Sonno-descoberto, na com-
D0sICA0 agora da paisagem dos funerdis no rio Nilo:

“Funerais do rei Quéops em ouro velho ¢ Mim.”

TamPem 0 uIUmg desenho %eometnco consuma-se nos dois ver_ﬁos-tra-
%?s Inais, € ainda_como, mgla da tecnicg anteriormente utilizada.

artir do “Entre” Inicial, esbocam-se 0s dois mundos — ‘mim X 0
ﬂ“ eu pensp 1o pendltimo verso, & pela. ordem J]Q nﬁJoema, entr? Fu-
nerais do rer Quéops em ouro velho x Mim’ no Ultimo verso. Atora a
|Hyersao de catla Vverso, no sen|t|do éie %e cada parte -projeta’ no_ seu
Idéntico e/ou coptrario, para alem ga lipha de ¢ nsuen_ua,aogos}ﬁao
simetricamente domina 0 amnito dos dois versos, definindo assim o
entrecruzar-se das ljnhas — _mlfnlMlm, fu penso/Funerais — de ongde
Se extraem as possivels equivalencias e/ou _oposlgoes: mim/Funerais,
eu, penso/Mim. Entre tals cryzamentos, g sﬂuaga do Poeta ae Inter-
medio; *0 mun1qo de Ferpando Pessod ndo e nem este mundo nem o
oytra %32? refere-se Otavio Paz a0 Fernando Pessoa como o eterno
desconhecido de s mesmo” (33

.. .,A *realeza, do ouro velho, segredo secular, e o tom de cerimonia
iniciatica guaraa-os, como a Esfinde os guarda, o Poeta-Leitor dentro
de si, Espelhos, refrai%oes, Bije(},O Si das faces,gohedngas da hetero-
nimia” (34) mobilizam-se nunt s0 corpo poematico, no drama do Poe-

(32) —. PAZ, Octavio . “O Desconhecido de si Mesmo: Fe
Pessoa” ‘in Slglraos em Rzoézilgao. Sdo Paulo, Ed. Perspectiva, 1972, p.
em, » :
343. — SEABDRA, José Augusto, ob. cit. p. 21.

rnando
220,
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ta que cria a0 desnudar os processos de sua construcdo mitico-mistica,
a0 ser funerais, experimentar mistérios, revivescer sinais e significa-
c0es.

No defrontar-se do Poeta.com sey Texto, e no defrontar-se com o
Texto como Escritura e sua Slgmﬁcagao firma-se a colocacdo de Pes-
soa feita por Jakohson, entre oS artistas dos anos oitenta, gue detem “o
sentlmento de tensao dialetica entre as Partes e 0 todo unificador e entre

as partes con{lugadas entre si, especialmente os. dois aspctos. de qual
quer signo arfistico 0 seu siqnans € 0 Seu Signatum” 35)  Como
oeta da estryturacéo se un 0 Jakobson (36), ou entre “os uUpoe-
ts eometras”_ na |n Mallarme Poe sequndo Haroldo de

? %37 Fernando Pessoa esempenha a funcdo do autor interro-

gador interr gado a (uestionar e des endar 0S eriigmas fatais da sua
riatividade, quebrando — esustentan 0 — 0 'feitiCo poetico- o arre-
batamento ou Jmpulsividade IrICii leva, (Pela morte, até 0 olnhar do ‘oy-
tro da sua mascara, e vive-se fal alteridade, consumando-se o g Igo 0
ngimento goe tico. A geometrla das mtersecgoes chega entao a repre-
Mtacao, m tafonca do”rifual deste JO% . 0 qitual groduz um efeito
ﬂ als o ue figur t|vamegte mostrago, erealmente Ie ‘oduudo
aa%ao Port nto a ungao 0 rito esta_longe de ser sim esmente
itativa, leva a uma verdadeira Fartlmpaga? 0 proprio ato sagrado”
@8? No momento malae xperiencla ritdalistica’do poema como dis-
amento (ausencia) eapr mmagao presen I)etre oescrevgre
0 Ier ermlte a copsciencia estrutyrante Um tercero e yltorloso olhar
ﬂ Pe3| e aqora atroca desses olhares entre o rei Queops € 0 Poeta,
0 clrcuito d wagem das Descopertas dos ouros velfios, que 0 Poefa-
el deslumbra, no, momento p nwleq}ado de transla?ao 0S_mundos
da reahdade e da mven? 0 — deserinada no magnetismo criador do
tracado deste mesmo distanciamento — e encontro— dos olhares cru-
73005, das linhas das paisagens interseccionadas — da Chuva Obliqua.

. (35) — JAKOBSON, Roman — em colab, com Luciana Stegagno
icchjo — “Os Oximoros_dialéticos de Fernando Pessoa” in Roman Jakobson
— Llngmstlca. Poética, Cinema. S&o Paulo, Ed. Perspectiva, 1970 p . 102.

3b). — JAKOBSON, Roman, ob. cit.,

37) —mCAMPQS, Haroldo de ~ “Notas a Margem de uma Anélise de
Pessoa” ‘in Roman_ Jakobson — ob. cit., p. 203.

(38) — HUIZINGA,_Johan — Homo Ludens. O ’50(90 como Elemento da
Cultura. Trad, de Jodo Paulo Monteiro. So Paulo, Perspectiva-Ed. da

USP, 1071 p . 18.



