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O terceiro estudo, Notas etnografico-lingdisticas sobre a cana-de-agucar
(p. 63-90), registra o fato de os imigrantes alemaes adotarem as técnicas de
cultivo e industrializacdo da cana-de-aglcar empregadas no Brasil sem contudo
se apropriarem da terminologia portuguesa.

Em face das pesquisas ja realizadas entre os imigrantes alemdes no Rio
Grande do Sul, entre as quais destacamos as de H. Bunse, R. Bossmann ¢ C.
Oberacker, que ndo sdo deconhecidas do A., surge-nos a pergunta se ndo seria
prematuro concluir pela inexisténcia de uma “koiné” teuto-rio-grandense depois
do estudo, embora rigoroso, de uma so palavra. Ndo estaria aqui o A. con-
cluindo mais do que as premissas lhe permitiriam?

Com relagdo ao segundo estudo o A. da grande realce as porcentagens.
Seria interessante empregar também outros recursos da estatistica, pois pode
igualmente ocorrer que o pequeno nimero de informantes (apenas Seis que ndo
respondem completamente 0s questionarios) esteja viciando a amostra. Serd
que um maior nimero de informantes permitiria demonstrar uma maior in-
fluéncia dos pomeranos, dos baixo-saxdes e de outros? E de elogiar a tenta-
tiva do A. em criar o conceito de famileto, devendo-se lembrar que sob este
termo podem se esconder uma série de aspectos ainda ndo totalmente pesqui-
sados.

Ressaltamos com o proprio A. que o terceiro estudo apenas reune “Notas--
“como um produto lateral” feitas por ocasido da pesquisa sobre os falares
alemdes no Rio Grande do Sul.

CELIA MARIA FROTA DE SOUZA

*

0S RELAMPAGOS DE MURILO MENDES
MENDES, Murilo — Retratos Reldmpago Conselho Estadual de Cultura, Séo
Paulo, 1973,106 p.

Este livro teve um destino bem estranho. Embora tenha impressa na
capa a data de 1973, ndo foi no inicio distribuido e, ainda em 1974, aparecia
anunciado entre os “proximos lancamentos” Ao que parece s0 no comeco
de 1975 passou a circular um pouco, isto é, podia Ser encontrado em pouquissi-
mas livrarias e teve alguma repercussdo critica. Todavia, mesmo agora, @
um livro dificil de encontrar, provavelmente porque os livreiros ndo se sentem
muito animados pela edicdo oficial, de capa nada atraente, sendo conhecida,
ademais, a aversdo de muitos revendedores pelos livros baratos. E todos estes
fatores fazem com que este livro tdo importante atinja muito dificilmente o
seu publico.
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Primeira série de uma publicacdo que Murilo Mendes pretendia continuar
consiste numa sucessdo de pequenos flashes, nos quais a escrita muriliana cola-
se a0 objeto, apreende-0 antropofagicamente, desdobra-se de acordo com as
novas coordenadas tragadas pelo texto que apreende, mas sem deixar jamais de
ser Murilo. E algo bem diferente de uma colagem esta adesdo total ao texto,
mas uma adesdo sem perda de personalidade, afirmando-se quando parecia
diluir-se, vindo a luz quando parecia acabar.

Vejam-se, por exemplo, as primeiras linhas de “Homero--

Homero rapta Helena corporal, arma e desarma guerreiros, incen-
deia Troia;

Fatigado, sangrando-lhe a armadura projetada pelo Primeiro de
Chirico, sequido por algumas Metaforas neis.

_E Homero-Murilo, atemporal e aparentemente apessoal, mas na realidade
muito Murilo, o século XX englobado em Homero e vice-versa.

O livro ¢ resultado de um longo trabalho de elaboragdo. Aparentemente
em prosa, na realidade foi escrito sobre o fio da navalha, isto ¢, no limiar, na
interseccdo, na fronteira entre os dois dominios. Isto nao significa apagar os
limites entre prosa e poesia, mas, pelo contrario, ter hem consciéncia dos res-
pectivos dominios e trabalhar a cavalsiro da crista entre os dois. E o que Mu-
rilo consegue admiravelmente, apds um longo caminho.

Detectar este caminho ndo é iacu e o proprio poeta deixou neste livro,
pouco antes de morrer, uma adverténcia sobre o aspero da empresa: “Agora
entdo que me aproximo a passos largos da palavra eternidade — com ou sem
direito a uma segunda vida — sinto se deslocarem dia a dia as comodas etique-
tas que reciprocamente nos aplicamos, enquanto subsiste 0 enigma da nossa
verdadeira identidade, que talvez de resto nunca poderemos decifrar” (p. 59)

O Murilo que temos € o dos textos, a “verdadeira identidade” (verdadei-
ra?) s0 nos pode ser dada pela leitura, o que “podemos decifrar” & sempre
mutavel. Apoiemo-nos, pois, em outras leituras também, procurando ver a
relacdo entre este livro ¢ o conjunto da obra muriliana.

O critico Jodo Alexandre Barbosa inicia 0 seu ensaio (1)com a constata-
¢do de que “a maioria dos trabalhos consagrados a analise da obra poética
de Murilo Mendes coincide em vé-la fundada numa basica e, para o critico,
desconcertante multiplicidade, perdendo-se deste modo, a visdo de conjunto
capaz de integra-la, unificando-a. Se a afirmagdo parece correta em relagdo

(}1, — Jodo Alexandre BARBOSA, 4Convergéncja Boetlca de Murilo
Mendes” in A metafora critica, Editora Perspectlva Sao Paulo .
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a maior parte do quelse escreveu sobre Murilo ha alguns anos, o proprio ensais-
ta constata, a sequir, que alguns estudos recentes tendem justamente a apresen-
tar esta visdo mais integrada, embora sem reducdo a uma formula uniforme.

Por que haveria entdo esta “faléncia” da critica pregressa e um possivel
éxito da critica recente? N&o sera, em grande parte pelo menos, porque a pro-
pria obra do poeta foi-se definindo com o tempo e justamente agora, sobretudo a
partir dos seus setenta anos, 0s livros se apresentam completando-se, lancando
luz um sobre o outro, tornando mais aparentes as linhas mestras de toda a
evolucdo do poeta, ndo obstante a adverténcia que nos deixou neste ultimo livro?
O desvelamento e 0 mistério passam a constituir dois polos, entre 0s quais
oscila qualquer exame que se faca hoje de sua obra.

Com efeito, o ensaio fundamental de Luciana Stegagno Picchio (2), que
soube tdo bem apontar para a “elegancia” e “equilibrio” de Murilo, a0 mesmo
tempo que mostrar como ele evitou o processo de “mumificacdo gloriosa” dos
“monstros sagrados” de 22, este ensaio, com toda a sua agudez, tornou-se pos-
sivel depois que os aforismos de O discipulo de Emats mostraram o absurdo de
certos clichés sobre a obra de Murilo Mendes.

O artigo tdo rico e tdo penetrante de Haroldo de Campos (3), e que s0
poderia ser escrito por quem domina o oficio do poeta por dentro, inicia-se
também com um aforismo de O discipulo de Emads: “Passaremos do mundo
adjetivo para 0 mundo substantivo” O ensaista mostra que um caminho im-
portantissimo na obra de Murilo Mendes foi a sua tendéncia para o rigor e 0
concreto, que ja aparecia claramente em Poesia Liberdade, mas adquiriu sua
plenitude em Tempo espanhol, “livro domado e severo, de maturada maturi-
dade”

Consciente de toda esta transformacdo da visdo que se pode ter atualmen-
te de Murilo Mendes, Jodo Alexandre Barbosa, no ensaio ja citado, analisa o
livro Convergéncia, de 1970, o altimo volume de poesia de Murilo, justamente
como um texto basico para a compreensdo de toda a sua obra, concordando
com Haroldo de Campos e com Alfredo Bosi quanto a crescente objetividade
que nela se manifesta. A analise de Jodo Alexandre resulta, igualmente, numa
confirmacdo das observagdes de Haroldo de Campos sobre a “dissonancia ima-
gética” que ocorre em Murilo e que Haroldo vé ligada a uma “ritmica disso-
nante” Esta “dissonancia imagética” vem contribuir para a visdo de Murilo
que nos é dada pelo testemunho de Jodo Cabral de Melo Neto: 'Sua poesia me

(2).. _ PICCHIO, Luciana Stegagno, “O
Mendes-~ in Revista do livro, 16 dézembro
3 CAMPOS, Haroldo de, “Muril
Metallnguagem Editora Vozes, Petropolis, 196

195%merarlo poético de Murilo
% e 0 mundo substantivo-- in
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foi sempre mestra, pela plasticidade e novidade da imagem. Sobretudo foi
ela quem me ensinou a dar precedéncia a imagem sobre a mensagem, ao pléstico
sobre o discursivo” (4)

Sendo 0 ensaio ja citado um reconhecimento das constribuicdes importantes
que tem havido para a compreensdo da obra de Murilo, Jodo Alexandre Bar-
bosa acrescenta nele observacbes pessoais que sdo igualmente de grande alcan-
ce e permitem compreender melhor certos aspectos de Retratos Reldmpago:

trata-se de verificar em que medida a existéncia de um Gltimo livro
Convergéncia, no caso de Murilo Mendes — responde a um roteiro de ade-
quacdo entre o escritor e sua circunstancia, isto é, a de seu tempo histérico e do
tempo, por assim dizer, intertextual de que a sua obra é espago privilegiado”
Deste modo, aponta-se ndo para uma relacdo mecanica, de reflexo, entre o es-
critor e sua época, mas para uma relacdo em que a obra aparece em dialogo com
0 Seu tempo, com as outras obras do autor e com toda a literatura. Os ele-
mentos externos passam a ter importéncia na medida em que sdo incorporados
a propria estrutura da obra, conforme tem sido preocupacdo constante do autor
do ensaio. Jodo Alexandre dd uma formulacdo tedrica mais ampla a uma
observacdo contida no estudo ja referido de Haroldo de Campos, tantas vezes
acusado de so cuidar de sincronia, de ser “anti-historico=> “Finalmente, e ndo
com menos relevancia, assinale-se a adequacdo isomorfica dessa estilistica da
dissondncia praticada pelo Murilo Mendes de Poesia-Liberdade com o proprio
conteudo conturbado do livro, composto de trabalhos escritos entre 1943 e
1945, na sua maior parte marcados pelo espantoso drama da 2a. guerra mundial,
que explode assim (ou “implode” no proprio dmago conflitante dos poemas”
O neologismo candente de Haroldo de Campos d& a correspondéncia imagé-
tica do fato analisado com pertinéncia e agudez por Jodo Alexandre Barbosa.

Em “Murilo Mendes e o Poliedro” ensaio publicado como prefacio ao
livro em prosa Poliedro de Murilo Mendes, Eliane Zagury lan¢a uma pergunta
importante: “Como é possivel uma obra em prosa expor uma face irrevelada
da obra poética?” Mas, se a pergunta foi muito bem formulada, o caréter li-
geiro do ensaio em questdo ndo permitiu desenvolver adequadamente a pro-
blematica por ela suscitada. Segundo a ensaista, Poliedro “apresenta todas as
caracteristicas da linguagem poética de Murilo Mendes, exceto uma que, no
entanto, & fundamental:a densidade maxima que a lingua suporta na tensdo fono/
‘grafo, semantico-sintatica” Mais uma vez, aponta-se habilmente para um
fato da linguagem poética, mas o problema da relacdo prosa/poesia na obra de
Murilo ¢ bem mais complexo, e agora pode ser visto com mais clareza, de-
pois da publicacdo ndo s de O discipulo de Emaus e Poliedro, mas também de
A idade do serrote e Retratos Relampago.

4)., — MELO NETO, Jodo. Cabral de, orelha do livro Poesias de Mu*
rilo M(er?des, Livrar% Josg Olympio Editora, Rio de Janeiro, 1,59,
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Retratos Relampago, Gltimo livro editado do autor, nos coloca, de maneira
aguda e poética, diante de urna prosa memorialista, oscilando entre estes dois
polos, ndo extremos, proximos, porém ainda no impasse dessa proximidade.

Realmente, se nos atemos & nogdo poundiana da linguagem poética como
concentracdo maxima, ha “prosas” de Murilo que passariam facilmente por
poesia, enquanto outras se classificariam tipicamente como participando do
dominio da prosa.

Vejam-se, por exemplo, dois aforismos de O discipulo de Emadus:
[A poesia ¢ a realidade; a imaginagdo, seu vestibulo.
O Cristo é fino e agressivo.J

Onde esta a “frase menos tensa, tomando aparéncia de afirmagdo objeti-
va, contundente, mas sem a densidade da linguagem poetica” a que se refere
Eliane Zagury? Quanto a contundéncia esta certo, mas.. 0 resto?

Poliedro termina com as palavras:

Recebi da vida. Suportei dos deuses. Acrescento-me da morte.

N&o sera esta uma das linguagens mais densas de toda a nossa literatura,
de toda a poesia da lingua?

~ Parecem a primeira vista tornar-se precarias, diante dela, as distingdes entre
linguagem poética e prosa literaria. Mas veja-se agora outro trecho de O dis-
cipulo de Emas:

A harmonia da sociedade somente podera ser atingida mediante
a execucdo de um codigo espiritual e moral que atenda, néo s0 ao
bem coletivo, como ao bem de cada um. A conciliagdo da liber-
dade com a autoridade & no plano politico, um dos mais impor-
tantes problemas. A extensdo das possibilidades de melhoria a to-
dos os membros da sociedade, sem distingdo de racas, credos re-
ligiosos, opiniGes politicas, & um dos imperativos da justica so-
cial, bem como a apropriacdo pelo Estado das instrumentos de
trabalho coletivo”

Que texto sera mais prosa, inclusive no sentido de “prosaico-- A mesma
tensdo entre os polos, prosa/poesia, aparece reafirmada a cada passo em Re-
tratos Relampago.

as vezes, tem-se em Murilo a impressdo de um jogo com 0S recursos
prosa/poesia da lingua. No capitulo “Belmiro Braga” de A idade do serrote,
a evocacdo do poeta mineiro inicia-se com dois decassilabos perfeitos: “La
vem o volantim Belmiro Braga sorrindo no seu terno de xadrez” Poderia ser
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0 inicio de um soneto. ESte e outros recursos no género ndo tiram, porém, ao
capitulo o carater de prosa ritmada, mas bem prosa narrativa: discursiva, der-
ramada até. Ha realmente algo de malicia neste emprego de recursos faceis, a
facilidade aqui se torna ironia.

N&o se pode deixar de levar em conta esta malicia e esta seriedade no
jogo com a linguagem em qualquer abordagem que se faga de Retratos Re-
ldmpago. Mas, sobretudo, este livro nos coloca, mais uma vez, com veeméncia,
diante do problema onde acaba a prosa? Onde comeca a p0e3|a7

Vamos encontrar uma indagacdo sobre o assunto num trabalho importan-
te de ldri Tinianov, aparentemente inacabado, e que s0 foi publicado na Russia
24 anos apos a morte do autor (isto €, em 1967) e que ja esta traduzido para
0 espanhol.(5) Voltando-se contra a nogdo corrente de que o discurso poético
estd organizado sonoramente, enquanto a prosa Se ordena em relacdo aos ele-
mentos seménticos, Tinianov estuda a importancia dos elementos semanticos
na poesia e dos sonoros na prosa. Escreve: “A deformacdo do som produzida
pela funcdo do significado & o principio construtivo da prosa, ¢ a deformagao
do significado produzida pela funcdo do som é o principio construtivo da
poesia. As variagOes parciais da relacdo entre estes dois elementos constituem
o fator dindmico tanto da prosa como da poesia” Segundo Tinianov, o “umbral
semantico” marca o limiar entre a prosa e a poesia, 0 lugar e 0 momento em
que poesia e prosa se diferenciam. E como isto condiz com as palavras de
Octavio Paz: “Hoy la poesia no puede ser destruccion sino blsqueda del
sentido>- ()

Ora, foi justamente neste “umbral semantico” que Murilo Mendes, que
tinha alta consciéncia do problema, trabalhou nestes Retratos Reldmpago. E
eles permitem compreender melhor certos aspectos da obra muriliana em
conjunto. Sua famosa “desigualdade” para a qual se apontou tantas vezes,
parece antes o resultado de um jogo da fungdo do significado e da funcdo do
som, ora aparecendo como prosa, ora como poesia. Ocorre em ambas uma
deformacdo que constitui um fator de dinamizagdo verdadeiramente revoluciona-
rio tanto em uma como em outra. Essa deformacdo s6 contribui para enri-
quecer a ambas. A obra de Murilo revitaliza formal e semanticamente o dis-
curso especifico de uma e outra.

Nesta busca, evidenciarse a técnica do fragmento, seja o retrato, seja o
aforismo, com raizes quer na linha de Ungaretti e outros poetas modernos,
quer de Lichtenberg (*  produto extremo da cultura européia do século

(15) — TINIANQV, Y, “Sobre la com osmon del “Euzgenl Onegin” i
Formalismo B Vanguardia, Alberto Corazon Editor, Madrid ed |§ao 1973
63 PAZ, Qctavio “Los signos en rotacién== in EI arco'y la lira

Fondo™ de Cultura Meéxico, 1973
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XVIII escapa aos limites do (em geral) pesado gosto alem&”  Retratos
Reldmpago, p. 21) Nietzsche (“Sou grato a Nietzsche por certas palavras: “o
espirito que danca-- “criacdo de valores novos-> “tudo o que ndo me faz mor-
rer torna-se mais forte-- “o poder oculto da alma; “no homem acham-se reuni-
dos criatura e criador”./ Sou in-grato a Nietzsche pelo seu culto extremo da
for¢a, do mandarinato; pela sua incompreensdo do cristianismo” p. 27) etc,

Partindo do aforismo, do enunciado informativo, do poema, revelando-
se ficcionista (V o retrato de Borges, p. 40, 41) realizando o amélgama destes
procedimentos, Murilo Mendes completa com Relatos Reldmpago o que ja se
prenunciava em obras anteriores. Depois de ter manipulado a palavra mais de
cingiienta anos, ele associou na pesquisa da memoria todo um mundo de artis-
tas, poetas, romancistas, buscando na intertextualidade, na fusdo do texto muri-
liano com o0s outros textos, o mundo esfingico da identidade poética. Os retra-
tados neste livro, em Trés Setores, sdo 0s poetas da palavra, da pintura, das
artes visuais em geral e da musica, cada um deles re-tocado no essencial e ca-
racteristico.

Iniciando seus retratos por Homero, Murilo Mendes parece levar o seu
mundo até as origens:

Antiglissimo, ja nem se recorda das suas primeira letras. E clas-
sico, barroco, romantico, surrealista, atbmico. (p. 9)

Nesta abrangéncia ontologica, Murilo Mendes caminha ou, melhor,
vagueia pelos labirintos do tempo e do espaco. Sdo quarenta e cinco retratos
onde aparece, como ja dissemos, uma voracidade realmente antropofagica do
homem erudito a fazer um balango de sua existéncia.

O sol de Socrates amanhece llcido, vigilante, polémico, autocri-
tico. (p .10)

Pode-se dizer que o poeta, indo e vindo pelas fronteiras do real e da pro-
pria vida, através da memoria, quase miticamente, procura transformar o tempo
da vida individual— tempo também passado, incoerente e irreversivel  em
um ciclo reconstituido. O que resulta & sempre a tentativa poética da reintegra-
¢do do tempo humano na periodicidade cosmica e na eternidade divina.

0 oscilar dos tempos  até verbais — em Retratos Relampago nao faz
mais que realcar isto. Derrubando as barreiras quelimitam presente e pas-
sado, Murilo Mendes ndo reconstroi o tempo e nem o abole. Passado

sente  fundem-se numa prosa agil e concisa, que se colaao objeto, que o apreen-

de e devora e o estrutura a sua propria maneira.

Murilo parece tomar de empréstimo, mas a seu modo, a brasileira e uni-
versal, um postulado atribuido a Borges:

epre-
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Para Borges a realidade & um fendmeno resultante da memoria;
outra alternativa: a memoria seria a estrutura da propria reali-
dade. A memoria dos textos lidos, assimilados e transformados
por Borges produz textos de Borges que morrerdo com a morte do
mundo, esvaziado de Borges. (p. 41)

A concisdo dos fragmentos-relampago revela mais uma vez o poeta as
voltas com a plasticidade verbo-visual, caracteristica de Murilo.

Solar, solerte, soletra o sol de Herdclito. (p. 68)

O medo fértil.O medo, téssera de identidade de todos os homens.
O medo do mito. O medo do mato* O medo do morto* O medo
do medo. (p. 36).

~ Critico e conhecedor de artes, Murilo levanta o problema da relacdo poe-
sia/pintura/musica:

Domina a tela um céu nuvioso. Todos estes elementos reunidos em
absoluta consciéncia criam uma profundidade especial a que o
espirito adere: texto de poesia optica, ndo literaria. (“Magritte--

p. 88)

Mas a arte de Folgore, com recursos estilisticos muito conscientes,
apoiados numa predominancia do substantivo, interessa-nos de
perto devido a suas linhas paralelas de graca e realidade. E uma
arte visiva (p.19)

Telas como “Distdncia” “A cuca” ‘O sono*, A negra” viajardo
clandestinamente ao longo dos meus Poemas, alternando com
outras de Max Ernest, do Primeiro Cicero Dias e do Primeiro de
Chirico. A pintura pau-brasil e a pintura antropofagica aplainam
0s caminhos posteriores da poesia. (p. 82)

Villa segundo Murici emprega todos estes instrumentos: o camiso,
a tartaruga, o tambu, o tambi, o pio, 0 agogd. Ritmonova. Per-
cute. Sincopa. (“Villa-Lobos” p. 95).

A poesia & também metamorfose, um trabalho de laboratorio, paciente e
revelador:

Forca entretanto é reconhecer que a desforra de qualquer poeta
auténtico repousa em grande parte numa filtragem de elementos
negativos da sua vida, transformados — mesmo realisticamente —
em matéria de arte. (p.17)
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Miguel Hernandez pertence ao numero dos poetas que morreram
cedo e ndo puderam se realizar totalmente como artistas, ou me-
lhor, artesdos. (p. 42)

Transcurei a quimica. Sem me afastar entretanto do seu territorio:
troguei-a pela alquimia, sua irmd colaca. Pois ndao é a poesia
a arte de transformar materiais e permutar elementos? (p. 29)

Arte e provocagdo sensitiva estdo muito proximas, no mundo de Murilo:

Detenho-me diante dum dragdo reduzido, de bronze chinés: para
mim, uma forma plastica de terror. Fascina-me, espaventa-me.
Sofrer o invisivel j& se me afigura durissimo; mas sofrer o invi-
sivel (desenc?deado plasticamente, & uma angustia de dois anda-
res. (p. 50

Quase todos os criticos de Murilo Mendes ndo deixam de notar a presen-
¢a constante e dogmatica do homem consciente de sua fé, do seu catolicismo
ecuménico e dialético, como também do poeta messidnico em seu arvorado pa-
cifismo. E a marca destes elementos é constante em Retratos Relampago-

Descobria o Brasil em nova dimensdo: a universalista. A delicia
da vida respirei-a. Quanto a guerra, parecia afastada do hori-
zonte, no entanto andava proximo. E eu a vi, mesmo de longe:
suas formas ndo femineas nem ondulosas. Era anti-raimundeana,
raivamundeana, uma hesta de mil chifres desencadeada. (p. 28)
Transcristdo? Interpreta a disciplina do sofrimento. Cada cristéo
deveria explorar a parte de Dionisio que Ihe toca. (“Nietzsche--

P, 27)

A admiracdo confessa pelo absurdo, de Bosch a Michaux, leva inevitavel-
mente & relagdo de Murilo com o Surrealismo, relacdo esta bastante complexa
em sua obra. Para melhor conhecer o Murilo “surrealista”, torna-se essencial
a pagina sobre André Breton.

Abracei o surrealismo a moda brasileira, tomando dele 0 que mais
me interessava: além de muitos capitulos da cartilha inconfor-
mista, a criacdo de uma atmosfera poética baseada na acoplagem
de elementos dispares. (p. 65)

Esta “acoplagem de elementos dispares” ndo explica muita coisa do uni-
verso poético de Murilo?

Ao mesmo tempo, a sucessdo de Retratos tem algo de album inacabado.
Hé& poses estudadas, objetos de estudo, realizacdes plenas de alto conteddo poé-
tico, crbnicas menores, todavia mesmo o que € realmente “menor” quando
tomado isoladamente, parece ter o seu lugar na obra em conjunto, na tensdo
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dos elementos compositivos. Se em O discipulo de Emads havia tensao entre
poesia e urna prosa que tendia para o aforismo argumentativo, doutrinario, nos
Retratos o polo oposto da poesia cnstitui-se sobretudo de cronica de jornal, com
sua agilidade caracteristica, sua leveza e inconseqiiéncia.

Esta tensdo se manifesta por vezes numa verdadeira explosdo de metaforas, ali-
teracbes, neologismos saborosos, que marcam a presenga de um poeta em
pleno dominio de Seus recursos expressivos, mas que ao mesmo tempo sabe
doma-los com equilibrio que tem algo de “classico” conforme apontou Luciana
Stegagno Picchio. Fundindo vida e texto, o retrato do artista e o de sua obra,
dando biografias concisas em que o poético afasta qualquer vislumbre de bio-
grafismo, Murilo Mendes nos deu pouco antes de morrer uma de suas obras
mais caracteristicas.

BORIS SCHNAIDERMAN
ELISABET G. MOREIRA

* *
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RUBIN, Joan — Bilingtiismo nacional en el Paraguay. México Instituto Indi-
genista Interamericano, 1974.188 p. Mapas.

De uns anos a esta parte um grupo de socidlogos e lingistas tem dedicado
especial atencdo ao estudo das dreas bilingiies e multilinglies na América La-
tina, notadamente Mexico, Perl, Bolivia e Paraguai. Muitas das investigacdes
foram aproveitadas para ‘projetos de integracdo’ dos chamados grupos nativos,
muitas vezes ainda ndo incorporados numa comunidade dita nacional.

No que se refere ao Paraguai, pais predominantemente bilinglie, e talvez
0 que possui mais alto indice de encienda bilinglie no mundo, destacam-se
0s estudos de Bartolomeu Melid (1), Josefina Pia (2), Paul Garvin (3), Leon
Cadogan (4), Bertil Malmberg (5) e Branislava Susnik (s)

Nesta investigagdo de Joan Rubin, levada a cabo em arquivos e em es-
tudos de campo, procurou-se descrever e analisar os fatores sociais, politicos e
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