CAMINHOS DA RADIOPECA ALEMA
Eloa Di Pierro Heise

No Brasil, o conceito de radiopeca, ou melhor, radjo-novela,
tem uma conotacdo bastante pejorativa. Imaginamos imediatamente
um dramalhdo, transmitido em infinitos capitulos, que apresenta co-
mo caracteristica CPrlnclpal uma estrutura folhetinesca, A" historia de-
Ve ser interrompida no exato momento em que a tensdo atinge pontos
culminantes, Para que .0 ouvinte, levado pela pergunta “oque sera
3ue val acontecer”, seja forcado a ouvir 0 proximo capitulo. A ra-
lopeca alemd, entretanto, sem a necessidade de Se sujeitar aos ca-
prichos dos patrocinadores (a radiodifusdo na Alemanha & subven-
cionada em grange parte pelas taxas que cada proprietario de af)_a-
relho paga mensalmente), desenvolveu-se comg forma literaria peculiar
sendo que alguns, criticos chegam a considera-la como uma das for-
%néas a(lrlt)|st|cas mais importanteS na producdo literaria alema dos anos

Essa_peca radiofonica ndo se encontra isolada no tempo; seus
autores sao tambem nomes consagrados da literatura_alemad, que |a
escreviam para 0 radio antes de 1933 écomo Brecht, Doblin ¢ |,ch5,
ou que depois de 1945 também se dedicaram a essa forma literaria.
Dirrenmatt, BOIl, Max Frisch, Siegfried Lenz, Hildesheimer, Martin
Walser  Na Republica Federal da Alemanha, ¢ digna de nota a im-
portancia que a radiopeca alcancou nos curriculos, escojares, parte
como leitura e parte como tenfativa de uma, encenacdo propria. Mais
de quinhentas pecas. foram publicadas em livros e em brochuras exa-
tamente para este fim.

Em seus primordios, a peca rediofonica apoiou-se fundamen-
talmente em seu modelo mais proximo: a peca teatral. Mas o radio
transformou-se em mero meio de reproducdo. Nao se criou nada
de novo, apenas repetiu-s¢ e imifou-se. Os téxtos teatrais, empobreci-
dos, soavam como uma leitura feita por personagens diferentes. A mar-

(1) — Cf. Heinz Schwitze, Reclams Horspielfihrer, Stuttgart, Phillip Re-
clam Jun, 1969, p. .
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cacdo das cenas era anunciada por uma espécie de narrador, e 0 som
de"um gongo tornou-se convencionalmente o sinal indicativo para a
mudanca de cenarig. Muito em breve tornaram-sg claros os limites
que. se Impunham as reprodugdes radiofonicas. S0 se podia trans-
mitir pelo radio pecas onde as sensac0es acusticas fossem dominantes,
nas quais oS elementos visuais nao se tornassem imprescindivels a
compreensao do texto. As pecas de teatro, para serem reproduzidas
pelo” radio, deveriam ser remodeladas, quando ndo completamente
reestruturadas. Poder-se-ia mesmo assim falar em reproducdo do texto
de teatro. Por causa de sua forma acustica peculiar, e por isso mesmo
Intrinsicamente momentanea, os teoricos da radigpeca comecaram a
Indagar qual seria o verdadeiro palco da peca radiofonica, no qual as
sensacoes auditivas se transformariam em forma.

0. espaco cénico do teatro s0 se transforma em palco da acéo
dramatica guando, devidamente preenchido de luzes, objetos, perso-
nagens, onde a mimica e as palavras vao se completar mutuamente.
Na radiopeca, ao contrrio, a caracterizacio espacial enfrenta inume-
ras limitacOes; ela raramente se configura como um quadro_ concreto
que brota associativamente. no intimo de cada ouvinte. Seu palco
localiza-se num espaco ilimitado, ndo detectavel objetivamente, entre
0 emissor ¢ o frujdor. Essa indefinicdo espacial so pode adquirir con-
tornos, mais (P_r,emsos atraves de ruidos, musica ou mengOes contidas
no proprio gialogo, pois a acdo da peca radiofQnica transcorre num
espaco Interior; seu verdadeiro palco € a alma humana. Os aconte-
cimentos ndo se desenvolvem, como no teatro, diante do espectador,
mas no intimo do proprio ouvinte. Sugerindo uma realidade exterior,
atraves de um processo interior, a radmpega percorre 0 caminho in-
verso ao (a peca de teatro, que, atraves de uma realidade exterior,
procura despertar um processo interior.

_Ja na decada de 30, alguns autores vao se insurgir contra a adap-
tagao de pecas de featro Para transmissoes radiofgnicas e principal-
mente contra a pratica de tentar transpor a dimensdo Optica do palco
para a dimensdo otica do radjo atraves do uso abusivo de ruidos e
musica. A palavra passou entdo a ser.o principal meio de expresséo,
a partir do qual deveria brotar toda imagem.

de florescimento da radiopeca. Escrever para 0 radio significa fer
a possibilidade de atingir simultaneamente um publico muito maior
do que qualguer peca dg teatro ou livro, %amals_alcangarlam._ Em 1929,
num seminario a respeito do radio, Doblin foi um dos primeiros au-
tores de renome a compreender e explicar o significado da peca ra-

De 1929 a 1933, desenvolve-se na Alemanha o primeiro _Periodo



digfonica como forma liferaria. Segundo esse autor, o livro impresso,
a literatura escrita, havia tranformado os leitores, .de uma maneira
anti-natural, em criaturas mudas. O radio, como meio de comunicacdo
acustica, iria oferecer-nos a oportunidade de reconduzir a literatira
as suas uorlf;ens, de transformar os escyitores (Schriftsteller). novamen-
te em “falatores” (Sprachsteller) Ja nesta_ epoca, DOblin tambem
formulou o conceito. que se tornou corriqueiro para definir teorica-
mente a peca de radio. Na, verdadeira radiopeca ndo havera distingao
entre lirico, elo_lco e dramatico, Trata-se de uma forma em que se en-
contram interligados os trés géneros convencionais. O desenrolar dos
acontecimentos” da peca de Tadio & dominado soberanamente tanto
Pelo ouvinte quanto péla personagem narradora, que s¢ movimentam
Ivremente dentro do encadeamento dos fajos, caracteristica que, cor-
responde a forma epica. Esse elemento épico, entretanto, estimula
um desenvolver-se da acdo em eterng presente, conceito tipico do
género dramatico. Surge também o dialogo caracteristicamente dra-
Matico entre as personagens, mas essas nag agem diante de nos; apre-
sentam-se como  individuas liricos e passivos, que viyenciam junta-
mente ¢onosco suas experiéncias interiores. O carater lirico da radio-
peca, despertado por uma linguagem intrinsicamente poetica e su-
gestiva, sobressai da tensdo entre o epico e o dramatico.

Entre outros autores famosos, que durante esta época também
escreveram pecas para o radio, poderiamos ainda citar Brecht, Erich
Kastner, Hermann Kasack, Entretanto este primeiro |mPuIso come-
cou logo a arrefecer, abalado pela crise econdmica mundial ¢ pela cen-
Sura do nazismo, que ascendeu ao poder em 1933. De 36 a 38, a
radiopeca quase que desapareceu da programacdo das radios alemds;
Eelo menos ndo fia nenhum autor ou tjtdlo .que seja digno de_nota.
Inda a guerra, Iniciou-s¢ uma nova vivéncia com o radio. Discus-
sOes, discursos, pecas radiofonicas tornaram-se repentinamente vitais,
principalmente em um pais onde havia cessado quase todo meio de co-
municacao. A peca de Wolfgang Borchert Do lado de fora, diante
da vorta (Draussen vor der Tur) levada ao ar em fevereiro de 1947,
teve uma repercussdo sensacional.

Mesmo tendo sido posteriormente transformada em peca de tea-
tro, esta obra permanece, em sua esséncia, uma radiopeca. As tecnicas
narrativas utilizadas na eIaborafao do_texto, 0, desenrolar da acdo, que
se processa de maneira casual, por justaposicdo, sem  um €ncadea-
mento dramatico que Possa conduzir a um “climax”, as cenas sem
final definido, as montagens associativas, a estilizacdo, das persona-
gens com maior ou menqr grau de abstracdo, a interiorizacdo do pal-
C0. todas essas caracteristicas mostram que _a obra de Borchert e
um modelo de radiopeca. Quando, em 1957, comemorou-se 0 de-



cimo anjversario da morte do autor, a (Pe%a fol novamente transmitida
pelo radio e apresentada nos palcos de teatro. Sua repercussao. co-
mo peca teatral foi decepcionante, enquanto, como radiopeca, ainda
consequiu o efeito explosivo de dez anos atras. Como pecd de tea-
tro o "trabalho de Borchert tem hoje. um valor historico, mas como
linguagem sonora que toma forma ‘diante de nos, como imagens de
nossa Tantasia, este texto possui ainga todo seu impulso criador, O
maior efeito poetico de Barchert esta em sua capacidade de manipy-
lar a palavra. O ritmo explosivo de suas frases, a cadéncia das repeti-
c0es, fornam-se o tipo de linguagem ideal para ser captada atraves da
audicdo. Parece que a palavra s& desprendeu das formas e da mimica
para procurar sua propria realidade.

Afirma-se que 1951, ano de transmissdo da radiopeca intitula-
da Sonhos (Trdume) de Glnter Eich, & a data  do nascimento da
radiopeca alema, Esta afirmacdo poderia ser injusta em relagdo a
Borchert. Os dois trabalhos tém um valor incomensuravel, cada um
dentro de seu contexto. Contudo, a repercussao das. duas pecas dis-
tinque-as fundamentalmente. Beckmann, o protagonista de Do lado
de fora, diante da porta, transformou-se em mito” muito antes de ser
entendido como figura poética; tornou-se o representante de toda
uma geracdo que Sofreu oS horrores da guerra. De 1947 a 1950,
houve” um’ sentimento de solidariedade entre o ouvinte e as transmis-
sges radiofonicas. A peca de Eich, ao contrarig, em lugar de aceita-
%ao, Provopou quase que exclusivamente repudio e indignacdo. Seu
rabalho ndo desperta uma identificacdo passiva, como o de Baorchert,
mas incita a uma oposicdo individual, que tem um aspecto muito po-
sifivo. Entre a transmissao das duas pecas ocorreu uma transforma-
¢d0 no relacionamento radio/ouvinte. "A obra de Borchert. ficou
cerca de trés anos sem nenhum sucessor digno de nota. A radiopeca
de Eich, em_contraposicdo, com a mesma intensidade com que des-
pertou repUgdio em uma maioria, tambeém fez brotar numa minoria uma
nova consciéncia; su&glram novos cultores dentro desta forma artis-
tica. Sonhos e considerada como o nascimento da radiopeca porque
a partir de sua transmissdo nasceu a necessaria solicitacdo do publico,
Iniciou-se_um dialogo, uma discussao entre a peca de radio e um pu-
blico ouvinte que Se tomou auto-consciente.

Vejamos, quais as caracteristicas que transformaram a radiopeca,
a partir da decada de 50, em uma forma artistica tdo importante pa-
ra a época.

A genuina peca de radio incorpora as possibilidades expressivas
da mimica dentro do proprio dialogo, que desta maneira adquire um
carater monologico. A desorientdcdo espacial passa a ser usada
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artisticamente para estimular a fantasia do ouvinte como elemento
construtor da propria radiopeca. Luzes, cores e formas devem ser
metamorfoseadas nas sensagoes_deslnertadas ela palavra. Sendo a
audicdo um sentido monodimensional, diante de um microfone a Pala-
vra atua de forma imediata e conseque refletir todo seu potencial su-
ge_stlvo. Sem ter uma equivaléncia para o contato direto entre 9 pu-
lico e 0s atores, que caracteriza a vivéncia teatral, a peca radiofonica
transfere este dialogo para o intimo do ouvinte e faz nascer um outro
tipo. de sensacdo, uma ilusdo de realidade, que ndo se refere apenas a
realidade a mossa volta, . mas principalmente aquela dentro de
nos. Tendo como meta principal mostrar muito mais 0 mundo den-
tro. das pessoas que as pessoas no mundo, a radlc)Be_(;a aguca a sen-
sibilidade e a capacidade de interiorizacdo do puplico radiofgnico.
As personagens da peca transformam-se em parte do_ proprio eu
do ouvinte “atraves da imaterialidade de suas vozes. ESse tipo de
dentificacdo consegue redimir e lipertar as pessoas da coletividade,
transformando-as novamente em individuos. Com isso a lin ua?em val
ser conduzida ao nivel da poesia. O imaterial toma-se objeto . ideal
da apresentnacdo. Uma vez atingida a esfera do irreal, ndg se imps
a peca radiofonica mais nenhuma barreira no espago poetico. N@o
S0 a nocdo de tempo tornou-se moldavel como também o real e o ir-
real, a existéncia e a transcendéncia. O ruido, que ja fora a tOnica
predominante das pecas, adquire substdncia poética; sua simbolo-
gia acUstica toma-se um meio de expressdo. artistica, que pode atin-
gir 0 carater de “leitmotiv”; isto €, & repeticag sistematica de certos
fuidos faz com que gles atlnjsam um nivel simholico. Nas cinco partes
que compdem a radiopeca Sonhos de Giinter Eich, por exemplo, o
ruido do trem, em um dos textos, o dos tambores, em outro, € 0 dos
cupins, num terceiro, simbolizam a ameaca crescente da mina que se
aproxima.

. Baseados na funcdo predominantemente poética da linguagem na
radiopeca dos anos 50, alguns ¢riticos tendem ‘a estudar esta forma ar-
tistica apenas como texto” literario. Essa interpretacdo tem sua razao
de ser, se nos, referimos 3o texto escrito, mas ndo se deve esquecer
que a comunicacao imediata na peca radiofonica se faz atraves da
lingua falada. Em sua estrutura, a peca de radio vai se aproximar
mutto mais_da composicdo cinematografica do que da peca de teatro.
As seqiencias de um filme, mais proXimas de capitulos de romance do

ue de cenas de um drama, correspondem as fases de uma radiopeca.
anto numa como em outra forma, as unidades sdo compostas atra-
ves de cortes, montagem, intersecco de esferas, “flash-back”, di-
?re_ssoes. Filme e radio fazem uso abundante de sonhos,. visoes, fan-
asia, semi-consciéncia, que sdo Inseridos na acdo. O principio com-



binatorio da montagem, que tem por fun%ao_llustrar uma .ideia que
Ihe & subjacente, torna-se radipfonicamente ideal por estimular no
publico a5 mais vivas associagoes. No cinema, raramente a tomada
de uma cena é feita em sua totalidade; restringe-se a determinados
anqulos, a %e,st_os significativos,_que, montados, Vdo condicionar uma
visao transitoria do” espago. Este enfoque corresponde a vivéncia
espacial oferecida ao ouvinte de pecas radiofonicas.

... Vejamos como exemplo da radiopeca, dos anos 50 0 monologo
inicial de O Ano Lazertis ?Da_s Jahr Lazertis) ESsa peca segue 0 mo-
delo geral das pecas radiofonicas de Eich, que poderiamos mterP,retar
como uma parahola do andarilho que percorre uma estrada diticil e
Pedregosa a procura de algo. Essa estrada apresenta inumeros ata-
hos tortuosos que também devem ser percorridos, para que se possa
encontrar 0 destino certo. Achar o verdadeiro rumo toma-se uma
questdo de paciéncia e tenacidade — estes sdo 0s Unicos indicios que
podem servir de orientacdo ao andarilho em sua busca.

O Ano Lazertis

. “As palmeiras diante do monasterio formam uma espessa grade,
diante da qual ndo s0.0S passos humanos estacam, como tambem o
tempo. Passaram-se vinte, passaram ftrinta anos? Talvez eu pu-
desse_calcular se me esforcasse — as cruzes sobre os timulos poderiam
me ajudar, ainda que suas inscricOes tenham sido apagadas pela chu-
Va, OU estejam encobertas pelo eémaranhado das. trepadeiras. O tem-
po torr%ou-se a cor de uma rosa silvestre, o brilho da pele de uma
serpente.

. Nem mesmo sei mais a cifra do ano que precedeu a tudo isso.
E possivel que fosse 0 ano de 1880, mas, em minha lembranca, eu 0
chamei de Lazertis, uma palayra que naquela epoca tinha um signifi-
cado para mim, aFesar de ndo ter sentido algum, e apesar de Saber
que ndo era a palavra certa.

A palavra exata, eu_a ouvi na noite de Ano Novo daquele mes-
mo ano, enquanto dormia. Dormia num quarto no andar térreo e a
janela atras das cortinas estava entreaberta. Em meu sonho, ecoavam
a_cantoria dos béhados que voltavam para casa e as batidas do car-
rlhag da Igreja de Sao Paulo. Eram Bouco mais de sels horas. Le-
vantei num’ repente quando ouvi @ palavra. Alguem que passava por
minha janela deve té-la pronunciado numa cOnversy casual, apesar
de ser ‘a palavra que deveria elucidar todos os misterios. Na brevi-
dade de seu sopro o mundo se transformara, mas no mesmo instante
foi novamente esquecida.



. Pulei da cama e lancei-me a janela. Um casal se dirigia a Rua
Wilhelm. Ambos trajavam casacos escurgs, 0 homem usava uma car-
tola ¢ a mulher, quase tdo alta quanto ele, um chapeuzinho delicado,
Pareceu-me que cambaleavam. Sera que eles também estavam rindo?
Eu os chamel, mas eles ndo se voltaram e entraram a esquerda, na
Rua Fischer. Vesti-me rapidamente e corri para a rua, na esperanca
de os alcancar.

~Logo perdi suas pegadas, encobertas pelos flocos de neve que
caiam. Eu possuia a pedra filosofal por um instante tdo breve guanto
0 faiscar de um relampago. Poder-se-ia encontra-la uma segunda vez,
quando ja na primeira toda a busca fora em vao? O acaso era minha
maior, esperanca, Nao encontrei o casal, nem mesmo alguém que fosse
parecido” com eles.

As ruas pareciam ter-se esvaziado e, quando o sininho de um
bonde Puxado a cavalo emudeceu ao longe, fiquei sozinhg numa pai-
sagem lunar petrificada, envolto pelo veu™da neve que caia gelada do
espaco, varrendo os silos do porto.

SO a partir de determinados indicios, & que eu ainda conseguia
perceber onde estava. Da escuriddo surgiu, 0 anjo que Segurava um
archote por sobre o nome daqueles que Haviam tombado em batalha.
Por um instante, pareceu-me consolador que o nome de meu irmao
tambem estivesse incluido na placa comemorativa, que ele tambem
pertencesse aqueles que conheciam a palavra, € que nao precisavam
andar pela neve a sua procura.” (2)

Essa pe?a, levada a0 ar pela primeira vez em 1954, inicia-se
com 0. monologo do protagonista-narrador, no qual a linguagem nos
soa liricamente proxima e intima. Paul, o narrador, ndo so nds Infor-
ma a resP_eltp do desenrolar da acdo, mas compartilhamos também de
suas confissoes e reflexdes a respeito de experiéncias de sua propria
vida. Trata-se de um relato que retoma ao passado, mas que trans-
forma esse passado_numa parte integrante do proprio presente, pois
0 narrador ainda ndo tem uma opiniao definida sobre suas experién-
Cias .

Paul, da cela que ocupa no leprosario, descreve a paisagem que
tem diante dog olhos: “as palmeiras diante do monastério formam uma
espessa grade” . Imaginamos que a acao se passe em lugar longinquo
e exotico, possivelmente uma terra tropical’ (palmeiras), que “de al-

éz% Ginter Eich, Gesammelte Werke, Band Il, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1973, p. 674-6/5.



guma maneira esta ligado a um conceito religioso (monastério) e a
ma prisdo (grades)

. 0_mundo exterior, como 0 tempo adquirem outra dimensdo, pois
ficam fora desse reduto, “diante do qual ndo so 0s passos humanos
estancam como tambem o tempo

.Q ouvinte toma consciéncia de que os pensamentos do narrador
se dirigem retrospectivamente ag Passado guandq a nocdo_temporal
e menCionada: “passaram-se vinte, passaram frinta anos?” Entre-
tanto, uma fixacdo no tempo. mostra-se indefinida, ou mesmo irrele-
vante,, “Nem mesmo sel mais a cifra do ano que precedeu a tudo
1550. E possivel que fosse o ano de 1880, mas, em minha lembranca,
eu 0 chamel Lazertis. " Surge ai a palavra magica, possivelmente
sem significado logico, que cohduz o Tio da acdo. Lazertis & o pri-
meiro Tastro de Uma palayra de multiplas facetas, o inicio de um
encadeamento de assondncias — Lazertis — Laparte —. Laertis —
Lazarus — La certitude — la Certosa—, cada uma Ilgiada a_um
episodio que estrytura a acdo. Na husca da verdadeira palavra, Paul
trilhara seu caminho tortlioso a procura da verdade. Enquanto a
palavra foi articulada, chegou-se, por segundos, a compreensdo do
mundo e sua transparéncia. O protagonista lanca-se a aventura de
encontrar novamente a cifra de fodos os significados. S0 0s mortos,
como 0 irmdo de Paul, possuem a pedra filosofal e ndo necessitam
persistir na busca.

No_final do trajeto, Paul so pode encontrar morte, ,do,en%a e
amor Preso a um leprosario sem estar doente, ele ficara Ia aie o
fim de seus rias por amor e dedicacdo ao proximo. No monasterio,
La Certosa, .a dltima palavra do’ encadeamento de. assonancias
e apenas insinuada:. Carjtas. A desilusdo da procura inutil do, sig-
nificado, da existéncia vai reconduzir o homem a fatos do cotidiano,
que estdo gestinados ao ser humano como uma realidade palpavel e
compreensivel.

. A radiopeca imagistica e metaforica dominou quase que_ excly-
sivamente durarite decadas. Como tendéncia geral de modificacéo este-
tica nas pecas radiofgnicas, surge, em meados dos anos 60, um com-
portamento’ declaradamente, arttilusionista. Percebe-se uma atitu-
de critica em relagao a linguagem e uma necessidade crescente de re-
flexdo sobre essa forma de comunicacdo. E uma tendéncia paralela a
gue se ||n|0|ara numa parte da producdo literaria a partir do comeco

0 seculo.

Uma série de pecas preocupa-se em desvendar e criticar a falta
de sentido de certos clichés linguisticos. Na peca Estacdo de Aguas,
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de Erika Pedrettis, a personagem tenta inutilmente fugir do mundo
da pseudo-comunicagdo: “Bom dia — bom dia — enfao, como vai,
dormiu bem? — Mais ou menos, oprigado, sempre tenho dificuldade
em adormecer — ¢ ainda mais aqui, onde o rio marulha tdo alto —
E, 0 rio marulha tdo alto — Bom dja — boa tarde — tarde — bom
dia— dia — dia — sem agonia — diagonia? boa — boa — boa farde
—tarde — tarde — bom '— bom —"hom — dia — dia — dia —
agonia—agonia.” (3)

Em oposicdo a esta critica contra 0 desgaste da palavra, algu-
mas rediopecas preocupam-se em despertar novamente a consciéncia
do ouvinte_para o verdadeiro significado dos chavoes do dia-a-dia.
Reinhard Dohl, em seu texto Partitura para 5 Vozes (Partitur fiir
5 Stimmen) une a critica aos lugares-comuns, esvaziados, de sentido, a
um ataque ao comportamento humano, imprimindo, assim, uma nova
tonica a este palavreado inconsciente, O autor parte de frases. cor-
riqueiras, faladas em toda a Alemanha, e que tentam sobrepujar e
desculpar seu passado de guerra: “A gente ndo podia fazer nada con-
tra/a gente s0 estava cumprindo ordens/a ?ente,tlnha_mulher e filho/
a gente precisava pensar na familia/ a gente teria arriscado o Proprl,o
pescoco/a gente teria se metido em um:_beco sem saida/a gente teria
visto @ morte de perto/a gente teria sido liquidado.” Contrapondo,
Dohl coloca, outros “clichés” equivalentes de significado contrario: “a
gente poderia ter feito a!\guma coisa contra/a gente poderia ter man-

ado mulher e filho as favas/a gente poderia ter deixado de pensar

nos outros” (4) Revivendo e questionandg 0. significado desses [u-
gares-comuns, que encobrem desinteresse e indiferenca pelo passado,
0 autor tenta lembrar que esse passado s0 pode ser enfrentado, na
medida em que & assumido.

~Em outras pecas, percebe-se a tendéncia de tentar desfazer o
nivel do significado do sistema lingdiistico; parte dos textos & composta
por palavras ou por combinacdo “de sons fonéticos, que tém funcao
apenas como.material acustico. As palavras perdem, assim, Seu cara-
ter de simbolos semanticos e V3o se aproximar da dimensao musical.
Entretanto, na_medida em que se acentua a tendéncia de desfazer o
nivel do significado, aumentam também os “ruidos”, os problemas
na comunicacao_entre a peca e 0S ouvintes, torna-se cada vez mais
discrepante a, diferenca enfre a intencdo e a recefggao. O emprego

da estereofonia na realizacdo de radiopecas possibilitou dar-se énfase

st l}a) — Erica Pedrettis, Badekur, manuscrito da “Siiddeutscher Rundfunk”
U

?frt)' Reinhard Dohl, Partitur fir finf Stimmen, manuscrito da “Westdeut-
scher Rundfunk” (Kadln).
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a_certas Balavr_as atraves da mudanca_ constante da posicdo estereo-
fonica, Com isto, oferece-Se a0 ouvinte uma sensacao equivalente
a0 efejto visual de espacialidade que ocorre em um livro de impressdo
tlpotgrtaflca inconvencional, procedimento comum nas pesquisas con-
cretistas.

A tecnica antiilusionista no nivel estrutural copsiste, freqiente-
mente, em Inserir no texto da peca radiofonica as instrucoes do di-
retor e s, detalhes a respeito dos cortes do proprio texto. A monta-
gem @ feita_para_destruir o epredo fechado, ndo mais para sugerir
Um mundo ilusorio. A comunicacdo articula-sg a partir de fragmen-
tos descontinuos. A peca Concerto a Quatro Telefones (Konzert an
vier Telefonen), de Kay Hoff, & constituida pela Justag_osmao de qua-
tro clorlwersas simultaneas, que ocorrem em quatro cabines telefonicas
paralelas.

Acompanhandg as caracteristicas que norteiam a producdo de
novas pecas radiofonicas, o ruido fambem vai adquiriy um Ccarater
antiilusionista. Tais ruidos entremeiam os textos, sendo precedidos
pela voz dg um locutor gue 0S anuncia. Em outras pecas, 0s ruidos
Inseridos sao estranhos e destoantes em relagdo ao enredo. Oferece-se
tambem ao ouvinte uma possibilidade de criacdo propria atraves de
pecas compostas por ruidos. Peter Handke constroi seu trabalho Rul-
do de um ruido, radiopeca n*3 (Gerdusch einse Gerdusches, Hon
spiel N. 3) apenas com ruidos _naturais provenientes de atividades
exercidas dentro de uma casa. O ouvinte deve combinar seletivamen-
te 05 sons ¢ compor seu proprio texto. Neste sentido a peca radiofo-
nica aproxima-se da chamada musica concreta.

. As madificacOes que ocorrem a partir de meadgs dos anos 60
vdo produzir uma conseqiiente modificacdo na posicdo do ouvinte.
A ele ¢ oferecida_uma, pluralidade de opces. Ao lado das. pecas
l|usionistas, que ndo deixam de existir, percebe-se o desenvolvimento
de formas que ttm como meta principal_a ativacdo politica direta do
ouvinte. Nos manuscritos da. radiodifusao de Saarbriicken, encontra-
-se um texto calcado na historia do pequeno pastor e do lobo, No final
uma voz indaga o ouvinte, induzindo-o a refletir sobre a fabula que
acabou de ouvir, “Mas, pela terceira vez o _lobo veio realmente/E
arrancou,um cordeiro Questione-sg/Reflita/Ha perigo? {Pauﬂ-
sa)/Quais 0s.perigos que ocorrem a vocé?  Vocé ouviu/ Vocé
mesmo pode julgar/Quem & o lobo?/Quem ocorre a voce, escreval/
Quais 0s povds quais 0s grupos de pessoas? Peque papel e caneta e
escreval/ ~ Entdo ngs vamos provar/Se vocé“chegou a um julga-
mento/Mas talvez voce esteja tentado a dar um outro final a coisa/
Faca isto/Ou entdo um outro comeco/Faca isto/Vocé acha que esta



historia ¢ apropriada para_se tomar matéria de estudo na escola?” (5)
Discussoes semelhantes sdo reqularmente colocadas no ar em Saar-
briicken desde 1971 depois da’transmissdo da radiopeca. O publico
e intimado a participar, na medida em que parte do enredo da pro-

ng peca deve ser completado atraves de perguntas de carater suges-

. Por sua propria natureza, o radio deve ser encarado como um
meio (e comuynicacdo ndo cooperativo, Visto que as transmissoes
radiofOnicas so se processam no sentido. emissor/fruidor Em prin-
cipio, ndo ¢ vidvel uma resposta em sentido contrario. Hoje, no Se-
tor da radiopeca, tenta-se estabelecer uma ligacdo de reciprocidade,
incluindo 0 ouvinte na_producdo, exigindo que ele se torne co-autor
do texto. As pecas de Jurgen Alberts "Argumentos contra a Modifica-
cdo e Na realidade o autor'ndo interessa, EA_r umente gegen die Verdn-
derung e Auf den Autor kommt es wirklich nicht anj compdem-se
basicamente de pronunciamentos de diversas pessoas a respeito de
temas da afualidade. A partir da “mixagem” dos bate-papos originais,
foi construida uma radiomontagem, que, por sua vez, tambem sg des-
tina a uma nova discussdo dentro de um outro circulo de guvintes.
A funcdo do “autor”, neste caso, adquire uma concepcdo diferente.
Ele desenvolve as regras do jogo e s torna o_executante deste jogo,
a0 peé da letra” Uma_ das conseqliéncias mais importantes da nova
origntacdo da peca, radiofonica reside no fato .de tentar transformar

0 radio em um meio de comunicacao cooperativo.

. Mostrar_todas as variantes de pecas de radio parece uma tarefa
impossivel. Em uma forma tdo nova’ e em constante trasformacao,
ndo se podem estabelecer normas aprioristicas. Trata-se de um’ fe-
nomeno aclstico no qual tudo & possivel, tudo € permitido. As bar-
reiras e oS limites existem apenas para Serem transpostos.

(5) — Manuscrito da “Saarlandischer Rundfunk” (Saarbiicken), p. 17-19



