ENTRE O HISTORICO E O LITERARIO: O SIGNO
Roberto de Oliveira Brandao

1L . .Q problema da formacdo . da literatura brasileira além de
ser tema inicial’ obrigatorio  nos PArlm_elros graus, dos nossos cursos
de Letras, assume tambem importancia por possibilitar a compreen-
sd0 de certos aspectos relativos a propria natureza da literatura
no seu sentido mais amplo.

0 eguampnampnto desse problema deve necessariamente levar
em consideracdo, trés ordens de fatores: historicos, linguisticos e Ii-
terarios. E preciso_acentuar, entretanto, que nenhum esses, fatores
aSSl]lme pleno 3|gn|f|gad%_ Independentemente dos outros  dois. For-
mulado em fermos de 1Potese de trabalho, pedemos dizer que o
conceito de literatura brasileira e o resultado sempre precario do lento
processo de interacdo de componentes historicos, linguisticos e lite-
rarios.

Observa-se que esse ponto de partida ndo passa de um momento
do processo em curso, ja que ele & a transformacdo (e a superacao)
de dois postulados basicos, um fornecido pela lingistica, outro pela
antropologia cultural. O primeirg afirma que o sigrio, lingdistico_é arbi-
trario, 0 segundo sustenta que ndo ha correspond@ncia necessaria entre
lingua, racd e cultura. Alias, & exatamente sobre esses dois postulados
qué repousa g criatividade literaria. Sabemos, por exemplo, que na
linguagem poetica, em seu limite criativo, qualquer vocabulo pode
significar qualguer coisa. Sabemos também que na pratica cada lin-
gua organiza ge modo peculiar os dados da experiéncia. Portanto,
a_capacidade de nomear novos fatos € conseqiiéncia direta da dISPO-
n!,blltl_dade basica que caracteriza os componentes do sistema lin-
guistico .

Pensados em termos de “formacdo da literatura brasileira” esses
postulados nos levam a proP_or uma ‘segunda hipotese, como variante
da primeira; 0 conceito de literatura brasileira S0 pode ser entendido
dentro do permanente esforco, realizado pela lingua, portuguesa para
expressar a experiéncia historica, social, psiquicd, literaria e lingdls-
tica de seus falantes,
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Esse esforco, entretanto, ndo se faz de mangira_uniforme nem
tranquilamente. "Por outro lado, as novas formas linguisticas obtidas,
resultado de necessidades novas, nem sempre estdo prefiguradas nos
estagios anteriores, mas, pelo contrario, so podem ser percebidas re-
trospectivamente. Em termos de criacdo literaria, o futuro virtual so
pode ser imaginado atraves da analise do futuro real limitado pela

relacdo passado/presente.

Isto posto, vejamos um caso concreto ocorrido na literatura
brasileira:

2. Trata-se do sequinte soneto de Claudio Manuel da Costa:

Leia a posteridade, 0 patrio Rio
Em meUs versos teu nome celebrado:
Por que vejas uma hora despertado
O sono vil do esquecimento' frio:

N&o Vés nas tuas margens o sombrio,
Fresco assento de um- alamo copado;
N&o Vés ninfa cantar, pastar o gado
Na tarde clara do calmoso estio.

Turvo banhando as palidas areias
Nas porces do riquissimo  tesouro
O vasto campo da ambicéo recreias.

Eue_ de seus raios o planeta louro
nriquecendo o influxo em tuas veias,
Quanto em chamas fecunda, brota em ouro.

Em primeiro plang observa-se que o poeta pretende imorfalizar
com Seu canto o rio de sua patria, como ele explica no “Prologo
que introduz suas Obras:

“A desconsolacdo de ndo poder substabelecer aqui as delicias
do Tejo, do Lima e do Mondego, me fez entorpecer o engenho
dentro do meu berco; nada bastou para deixar de confessar a seu
respeito a maior paixdo. Esta me persuadiu a invocar muitas ve-
zes ¢ a escrever a Fabula do Ribeirdo do Carmo, rio o mais rico
desta_Capitania, que corre, e dava 0 nome a cidade Mariana, mi-
nha Patria, quando era Vila”

(Essa passagem nos esclarece a respeito de certas motivagoes que
presidiram a redlizacdo do poema. O poeta, tendo vivido em Portu-
gal, lamenta ndo encontrar aqui aquilo que 1a aprendera a valorizar:
Uma atjvidade literaria intensa e de acordo com os padries esteti-
C0S entao aceitos.
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. Mas, como declara no_“Projogo” e sugere no poema, Uma forca
maior 0 liga a terra natal, simbolizada pelo flo, e 0 obriga a “confessar
em meus Versos...a maior paixdo” Em_outros termos, Ndo_ha. coercao
estetuca e de escola capazes de anular inteiramente a sensibilidade "do
poeta;

1) diante darealidade; . .
2) diante desuas raizes pacionais;
. 3) .diante dainercia da linguagem que Se recusa a acompanhar
0 dinamismo dos fendmenos.

Entretanto, essg triplo compromisso do poeta, com o real, com
0. nacional, com a lingua, nem Sempre representa uma conquista_fa-
cil. Note-se que Clalidio resiste em assumir aquelas trés funcdes,
pelo menos ao nivel da consciéncia. Ele fala na. “desconsolacdo de
ndo poder substabelecer aqui as delicias do Tejo, do Lima e do
Mondego”, fato que o levou a “entorpecer o en_?_enho dentro do meu
berco” ™ E em outro lygar lamenta: “N&o permitiu o Céu que alguns
Influxos, %ue devi as aguas do_Mondego, Se prosperassem por muito
empo, . E finalmente, assumindo a Critica 'de sua atitude poetica,

“E infelicidade  que haja de confessar que vejo e aprovo o
melhor, mas sigo ocontrario na execucao”

Ai chegamos a0 pontochave do, problema: o poefa divide-se
em dois; um “eu”ao nivel da consciéncia, que seidentifica com oS
valores do colonizador ¢, portanto, assume os simpolos deste, ¢ ou-
tro “eu” que, ndo tendo ainda organizado um sistema de valores,
alimenta-se dos estimulos da realidade, e, com base nela cria um
conjunto de imagens, ndo como distanciamento, mas como presenca
efetiva, Neste momento a palavra poetica recupera sua funcao ofi-
ginal de um “falar natural” que apreende o particular sensivel.

. Nesse sentido Vico, buscando as origens da poesia, opoe a “me:
tafisica ragionata”, que afirma: “homo’ inteligendo fit omnia”, &

“metafisica” fantastica”, que sustenta: “homo~non inteligendo *fit
omnia” Qu, como explica o proprio Vico:

“ Tuomo con Tintendere spiega la sua mente e comprende
esse cose, ma col non intendere egli di sé fa esse cose e, col trans-
formandovisi, lo diventa” (1).

Portanto, se Claudio rorejende imortalizar o rio e, por extensdo,
sua patria, ele so podera fazé-lo atraves do ato fundador da palavra
original que, ao nomear o ainda ndo nomeado, o cria. ESse € na

(1) — La Scienza Nuovo. lib. II, Sez. II, Cap. II.
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verdade, o sentido subjacente da expressao “despertar o sono vil do
esquecimento frio”, em que se fundem duas imagens; o despertar e 0
renascer como instancias superiores, em qualquer de seus niveis, ao
SO0 € a morte.

~ Mas, como se instalara esse ato criador? No poema em foco,
Claudio parece realiza-lo basicamente de duas maneiras; primeira-
mente, pelo que poderiamos chamar de imagem da auséncia como
presenca. Ela cobre todo o segundo quarteto, Na verdade, o poeta
apresenta uma imagem inversa, por exemplo, aquela criada por Gon-
E)alves Dias na “Cancdo do Exilio” Enquanto este enconfra-se em
ortuPaI e sente saudades do Brasil, Claudio esta no Brasil e sente
nostalgia de Portugal. E, se levarmos um_pouco mais longe o para-
lelo, poderemos dizer que_enquanto um cristaliza a imageni da patria
atraves do processo de afirmacdo de uma realidade, mésmo reconhe-
cendo que esta foi idealizada:

“Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabia”

0 outro o faz utilizando uma forma negativa:

“Ndo vés nas tuas margens o sombrio,
Fresco assento de um alamo copado”

Em sintase, do ponto de vista da poética assumida consciente-
mente, Claudio tem resisténcias em ver a realidade brasileira. Ele
apenas percebe uma auséncia, a da natureza estereotipada do Arca-
dismo. Por esse motivo ndo, encontra palavras ,Para nomea-la senao
recorrendo as expressOgs poéticas arcadicas. Dito de outro modg, 0
poeta ndo possui uma linguagem adequada_ para designar o especifico
da realidade brasileira como™imagem poética. Ao consequi-la estaria
nao %penas possibilitando a existéncia do real, mas, a0 mesmo tempo,
criando a sua imagem poética.

Entretanto, ndo sera adequado dizer que 0. poeta arcadico re-
vela menor amor a patria do que o romantico, pois el apenas_Possm
0 sentimento, a_percepcdg ¢ a forma expressiva que Ihe permite seu
momento historico e literario.

Por outro lado, s¢ 0 poeta ndo encontra,uma imagem poeética
da sealidade @ por%ue julga que esta ndo possui %uahdades poeticas.
Dai ter ele de apreender 0 real no seu estado bruto.enquanto presente
ndo jdealizado. E_¢ o que faz Claudio no primeiro terceto. Q rio
brasileiro ¢ ai qualificado_de turvo, adjetivo que deita raizes em dupla
refegenclla: como |nd|ca8ao da re(?lldad_e e como valor moral. Alias
no “Prologo™ ele reproduz essa duplicidade:
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“Turva e feia, a corrente destes ribeiros, primeiro ?ue. arre-
bate as idéias de um Poeta, deixa ponderar a ambiciosa fadiga de
minerar a terra, que Ihe tem pervertido as cores”

Portanto, € turvo o rio porque suas aguas sdo revolvidas pelo ato
de.minerar 0 ouro, 0 Que representa um acontecimento nada poético,
pois funda-se em um interesse puramente mundano, que € 0 enri-
quecimento, Ambos os referentes ancoram o poema de Claudio na
realidade historica e poética de seu tempo.

A verdade € que se nem o real nem sua expressdo lingiistica
fossem considerados matéria de poesia, ndo restaria ao_poetd outra
coisa sendo a paralizacdo, da fonte criativa numa repeticdo sem fim.
Ou, entdo, o siléncio. E, eyidentemente, a esta Ultima alternativa
que se refere o poeta no “Prologo”:

“... destinado a buscar a Pétria, que por espago de cinco
anos havia deixado, aqui, entre a grosseria dos seus génios, que,
menos pudera eu fazer que entregar-me ao dcio, e sepultar-me na
Ignorancia!”

Mas, essa atitude de racionalizacdo ndo se_efetiva na prética, co-
mo vimos, .0 pota faz 0 poema, mesmo que ndo tenha outra matéria
sendo a realidade, marco zero da criagao.

. Finalmente, depois de sentida uma auséncia (a do modelo_pog-
tico arcadico cristalizado) e apontada uma presenca (a da realidade
historica brasileira), resta ao poeta moldar o poético como expressao
que. transfigura o real e a sua linguagem, resgatando-os do banal, do
utilitario e”do inominado. E o que fara Claudio no dltimo terceto.

Observa-se. que a imagem das aguas do rio iluminadas pelo “pla-
neta louro” Aoro#ﬁ a ? referente historico, isto, & o ciclo d% mineracao,
sobre 0 plano metaforico das sensacOes estéticas como Deleza pura-
mente contemplada. E a Unica forma de representar essa projecao é
encontrar uma imagem capaz de dar conta do duplo significado da
|uz que, incidindo sobre as aguas, faz brotar tanto 0 ouro™no seu sen-
tido proprio de metal precioso (valor utilitario) quanto o dourado das
irradiac0es luminosas (valor estetico) Assim escreve ele:

“Que de seus raios o planeta louro
Enriquecendo o influxo em tuas veias,
Quanto em chamas fecunda, brota em ouro”

Desse modo o pogta concilia a percepcdo do real, motivo daguilo
que ele chama “ambiciosa fadiga de minerar  terra”, com o desejo de
criar um objeto que ndo possua outra funcdo que a de despertar o
prazer estetico desinteressado, independentemente de qualquer plano
utilitario, que € a Unica missdo aceita pelo poeta arcadico.
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QObservamos, pms,_gue Claudio parte de um pressuposto teorico
que ndo admite a realidade como fonte de poesia, mas, por outro
lado, ele sente-se ligado afetivamente a esse real ‘o ro, sua patria)
e seu desejo e tornal’ o ohjeto do sentimento capaz também de expres-
sar sentimentg. Entdo ele’cria condicoes para que o real se transforme
em objeto poetico, .Unica maneira de poder ser aceito. Realizada a
representacao artistica, o que era limitacdo passa. a ser condicdo do
ato criativo, e versos como estes da “Fabula do Ribeirdo do Carmo”:

“Competir ndo pretendo
Contigo, 0 cristalino
Tejo que mansamente vais correndo”

assumem inesperadamente um sentido duplo: seda como_ expressao de
Inferioridade do rio brasileiro (0 que corresponde a aceitagao da rea-
lidade portuguesa como Unica fonte de poesia) Seja como signo da au-
tonomia, da” realidade brasileira gue Na sua transfiguracao poetica
atende as necessidades emotiyas de Claudig, A relagao “turvo/cris-
talino” marca, portanto, a_diferenca especifica entré a tradicdo da
poesia portyguesa que p_rogeta 0 poeético como real, e a emérgente
poesia brasilgira que projeta o real como poetico.
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