ASMINAS DE PRATA: O ROSTO BRASILEIRO

Valeria De Marco

“Fala-me dificultosamente

de um pais ndo documental

onde apenas acontece

0 que em verbo ndo se conta

e s0 em sonho, em sonho e sombra, se adivinha.”
Carlos Drummond de Andrade

AS MINAS DE PRATA NO PROJETO DE ALENCAR

“O segundo periodo & historico: representa o consorcio do
povo invasor com a terra americana, que dele recebia a cultura,
e Ihe retribuia nos eflivios de sua natureza virgem e nas rever-
beragOes de um solo espléndido.”

~“E a gestacdo lenta do povo americano, que devia sair da
estirpe lusa, para continuar no novo mundo as gloriosas tradi-
coes de seu progenitor. Esse periodo colonial terminou com a
Independéncia.”

“A ele pertencem O Guarani e As Minas de Prata. Ha ai
muita e boa messe a colher para 0 nosso romance historico; mas
ndo exotico e raquitico como se propds a ensina-lo, a nos
bedcios, um escritor portugués.”

“Bengdo Paterna”
José de Alencar.

Ao tracar o plano de sua obra_neste prefacio de 1872, Alencar
demarca o terreno de As Minas de Prata. Escrevera-0 entre 63 e 64
ublicara o primeiro volume na Biblioteca, Brasileira de Quintino
ocaiyva em 63. O romance completo sairia somente em 65 e 66,
em_seis volumes, pela editora Garnier que langaria a 2a edicdo em
1877 Chamo atengao para essas _datas porque elas podem revelar
algumas pistas pard a Interpretacdo do texto. Ate entdo, Alencar
ja"havia escrito praticamente toda sua obra teatral (s0 ndo encenara
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0 Jesuita, escrito em 60 mas recusado por Jodo Caetano, e escreveria
em 67 Expiacdo) Desde 61 estava na pO|ItI0a,,P_0IS elegera-se deputa-
do pelo Ceara. Ja demonstrara sua agudez critica no barulho de 56
com as “Cartas sobre A Confederacdd dos Tamoigs” De romance,
alem dos pequenos eshocos — A Viuvinha e Cinco Minutos, ja
editara O Guarani, Luciola e estava escrevendo e lancando Iracema.
Ja se consolidara como 0 folhetinista de respeito no Correio Mercantil
desde 51, com sua coluna “Ao correr. da pena”, tao vinculada ao
autor que ele a carregara para o Diario do Rio de Janeiro em 55.
No ano de 1865, Alericar veria publicadas Iracema, a sequnda edicdo
de Luciola e As Minas de Prata. Essa contemporaneidace dos tres
romances € eloguente expressdo_da diversidade da obra de Alencar.
E um alerta para o leitor de hoje que poderia ver As Minas de Prata
como um romange confuso, apaixonado pela trama de extensa e
Intensa ramificacdo, nascido da pena de um escritor que perdera o
controle sobre 0 texto, que nado, saberia mesmo estruturar um ejxo
narrativo. Na verdade, a coincidéncia de datas & mais um indica-
dor de que Alencar tinha um plano para sua obra.

Quase que ao mesmo tempo, 0 escritor compunha o texto lirico
e enxuto de Iracema, as dramaticas cartas de Paulo para desnudar o
cotidiano mercantilizado_da. corte ¢ o abismo narrativo de As Minas
de Prata para entrar na Bahia do seculo XV 1I. Conscientemente, dera
a lracema o titulo de lenda para recriar em um género £nestico,
entre romance e poema, amestlga%em das ragas fundadoras do pais,
mesclando suas Imgbuas no lirismo 0o mito. Conscientemente, desmon-
tara 0 romance A Dama das Camelias, compondo Luciola_atraves de
um_ espelhamento estrutural para_revelar a feicdo brasileira da cor-
tesd e demarcar seu I_ugar na sociedade. Portanto, nao se pode falar
de Impericia do escritdr ao abordar seu extenso romance, pois ele
tambem tem um alvo em mira.

. O objetivo de Alencar era o romance historico. Era povoar a
imaginacdg dos seus leitores com o cotidiano dos, tempos passados,
da Qestacao do pais ciue agora conquistava sua independencia. O
Bragil precisava encoptrar 05 tracos de sua face, esbocar sua figura
no concerto das nacbes. Para 1950 era preciso ndo SO retratar seu
presente, mas tambem_ sua lenta formacdo, sua historia vista e escrita
nor alguém de ca e ndo mais por missionarios e viajantes de la. Era
DIeciso construir estorias que se espalhassem na boca do povo, para
constituir a memoria da nacao que nascia. Era preciso forjar os
:r,ahg_os diferenciadores, particulares do Brasil, translada-los ao espalgo
Udico dos contos para dissemina-los gelo nosso territorio. Era pre-
ciso, enfim, forjar o Imaginario_nacional que nos explicasse e 1os
diferenciasse. Os herois € seus feitos. Como tinham feito as nagoes
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do Ocidente hegemgnico; Carlos_Magno, na Franca; EI Cid, na Es-
panha, Ivanhoé’e Ricardo Coracdo de Ledo, na Inglaterra. Grandes
narrativas épicas, herois civilizadores.

Al estava a primeira dificuldade para Alencar colocada por
nossa peculiaridade  historica — a mesticagem racial. O_indio que
dominava o territorio, e 0s conquistadores ‘portugueses. Como cons-
truir um_universo épico com a luta entre gs duas racas pela  posse
da terra? Se Alencar optasse por um heroi portugues, criaria um
devastador e, de qualquer forma, um, portugués. Se escolhesse um
Indio, seria erigir um heroi de uma civilizagao atrasada que ndo co-
nhecia a escrita, .que ndo tinha historia, que era paga e de um pri-
mitivismo demoniacamente exposto na nudez e nos Rabitos canibais.
Era também deixar na sombra 0s encontros amorosos ou, violentos en-
tre 0 corpo amarelo ¢ o branco. Construir uma versap heroica da
realidade "historica foi, para Alencar, uma farefa, um desafio ¢ mo-
tivo de muita_pesquisa; escrevera a biografia de Filipe Camarao, os
versos de A Filha de Tupd: discutira a pretensiosa epopéia de Ma-
galhdes e optara por retratar a mesticagem cancentrando-se no  con-
VIVio entre, as raé;as, extraindo o lirism0 da vida primitiva do indio
e a,valentia. desbravadora do portugués. O Guarani traz 0 retrato
do indio altivo, mas_fiel e_dacll, %ue se submete ao batismo cristao
e salva a indefesa Ceei, O produto mestico que ndo aparece nesse
romance, Alencar ousaria deixar nascer em Iracema. Criava-se a fi-
gura feminina e a masculina a partir de uma relacdo humanizadora
Entre as duas ragas. Fundava-se 0 homem brasileiro e forjavam-se os
mitos do imaginario nacional.

Construido o mito_de origem, tratava-se de contar os {rés seculos
de vida da colonia. E Alencar escolhe ainda a vereda do mito: as
minas de prata. E a isca para. seduzir o leitor — o nosso Eldorado qu
0 n0ss0 Potosi — que se mantinha ainda no seculo XIX na especulacao
dos cronistas (Revista do Institutp . Historico/3° vol./3° trimestre/

839) e que ainda ecoava nas estorias da vovo, recontando g coti-
diano, aurifero das Minas Gerais. O mito das riquezas americanas
constituia-se em prodigo mote para contar 0s_ tempos da colonia,
pois ele tinha uma face dada pela nossa especificidade e outra ade-
quada a modernidade romantica: o interesse pela Historia. Isto
revela o quanto Alencar esa mer?ulhado na sua ePoca, no espirito
contemporaneo, pois este € um fraco fundamental dos tempos: ¢
descobrir a historia, 0 pensar a historia e fazer a historia. Uma nova
historia, como nos lembra J Guinsburg:

~Mas o Romantismo pds de lado ndo s0 o enfoque teologico
judio-cristao, como tambem a concepcdo classica da Historia,
porque no século XVIII, embora ja se fale numa Historia na-
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tural das instituicbes, o pensamento dominante & aquele que
considera a Historia como produto das “vidas ilustres”, do sa-
bio, filosofo, herdi, rei, génio, cuja razdo e acdo (rei-filosofo,
déspota esclarecido), ainda que as vezes toldadas pelas paixdes
e pagando por estas falhas tragicas o prego herdico, iluminam e
melhoram o homem, produzindo o aperfeicoamento ou pro-
gresso nas suas instituicdes. Com efeito, a nogdo de progresso
comeca a instalar-se agora na arena historiosofica, como um
dos principais sucedaneos do arbitrio divino, e, meesmo, deste
como ato pessoal de Deus, da finalidade providencial, tanto mais
quanto encerra, sendo um paraiso como termo, pelo menos um
“mundo sempre melhor” como uma proximidade terrena, den-
tro do tempo historico, dependente apenas da atuagdo do ho-
mem.” (p. 14 e 15

“Transparece, portanto, quao longe, mesmo quando bastan-
te perto, se encontram ainda as Luzes, pelo menos em formula-
c0es mais especificas ou positivas na ordem das atribuicdes
causais sobre as origens e motores historicos, de cqncepﬁﬁes ou
ideias-forca como nagdo, povo, massa, opinido publica, classe, e
outros agentes historicos, politicos, socioldgicos, econdmicos,
culturais e ideolégicos que sdo tidos como fonte dos precessos,
dos dinamismos, dos movimentos, das consciéncias, dos espiritos
e das vontades coletivas que surgiram em praga publica com a
E{evolug)éo Francesa e mais especialmente, com o Romantismo.”
P. 15

“Assim, porque tudo se faz “histéria” no Romantismo, a
Historia se faz entdo “realidade”, integrando historioPraficamente
0 estudo do desenvolvimento dos povos, de sua cultura erudita
e de seu saber popular (folclore), de sua personalidade coletiva
ou espirito nacional, de suas instituiOes Aun’dmas e politicas, de
Seus mores e praticas tipicas, de seus modos de producéo e exis-
téncia material e espiritual, cada vez mais nas linhas de um

tempo cada vez menor mitico ou idealizado.” (p. 18)

E essa toada que Alencar tenta acompanhar, sempre preocupado
em sintonizar o Brasil no concerto das na%oes. Assim, nas minas de
prata ele encontrara um mote para. desenvolver aspectos das particula-
ridades brasileiras na ordem das ideias internacionais. Uma vez en-
contrado o atalho fara chegar a_colonia, faltava determinar o ritmo
da marcha para transportar-o leitor aos tempos longinguos.
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O ritmo, estava dado também pela modernidade roméntica —
0 romance historico — que se desloca da referencialidade do realis-
mo, do, cotidiano do individuo e volta-se para a estoria romanesca.
lvanhoé e Saint-clair das Ilhas. Herois que nutriram a imaginacao
de Alencar e que certamente mereceram sua reflexdo. Por isso, tanto
do ponto de vista tematico — o mito das minas, do metal das entranhas
americangs,— como do ponto de vista estrutural — o romance histori-
c0, a estoria romanesca — este romance de Alencar & uma ohra que
cumpre uma, funcdo determinada no projeto. do escritor: criar ym
enredo especifico da nossa historia colonial, a luz das lentes roman-
ticas; tracar as figuras da Historia brasileira. Alencar solta a ima-
ginacdo e entre no- mundo do ritual, do coletivo e do tempo continuo.

0 ROMANCE HISTORICO.

_Antes de entrar .em As Minas de Prata, cabe buscar a caracteri-
zacdo do romance historico.

Lukacs dedicou-se 3 reflexdo e produziu um livro classico.
Para ele g romance historico nasceu no comeco do século XIX e
sua gestacdo fora preparada pelg historiografia da llustracdo, que se
encairegara do arcabouco ideologico, e_PeI,o_romance socigl Inglés,
que comecara a desenvolver os meios literarios .de exPressao,,colo-
cando em Jletra de forma as peculiaridades espaciais e temporais 4os
homens e dos acontecimentos, Dentro deste universo, da-se a vivén-
cig da_revolucdo francesa, a luta, revolucionaria e a queda de Napo-
ledo, fatos que converteram a historja em copcreta “experiencia de
massas” Esta interpretacdo do peripdo historico conduz . todas as
consideracOes do autor sobre a questao. O romance historico carac-
terizar-se-fa pela rewﬁcag_ao do passado conyertendo-0 em pre- his-
toria do presente, na revificacdo poética das forcas historicas sociais
¢ humanas que em um perjodo longo de desenvolvimento deram for-
ma a nossa vida” (p. 58). Dentfo dessa concepacdo do romance
historico como, aquele que conseguiria recriar. a dinamica do processo
historico, Lukacs toma elementod de composicdo dos textos de Scott
%ara elaborar a caracterizacdo_ da estrutura_desse tipo de romance.

elemento fundamental constitui a com 03|$_ao de_Um outro tipo de
heroi, O caracteristico da obra de Scott seria o “heroi mediocre e
prosaico” que, por seu aspecto mediano representaria amplas cama-
das da populacdo. Claro que a insisténcia de Lukacs nesse aspecto
de composicdo. se da Pelo objetivo, de diferenciar, através da cons-
trucdo do heroi, duas_formas do épico — 0 romance e a epopéia —
bem como a concepcdo de historia que elas carregam. Na epopeia
0 heroi expressa a comunidade por sua superioridade em relaco
a0s demais homens; ele e porta-voz. Nessa forma épica, a historia
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se faz ¢ € conduzida pelos lideres mais capazes. No romange historico,
0 herol representa tambeém uma grande comunidade, ndo  por seu
carater excepcignal, mas exatamente por sey feitio comum, igual aos
demais. Nao e porta-voz. Por isso ele viabiliza a perceptao das
forcas que o movem, tanto como e da mesma forma que oS demais
homens de determinados grupos sociais.

. Lukacs levanta outros elementos para caracterizar 0 romance
historico, como, por exemplo, a dramaticidade, o uso _do dialogo,
mas 0 ponto central de sua analise refere-se ao herdl. Esse enfoque
se deve ao_fato de que, com esses tracos de composicdo, 0 romance
ganharia v0o para representar a luta entre as classes.

. Como_essa concepcdo de Lukacs estava comprometida com uma
Interpretacdo da historia e, sobretudo, com a esperanca de que a
literatura poderia transformar-se em arma de conscientizagao, .0 teo-
rico deixa de lado outros. elementos da obra de Scott que a vincula-
rlam . com a grande tradicdo dos romances do seculo’ XVIII — a
estoria romanesca.

Northrop Frye considera que o romance historico. € estrutural-
mente uma estoria romanesca. Retomando a aptiga dlstmﬁao entre
romance” e “novel” o critico da especial atencdo "ao romariesco que
gonsistiria yma expressao literaria precisa, que se teria iniciado na
epoca classica tardia, - desenvolvera-se, paralelamente ao romance e
teria_hoje, como %rande flanco, as estorias policiais e as de “science-
fiction™ (La escritura profana, cap. 1). Ela apresenta um mundo
Idealizado, herois bravos e belos %ue, enfrentam viloes covardes e
feios, em que a vitoria sempre cabera_ao mais virtuoso, estara ao
lado da verdade. Ela consiste no estagio mais proximo do sonho e
do desej[o e tem como trama fundamental a sucessao de aventuras que
a% e(S:trriti Cuar)am em funcao de uma procura, de uma busca. (Anatomia

Considerando As, Minas. de Prata a partir destes parametros,
parece ficar mais nitida_a vinculacdo de Alencar com a expressao
cultural de seu tempo. Para ele, g forma literaria da estoria roma-
nesca ndg € simplesmente um caminho encontrado ao_ acaso ou pro-
duto de impericia literaria, E a linguagem do Romantismo para con-
tar o, passado de cada nacdo, de cada comunidade, do mundo idilic
anterior a Revolucdo Industrial, na Europa, e ao paraiso do capital
comercial dos tempos do Imperio, que Alencar registrou em Luclola,
Rio de Janeiro (Verso e Reverso) e outros textos mais.
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O ENREDO: CADA CLASSE E CADA RACA TEM O TESOURO QUE
MERECE.

. 0 romance tem como fio de acdo fundamental a procura do ro-
teiro das minas de prata descobertas por Robeério Dias. O pergami-
nho da orlpem a especulacbes e pesquisas que se encaminham “para
uma dispufa de lances dramaticos entre Estacio Correa (filho, do
descobridor) e o Pe. Molina, um jesuita que, aparentemente, poria a
riqueza nas maos da IgreJEa. 'Ambos lutam pelas minas para conquis-
tar objetivos diferenteS. Estacio quer resgatar a memoria do pai e
casar-se com Inesita, jovem virtuosa de familia abastada. Pe. Molina
guer conqmstar mais poder. Some-se a caracferizacdo de cada um
03 postulantes; Estacio e produto, da terra, filho de indio e portu-
gués, Molina e um padre, proveniente da Espanha_que, na epoca,
Subjugava Portugal e guerl_a Interferir na administracdo das colonias.
Assin, do lado™ de Estacio esta a virtude, a patria, a Justlga e 0
amor; do lado de Molina, o0 vicio, a invasdo estrangeira, 0 embuste e
a ambicdo. Uma luta entre a verdade e a mentird. Esta € a busca
fundamental do romance, mas a .ela se misturam_outras. Ha mais
duas procuras tambem responsaveis pela composicdo das estorias se-
cundarias que contribuem para_configurar As Minas de Prata como
desvairio imaginativo, a narracdo em"abismo.

A segunda busca espacosa no romance e a empreendida por
Lucas, um” escravo inculto, o taverneiro Bras, um contrabandista que
se aventura por terra e por mar, e Anselmo e seu bando, pobres ban-
doleiros. Eles estdo cavando a terra para roubar o tesouro enterrado
na casa de Dona Dulce. Esse fio de enredo mobiliza objetos degra-
d%dos £ personagens desumanizados, movidos pela cobica ou pela
obsessdo.

A terceira busca € a que envolve os personagens, judeus: alquns
anonimos, Samuel e Raquel. Eles procuram um Toteiro do que Thes
aparece como um grande tesouro: o mapa. do sistema de fortifi-
cacoes da cidade de Salvador. Isto permitiria .que a Holanda con-
quistasse o .territorio, garantindo-lhes a tranquilidade para viverem
no Brasil. E uma acdo em que oS personagens nag se envolvem fisi-
camente; apenas a.financiam, Portanto a procura ¢ movida a dinhel-

[0 € € Uuma conspiracao contra a patria.

Assim, € em torno da artmulaFao de trés itinerario de busca que
a obra se constrol. Cada uma defas mobiliza um grupo de persona-
gens ¢ a jungdo das diferentes procuras no romance se faz pela dis-
Dosicdo hierarquica entre elas, estabelecida em funcdo de critérios
de raca ¢ de classe. A aventura nobre esta reservada para Estacio,
filho de indio e portugués; a correria indigna fica para oS estrangeiros
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e negros. Estes fios narrativos tdo claramente romanescos, caminhos
contrbados para a realizaram de multiplos desgjos, desenvolvem-se
em cenas fambém descaradamente romanescas: jovens Orfaos, rituais
de luta, disfarces, falsas mortes, revelagdes, emboscadas por terra e
por mar, prisdes abruptas, fugas impossiveis.

O NARRADOR: O GRANDE HEROI DAS MINAS DE PRATA,

. Para enlacar tantos desejos e tantos personagens, Alencar Ian%a
mao da terceira pessoa e forja um_narrador onisCiente e gnipyesente
que val explorar o elementos mais diversos da estante literaria do
sec. XVIII"e principjos do XIX. O tom dominante ¢ 0. do romance
de aventuras, mas ha ingredientes de todo titpo para criar e manter
suspenses, resultando em™cenas que frequentemente levam o leitor a

evocar passagens de outras obras.

Q narrador trabalha com alguns procedimentos narratiyos funda-
mentals: e_xg_lora%ao exaustiva de rituaig; subitas revelagoes, profu-
s30 de coincidéncias, uso € abuso dos disfarces. e enxertos de verda-
deiros contos para CONStruir 0§ personagens, seéa para, contar a vida
de. cada, um_ou para delinear-lhes o carater. EStes sdo 0S recursos
P_r|nC|pa|s utilizados para estabelecer a vmcu,lagao entre os multiplos
10S narratlv%s. Alencar precisa contar muitas estorias para escre-
Ver a nossa nistoria.

Para observar mais de perto a construgdo do abismo narrativo,
vale examinar alguns momentos em que 0 narrador emprega~ 0S re-
cursos estruturadores destacados. Comecemos pela exploracdo dos
rituajs. Alencar abre o romance com a luz do primeiro sol de 1609,
caindo sobre 3 antiga capital — Bahia do Salvador. Detém-se na dles-
Gricao geo%raflca\para comRor 0 retrato da cidade, aliando a grandeza
de 'sua natlreza & sua magnitude politica.

“A cidade nacente apenas, mas louca e gentil, elevando aos
ares as grimpas de suas torres, olhando o mar que se¢ alizava
a seus pes como uma alcatifa de veludo, era entdo, pelo direito
da_ beleza e pela razdo da projenitura, a rainha do império sel-
vajem que dormia ainda no seio das virjens florestas.” (p. 1,
vol. 1)

E a cidade esta em festa, domingueiramente ruidosa, ndg apenas
pelas_esperancas de ano novo, mas Sobretudo pelas expectativas em
relaﬁao 3 chegada do novo_Governador Geral do Estado do Brasil
— D. Diogo e Menezes, O narrador intromete-se na casa para for-
necer algumas diretrizes da politica colonial que estavam em jogo:
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“Durante 0 tempo que se demorara em Pernambuco, D.
Diogo de Menezes tinha revelado sua forca de vontade; e mos-
trara o firme propozito de repelir a intervencdo que o bispo D;
Constantino Barradas ¢ a companhia de Jesus exerciam anterior-
mente sobre o0 governo temporal. A luta se travara com uma
guesté de etiqueta e precedencia, a que dera logar a procissdo
0 Corpo de Deus celebrada em Olinda.

Justamente n’essa época 0s senhores de enjenho, que forma-
vam a classe nobre e rica da Bahia, sustentavam contra oS je-
Suitas a grande questdo da serviddo dos indios; e compreendiam
a vantajem de ter de seu lado um homem como D. Diogo de
Menezes, cujo voto autorizado devia pezar nas decizoes do
Conselho da india, ¢ no animo de El-rel, D. Filippe I11.” (p.
3e 4 vol 1)

Desta maneira, Alencar transporta-nos para o ¢enario e o dra-
ma do mundo colonial, guiando-nos com g observacdo, dos viajantes,
com_ 0 testemunho e, sobretudo, com o estilo dos cronistas da epoca,
recriando _no ritmo _destendido da frase e no vocabulario preciso ¢
raro o clima de prmmf)los do seculo XVII. Jaezes de cavalo, mi-
mosos palanquins e alvas alfeloas provocam o estranhamento no
leitor ¢, entre deconfiado, intrigado ¢ fascinado, ele se deixa levar
pela magia dessas palavras pard o passado, para 0 sahoroso tempo
do era uma vez

Entregamo-nos a fantasia e acompanhamos a programacao infeira
das festas que se configuram como rituais. Eles ocupam os principais
espacos urbanos — . a |greFJa, a.praca e o palacio — e mobilizam to-
dos, 0s Prupos sociais.” Participando dos rituais, cada personagem
Insinua fragos de seus conflitos e desejos.

O primeiro ritual € sagrado. Para a igreja convergem a cidade_ e
0 narrador. Este, com aparente descompromisso, cenfra sua atencdo
nos jovens que se constituirao em personadqe,ns principais, esbocando-
Ines "o carater atraves das roupas .e do dialogo. O cetim negro, a
frase grave e melancolica_de Estacio anunciani o hergi m*ustn;ado e
pobre,. mas nobre nas atitudes e consciente dos obstaaculos que se
Interpoem entre 0 desejo e sua realizacdo, Cor de perola e fio de
ouro sdo para o arisfgcratico Cristovao, jovem de_grande renda e
membro de uma familia nobre que chegara com Tome de Souza.
O puro sangue portugués e os muitos criizados associam-e a outras
?,ragas: fisionomia franca e aberta, as cores frescas e rosadas, 0 porte
irme ¢ direto” (cap., 1), E o jovem fiel e faceiro que Ja s_e_aﬁrg-
senta como forte ‘aliado do hergl. Com o diminutivo (“cadeirinha”,
cap. 1) e “seda azul” (cap. 2) o narrador introduz a heroina —



KT

Inés — o grande amor de Estacio, Agora, € conhecer os opositores.
Com “seda” carmesim”, “garbo vaidoso” (cap. 2) e frase agressiva
aproxima-se Fernando de “Ataide, o rival nos amores. Imediatamen-
t, entra em cena grande aliado, D. Jose, de Iporte arrogante”,
trajando amarelg e negro. Com a chegada de Elvira de Paiva, 0
amor de Cristovao, formam-se_os pares €0 narrador carrega seus per-
sonagens para dentro da igreja. Com os olhos pre([}ados em Estacio
e Cristovdo, Inés e Elvira ‘confessam seus sentimentos para q leitor,

explicitando os fios da trama amorosa que 0 narrador ja Insinuara.

Mas nem s de amores vive o Brasil. O final da missa e ace-
lerado Eonuma inquietacdo que toma conta dos fieis. Para explicar
a pertupacdo que invade a igrejg, Alencar introduz na narrativa um
novo rityal; agora um_ritual” proprio e exclusivo da condicao colo-
nial: a chegadd do navio proveniente da metropole.

~ “—E uma fragata hespanhola, ao que parece procedente do
remo(,j que entra a barra; Informou ao governador o capitdo da
guarda.

Este fato que hoje nfo tem muita importancia pela sua
frequéncia, naquelle tempo de raras e dificeis comunicagdes en-
tre 0 Brasil e a metropole, era um acontecimento do maior in-
teresse. Para 0s governadores e empregados no servico real que-
ria dizer a solucao de altas questes da administragdo do novo
estado; para 0 povo exprimia talvez o deferimento aos pedidos
das camaras sobre a reducdo de impostos, extingdo dos estancos
e serviddo dos indios; J)ara 0s mercadores de grosso trato sig-
nifica o recehimento de cabedaes ou de generos de trafego;
para os particulares era o provimento da mercé que havia reque-
rido, ou a reforma da sentenca de que tinham agravado; para
as mulheres, além da parte que tomavam no que dizia respeito a
seus pais, irmdos e maridos, havia a curiozidade, sentimento
poderozo em todas as filhas de Eva.” (p. 34; vol. 1)

Na fragata espanhola estdo outros elementos decisivos para a
construcdo da estoria. Mas, enquanto o povo do séc. XVIl e o
leitor eSperam 0 navio atracar no porto, 0 narrador acompanha oS
personagens da terra e nos conduz aos rituais profanos.

O primeiro € um ritual de luta; o torneio, A cena_ remonta as
novelas de cavalaria, mas ela desperta na memoria do lejtor as lides
de Ivanhge e de Saint-clair das llhas. E isto pdo se da por mero
acaso, pois existe um dado estrutural no torneiq dos trés romances
que estabelece um eco de semelhanca: a gosmao do heroi. Saint-
clair, lvanhoé e Estacio comparecem a0 evento, vencem as disputas,
s30 aclamados pelo povo, mas nao podem usufruir de todas as glo-
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rias reservadas aos vencedores porque estdo em posicdo desvantajosa
na ordem social. Ivanhoé ndo pode descobrir-se porgue arruinaria
0 planos de Ricardo, Coracdo de Ledo e o futuro aa Inglaterra;
Saint-clair tampouco identifica-se porque era_um desterrado e Esta-
cio, se pode mostrar seu rosto, esta em posicao de inferigridade por-
que pesa sobre ele a macula do nome do pai e o ato do monarca
espanhol que Ihe confisca os hens. Estacio € também um, injusticado
gbjae F(ta%t%rg eurando restabelecer a plenitude de seus direitos € de

. O narrador constroi esse ritual com uma camera, ora, deixando-a
girar Para captar objetivamente a totalidade da ceng, ora instalando-a
nos olhos de Inés, para revelar ao leitor a percepcdo parcial, subjeti-
va e emocional das licas uma _ vez que, por amor, ela acompanha
todos os movimentos do heroi Estacio, Explorando o angulo do
plano geral, Alencar aproveita sua experiéncia de dramaturgo’e expoe
205 ollios do leitor novos_elementos para dar maior nitidez aos con-
tornos dos personagens. Retoma as cores .das roupas, dando 0s.tons
escuros —, preto € escarlate — aos opositores do heroi, para insis-
tir_no carater turbulento, perturbador e demoniaco de D. Fernando
e D. Jose; reserva 0s tons claros — azul ¢ branco — para Cristovao
e Estacio, ratificando a bondade e a honestidade dos mogos atraves das
cores angell_cals. Com a mesma funcdo reveladora, o narrador incor-
pora as divisas escritas em latim no escudo de cada cavaleiro. Para
0s bons, o emblema amoroso, seja na singeleza da frase de Cristovao
— “Ela me vé e me quia” — seja na sentenca premonitoria do des-
tino do heroi — “0 “amor tudo vence” — . "A ‘maldade aparece no
emblema dos opositores, A frase de. Fernandg — Desgralgados dos
que baterem ng escudo” — constroi-se atraves .da estrutura da_ma-
ledicéncia e, ndo SO aponta para os valores baixos de destruicdo e
vinganca, como também € o primeiro indicio da maldicdo que pesa
sobre éle, da qual o leitor s sera informado no final da narrativa.
A divisa de D. Jose ¢ o climax_do mal, pois na sua ambiguidade reve-
la 05 dois aspectos do vildo. Se tomada no significado de “fortaleza
de bronze™ "indica sua vulnerabilidade, pelo proprio carafer de-
gradado do metal; se entendida como “cupidez de moeda” ja anun-
Cla para 0 leitor 0 meio de corromper esse cavaleiro, que se realizara
com o desenvolvimento do romance.

O narrador langa mao ainda de mais um ritual profano para
arrematar os fios da intriga amorosa. E no sarau que Estacio ouve sua
sentenca de morte, ao ver Inés dancando_com D Fernando e ao ouvir
que os dois vdo se casar Os dadds estdo langados.

Paralelamente a esses rituais que, fundamentalmente, catalizam
as relacOes amorosas dos personagens, o narrador vai desenvolvendo
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0s rumos do enredo da busca do tesouro. E importante observar que
para 1ss0 ele usa os intervalos entre os rituais e explora as coincidén-
cias. Atraves desses procedimentos narrativos, a existéngia do ro-
teiro, das minas de prata e da disputa entre 0. heroi, a igreja e a
metropole pelo pergaminho revelam-se para o leitor na alta temge_ra-
tura emocional "provocadas pelas paixGes dos personagens. Coin-
cidentemente, no exato dia em o‘ue stacio prova, sua for¢a e vence o
torneio, desembarca da metropole um forte opositor para desafia-lo e
chega a noticia de que o rg};overno espanhol enviara para 0 Rio novo
overnador g,ue era um homem envolvido na historia das minas.
0 mesmo dia em que Vaz Caminha defronta-se com Pe. Molina
conhece tambem D. Dulce ou Marina de Pena que o levara a des-
vendar todo o passado (o astuto padre. No. mesmo dja em que Es-
tacio abre a carta que Ihe revela a existéncia do rofeiro. das minas,
Vaz Caminha o poe a par da real historia de Roberio Dias e desco-
bre gue a Igreja e o Estado disputardo 0 rofeiro com seu querido
discipulo.  Enfim, enumerar todas, as coincidéncias seria quase re-
contar o romance. O importante e ressaltar que elas recobrem todo
0 texto e que ¢ atraves delas que o narrador comeca a desenvolver
0 tema propriamente historico dg livro. Assim, 0 prlmelrQnEIano, 0
espacos publicos e o tempo continuo costroem o velo sentimental da
obra; no segundo plano, nos espacos fechados e privados e nos in-
tervalos e rupturas temporais emerge a historia das riquezas ameri-
canas e das lutas pelo poder por é&las despertadas.

. Além dos rituais e das coincidéncias, deve-se ressaltar outro pro-
cedimento narrativo fundamental no romance; o enxerto de grandes
contos. Eles sdo decisivos na producdo do labirinto narrativa’ que o
leitor percqrre, eles mterromé)em 0 désenvolvimento da acao p“nCrITPal
para introduzir o passado de cada personagem. Por isso, retardam a
narracao e frequentemente 2o inves de agucar o suspense, levam-nos
a_mergulhar em outro mundo, fazendo-nds es%uecer da, estoria prin-
cipal, “Uma vez que chegam a constitutir grandes episodios. Como
exemplos, observem-se 05 momentos_em {ue 0 narrador conta a
vida pr%gressa de Vaz_ Caminha, Jodo Fogﬂaga, Pe.. Molina, Dopa
Dulce, D. Lopo, D. Fernando e ate mesmo de Diogo de Mariz,
%ancho aproveitado por Alencar P]ara contar pormenorés do final de

Guarani que Ceel e Peri nao haviam presenciado.

Mas, se por um lado esses contos retardam a narrativa e fre-
quentemente diluem o susi)ense, por outro lado, a0 enxerta-los o
narrador pretende explorar-lhes o poder de revelacdo. Por isso, esse
recurso convence o leitor da retiddo de Vaz Caminha, da fidelidade
de Jodo Fogaca, do carater perverso do Pe. Molina, do amor. alucina-
do de Dond Dulce, da nobreza altiva de D. Lopo, da maldicao que
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pesa sopre D. Fernando, da honestidade da familia_de D. Antonio
de Mariz. Como contrapartida dessa embriagués ficcional cada conto
recria elementos fundamentais do universo Social ¢ cultural de cada
personagem, compondo um panorama _da diversidade de costumes
da Bahia do séc. XVII e, por essa razao, alguns contos acentuam as
gartlcularldades da terra, dando pinceladas de cores locais tao caras
0 romantismo.

Vale observar a pericia do, narrador na_construcdo de alguns
desses contos. Tomemos a historia do grande vildo do romance, Alen-
car_comeca a contar a vida do_Pe. Molina aproveitando o clima do
exotico para s leitores brasileiros, Atravessa o Atlantico, entra em
Andaluzia, refere-se a personalidade da epoca, como Cervantes, cri-
ando a 1lusdo da exatiddo historica. E, para caracterizar a baixeza
e a ambicdo do padre, lanca mdo da tradicdo da novela picaresca e
retrata 0 grande percurso de Vilar como um arrematado picaro. Des-
sa forma,” da mais um lastro historico ap personagem: recorrendo a
um modelo da historia literaria inventado e consagrado na Espanha
COMO uma expressao particular para tratar da realidade dos marginais
da epoca, Nascido e formado como picaro, Vilar sq poderia resultar,
de maneira verossimil e historica, no astuto, ambicioso e (Pervergo
Pe. Molina. Certamente, a mesma preocupacao com a adequacao
historica que levara Alencar a resgatar a picaresca para construir o
jesuita, motivava-0 a reaproveitar a novela de cavalaria para descre-
ver a nobreza de Lopo Vellasco.

As particularidades da_Historia brasileira entram, por exemplo,
no conto dedicado a Jodo Fogaca:

Naquela época em que a floresta confrontava com a cidade
e quasi lheinvadia 0s quintaes, oferecendo ao crime, como ao
vicio, couto seguro e azilo contra a vindita da lei, o capitdo
do mato foi oficio de importancia. Era quem melhor policiava
0 estado, e ia aos dezertos sertdes trazer 0 reo @ justica, 0 es-
cravo ao senhor, e perseguir as hordas selvajens quando infesta-
vam a vizinhanca dos povoados.” (Vol. I, p. 296)

Ndo  soaparece ai a realidade da administracdoda colonia,
mas também Alencar empenha-se em recompor tracosda mestica-
gem entre o branco e o indio:

“A gente do lugar chamava-o caiporinha, de uma palavra
tupy que significa -habitante da floresta-; e com efeito o apelido
quadrava perfeitamente, porque vindo a falecer-lhe o pai, elle
abandonara a caza paterna, que ahi ndo poz mais 0s pes, desde
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0 dia em que saiu orpham. Arranjou entdo uma mizeravel pa-
Ihoga a beira da mata; e ainda essa parecia luxo; sua verdadeira
moradia continuou a ser a floresta, onde cada arvore Ihe dava
abrigo durante a noite.” (VOL. I, p. 295)

Assim, Alencar extrai da floresta americana Fogaca; — perso-
nagem exemplar na fidelidade amigos ¢ na capacidade de conhecer
e dominar 0 mundo da natureza Drasileira, composto pela mata e
seus habitantes — os indios Ouvido, Olho e Faro.

O outro trago distintivo da colénia — a mesticagem entre bran-
00S € neqros,— éntre no romance, com a expressividade de Joaninha.
0 lado ra%uco esta no seu nascimento, na vida de trabalho dificil
de mulata Tivre e na sua reclusdo ao convento, no final do romance.
E, como se fosse pouco, as circuntancias. da concepcao de Joaninha —
forma diabolica para punir o adylterio feminino — demonstram
como 0s brancos estabeleciam total Identidade entre negros e ani-
mais. Mas ndo € s0 0 mundo animal da senzala que aparece no texto.
Como Joaninha & mulata livre que vive de seu trabalho, ela desen-
volve ndo so habilidades manuais, mas tambem soltura e traquejo
verbal. Aprende, a d|3,3|mula8ao e a arte de falar e contar, Toda és-
perteza de Joaninha ¢ exibida na sala de D. Inés, quando agquela,
entre confeitos, quer dar a esta um recado de Estacio. No so toda
a habiligade do"Alencar dramaturgo entre em cena para descrever
d situacdo, como tamheém, dejxando falar a mulata, o narador repro-
duz a magia da narrativa oral, revivendo “os tempos de oitiva

. A tantos recursos narrativos, devem ser somados os disfarces, 0S
vaticinios de personagens _encobertos que  atravessam a cena, as
cartas, os testemunhos.  Juntar tudo isso € uma tarefa herqica que
Alencar cumpre com alguns momentos de_requinte e dramaticidade.
Destaco apenas duas ceras do comeco do livro. Uma € a descricdo do
Pe. Molina, na (fala do convento, frente ao retrato de Ignacio de
Loyola. O narrador explora_ o espelhamento entre o personagem e
0 quadro para, de maneira flﬂurau separa a facT_ da mascara, apre-
sentando para o leitor 0 mecapismo de que se_valia o impostor Ou-
tro momento de grande habilidade na narragao encontra-se no jogo
de xadrez. Vaz Caminha fln?e concentrar-s€ no tabuleiro para’ 0b-
servar Molina. Este, comentando. uma jogada, revela seus planos
para cercar o governador da Bahia e Estacio. Mas, no tabuleiro,
mestre & mesmo’ Alencar que ndo nos deixa roteiro sequro nem das
minas, nem do romance.

CONCLUSAO: PERSONAGENS DA HISTORIA COLONIAL

Entregando-s,e a0 desvairio romanesco, ao prazer |udico de con-
tar e engatar multiplas estorias, o narrador de As Minas de Prata
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pGe em cena um %rande nimero de personagens. Sao eles eficientes
executores ou condutores da acdo. e ndo che%am a conquistar den-
sidade psicologica ou a problematizar o mundo que os cerca. Divi-
dem-se em herois e viloes, em homens virtuosos que conformam um
upiverso integro e em homens degradados pelo vicio e pela ambi-
40 Que habitam um mundo demaniaco.

A integridade esta com Estacio e seus ajudantes: Cristovao,
Jodo Fogacd, Vaz Caminha, mestre Bartolomey, D. Lopo e D. Dio-
%o de Mariz.. O que os une ¢ os distingue ndo € apenas a acdo_em

usca da justica, mas e também um lacd de §an8ue e de racd. Eles
recriam no texto os diferentes graus de ‘gestacao do homem brasileiro
civilizado, na medida em que em suas veias circula o puro sangue
portugués ou este mesclado com o indigena. Estacio, o grande héroi
do romance, e um mestico das duas Tacas fundadoras, Ele e, de
maneira mais acabada, Jodo Fogaca trazem da carne nativa 0 conhe-
cimento e o dominio da naturezaamericang, 0 que Ihes permite vencer
batalhas_ por terra e por mar. g serem 0s Unicos a chegar,em as minas,
consequindo superar as deficiéncias do roteiro e os obstaculos do ca-
caminno. O$ personagens originarios da aristocracia portuguesa ex-
traem suas_virtudes das letras & das armas, heranca da nobreza medie-
val que_teria cumEorl,dq a funcdo civilizadora contra os barbaros da Eu-
ropa. Por isso, Estacio e educado pelo letrado Vaz Caminha e pela
espada de mestre Bartolomeu.

. A maldade assume_a face da ambicdo — Pe. Molina, Bras e seus
auxiliares — da irreveréncia — D. Fernando de Atajde — e da vena-
lidade — D. Jose de Aguilar ¢ a comunidade judaica, com excecao
de Raquel. Esse mundo’de vilania tem também. seus matizes para
construiy a desedada sociedade brasileira. O unico descendente de
portugués degradado — D. Fernando — tem a debilidade de seu
caratér explicada, no, romance, como produto do adulterio. O pecado
de sua mde determina-lhe a trajetoria de expiacdo e ele encontra,
junto com sua irma Joaninha, 0" caminhq da recuperacdo. no retiro
religioso e na caridade. .Os demais, excluidos sdq estrarigeiros de ou-
tras” plagas: espanhois e judeus movidos pela ambicdo. Caracterizados
como, aventureiros e traidores da patria e da |9reja, ttm sua peri-
culosidade aumentada porque, na acdo, demonstram poder de cor-
romper contingentes da classes subalternas, como Anselmo e seu ban-
do, por exemplo. S&o personagens que Se ocultam na noite, nos_po-
roes dos navios, nas tavernas, nos nomes falsos, nos disfarces. Para
eles, a narrativa reserva 0 castigo que consiste na exclusdo_da_socie-
dade: o bando de Anselmo ¢ enterrado sob o tesouro de D. Dulce;
no pordo da mesma casa, Pe. Molina abandona o habito e a identi-
dade; D. Jose de Aguilar e os judeus saem da terra brasileira em
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um navio; D. Fernando e Molina vdo expiar seus pecados na solidao
— este, no deserto —, e aquele, no claustro.

. Essas estorias de exclusdo se. contr_aP,oem a0 Qrodploso epllor%o
feliz para os homens bons. Estacio, Cristovao e Jodo Fogaca casam-
se, constituem familja e fixam-se na terra. Eles escrevem™ o’ processo
de Integracdo social.

Interessante € assinalar que as mulheres sdo integras e que duas
dentre elas acabam se fixando de maneira bastante nitida na memo-
ria do leitor, talvez at¢ mais nitidamente do que pretendia Alencar.
Sd0 elag Joaninha e Raquel. Duas marginalizadas. sociais, ndo por
syas acoes, mas por condicoes de origem. Ao analisarmos 0s proge-
dimentos do narrador, observamos aconstrucdo de Joaninha. Ndo
e 0, caso retoma-la agora, mas vale contrapo-la a Raquel. Se a alfe-
logirg entre no texto pelo veio do que e particular e cor local, pela
Criacdo de uma nova Imagem que nao tem ascendente literario, ‘que
recupera no texto a tradicdo da narrativa popular oral, Raquel’ e
claramente um personagem proveniente das estantes euroRelas. Sua
Integridade moral, sua modestia, sua beleza e ate seus conhecimentos
de alquimia estdo na bela Rebeca de Ivanhoe.

. Mas, nem sd de W Scott o narrador alimenta seu romance. Es-
tacio carrega sangue de indip que pulsa em compasso de Jider escoces.
Ele tem muito do caro Saint-clair da Ilhas, uma ilustrissima novela
da. “pequena biblioteca romantica” lida e relida por Alencar Como
Saint-clair, Estacio. & injusticado e desonrado por con,splrafao de
personagens ambiciosos; @ valente e perito nas armas; ¢ merecedor
da devacao de seus auxiliares e sua trajetoria na obra orienta-se para
reparar gsses danos. A diferenca de Ivanhoe que desenvolve suas i-
des em funcdo de uma luta politica pelo poder na Inglaterra, Estacio,
como Saint-clair, acabam por conq{mstar um espaco pessoal e por rea-
lizar um projeto de_aburguesamento,, recuperando o nome, consequin-
do riqueza € constituindo uma familia.

Com 0 destino desses personagens, Alencar esboga alguns tragos
da Historia do Brasil colonial, No labirinto romangsco e possivel
entrever 0 Poder de intervencdo da Igreja nos negocios do Estado
e nos assuntos domesticos, a repulsa ao” dominio espanhol sobre Por-
tugal, a pratica da mesticagem entre brancos, negros e indios e, so-
bretudo, Visualizar o pais como um territorio crivado de aventureiros
em busca_ de tesouros.. Partindo desses elementos constitutivo da
vida colonial, o romancista trabalha, solta a imaginacdo e prende 0
leitor para inverter a acdo, destruir a ilusdo e talhar uma imagem
mais limpa e mais nobré do passado da nacdo. Por isso, As Minas
de Prata'e uma obra que se constrol com a estrutura do romance de



~ 41

aventuras, ndo para exalta-la como um valor qu_como gostosa fanta-
Sia romanesca, mas sim para denunciar a ambicdo e demarcar o pro-
cesso de integragdo ou exclusdo social em terras brasileiras. Por isso,
0 texto esvazia o conteudo simbolico de felicidade de todos os te-
souros disputados: conquistando o mapa do sistema de defesa, 0s
{udeus s80 expulsos, ao Invés de obterem a tranquilidade; cavando a
erra, Anselmo e seus ,capangas constroem 0 proprio tumulg, ao Inves
de encontrarem 0 bau_de, diamantes; penetrando no sertdo, Estacio
resgata @ memoria de Robério Dias, nd0 por encontrar as minas, mas
sim porque compreende o equivoco de que o pai fora vitima.

Ao sepultar ou dissolver os tesouros, Alencar, por um lado, de-
nuncia as vis paixdes — a cobica pela riqueza e a nsia de poder —
e, por outro lado, exalta, como nobres e tnicas virtudes, a fidelidade,
a honra e 0 amor casto. Nessa trajetoria, 0S aventureiros» e os Invasores
estrangeiros sao punidos e excluidos da sociedade colonial, enquanto
a estifpe portuguesa e o_sangue indigena garantem a sabedoria e a
realizacdo dos desejos. Estacio conquista & honra do nome do pai,
casa-se com Inés e fecebe os diamantes encontrados por Roberio Dias,
nao_pela forma barbara de cavar a terra, mas sim por um nobre me-
canismo de enriquecimento, herdando o cofre de” D. Dulce como
recompensa por Seus dotes guerreiros e seu carater justiceiro, A fe-
licidade plena s0 a ele cabé, pois soube respeitar todos, o§ altos va-
lores, mesmo nos momentgs de maior desespero. Cristovdo, por
exemplo, por ultrapassar o limite da janela de Elvira, esta condenado
a viver um amor palido e morno.

~ Esse quadro contribui para caracterizar Estacio como o heroi da
estoria romanesca. A ele esta reservada a plena realizacdo e seus
sonhos, ele saj de cada provacdo mais fortalecido em suas virtydes;
ele & um heroi exemplar por qualidades excepcionais_ que o distin-
guem em relagdo aos outros personagens. E nessa medida que a obra
Se afasta do romance historico realizado por Scott e analizado por
Lukacs. Esse texto de Alencar constrgi um painel das cenas colo-
niais, mas ndo recria 0 movimento da Historia, composto pela acdo de
diferentes grupos de interesses. As multiplas estorias delineiam o
caminho d& individuos debatendo-se com seus conflitos e projetos
pessoais.

. Mas se 0 romance ndo da_conta do processo historico, ele revela
a imagem da historia do_Brasil que Alencar quer fixar e espalhar
No tefritorio nacional, ndo ha lugar para_os Invasores estrangeiros,
Bara 0S aventureiros e para 0s negros. Da fragata espanhola, dos
arcos holandeses e da senzala saem o pecado, & cobica e a. perver-
530, AAna?;_ao deveria ser construida com o sangue do indio e do
portugués figado a terra. Seria a harmonica unido entre o conhecl-
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mento que o selvagem tinha da. natureza americana e a integridade
das letras e das armas que a civilizagao portugu esa podia_ transportar
para 0 mundo tropical. Estacio nasce d sombra de Ceei, Perl, Ira-
cema e Martim; aljimenta-se deVaz Caminha, mestre Bartolomeu e
Jodo Fogaca e transforma-se me porta-voz dos desejos de Alencar.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALENCAR, José de “Ben?ao paterna”, in Obra Completa. Rio de Janeiro,
Agunar 1960, Vol. I.

ALENCAR Jos¢ de — As Minas de Prata. Rio de Janeiro, Garnier, 3 vols.

FRYE, Northrop — Anatomia da Critica. Trad, de Péricles Eugénio da Silva
Ramos. S&o Paulo, Cultrix, 1973.

FRYE, Northro?— La escritura profana Trad. Edison Simons. Caracas, Mon-
te Avila Editores, 1980.

GUINSBURG, J. — O Romantismo. So Paulo, Perspectiva, 1978. _

LUKACS, Georg — La novela historica. Trad. Jasmin Reuter. México,
Ediciones Era, 1971



