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ROLAND BARTHES EA ESCRITA FRAGMENTARIA

Regina Pontieri

RESUMO: Este ensaio tem o objetivo de refletir sobre a escrita fragmentaria, tal como praticada por
Roland Barthes. Desenvolve-se em dois momentos distintos. Primeiramente, esboga-se um panorama
histdrico sumario compreendendo alguns dos momentos mais importantes da préatica do fragmento, a
partir do gético. Ao mesmo tempo, procura-se reunir as principais caracteristicas do pensamento
fragmentéario em geral. Em segundo lugar, analisam-se os conjuntos de fragmentos barthesianos,
sobretudo Roland Barthes por Roland Barthes, cuja organizacdo se faz com base em trés tipos de
atividades: bricolagem, encenagdo, metalinguagem. Esta obra, alias, parece estar fundada sobre um
paradoxo: tendo como meta a Utopia do Neutro (a in-significancia), ela nada mais faz, no entanto,
sendo produzir significagbes infinitamente.

| PALAVRAS INTRODUTORIAS

Estas consideracfes pretendem tdo somente alinhavar algumas
reflexdes sobre a escrita fragmentaria tal como praticada por Roland Barthes.
Nem poderia ser de outra forma, dada a exteusdo e complexidade do assunto e as
limiticBes decorrentes da natureza deste trabalho. Seria, entretanto, necessario
explicitar o rumo que a pesquisa tomou, bem como apontar algumas de suas
lacunas, ndo para justifica-las, mas ao menos para dar a medida da consciéncia
que se tem delas.

Na pesquisa sobre autores e épocas nos quais a pratica do
fragmento é relevante, optou-se por tentar esbogar um quadro mais amplo de
referéncias que, se por um lado tem a desvantagem de ser muito incompleto,
parece ter a vantagem de fazer vislumbrar algumas das condicionantes historicas
da escrita fragmentaria.

No que se refere ao trabalho de Barthes, privilegiou-se Roland
Barthes por Roland Barthes na suposicdo de que os dados assim obtidos possam
lancar luz sobre os demais conjuntos de fragmentos do autor caso em que
poderdo ser utilizados como ponto de partida para futuras analises.
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"Sou um espalhamento de cacos sobre um capacho por
sacudir."
Fernando Pessoa

"Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta"
Mario de Andrade

Il - FRAGMENTO E MODERNIDADE

Se iniciarmos a reflexdo sobre a escrita fragmentaria com uma
listagem dos autores que a praticaram, surpreendera, talvez, a quantidade de
nomes de primeirissima plana que compdem essa lista. Augusto de Campos,
referindo-se aos Cahiers de Paul Valéry, cita como representantes do peasamento
a-sistematico, além de Leonardo da Vinci, cujos Cadernos teriam inspirado
Valéry: Fernando Pessoa, sobretudo o do Livro do desassossego; Ezra Pound e
seu peasamento ideogramico; o Oswald de Andrade dos romances fragmentarios;
o0 proprio Barthes; Heidegger; Poe; o Baudelaire dos Journaux Intimes;
Nietzsche; Pascal; Heraclito...

Em L'Absolu littéraire Théorie de la littérature du
romantisme allemand, Lacoue-Labarthe e Nancy acrescentam a essa lista os
roméanticos alemé&es reunidos em torno da revista Athenaeum, em fias do séc.
XVIIIl: além de Novalis, os irmédos Schlegel, sobretudo o Friedrich dos
Fragmentos criticos. Citam também seus antecessores: Pensées, maximes et
anecdotes (1795), de Chamfort; a obra dos moralistas ingleses e franceses
(Shaftesbury e La Rochefoucauld, por exemplo); Pensées, de Pascal; e sobretudo
os Essais, de Montaigne, apontados como paradigmas do genéro "fragmento"
para toda a histéria moderna

Nessa lista, deve-se incluir ainda Walter Benjamin, que pratica
0 fragmento tanto em estudos filosoficos, as Teses sobre filosofia da historia, por

1 CAMPOS, Augusto de. A serpente e o pensar. Sao Paulo, Brasiliense, 1984.
2 LACOUE-LABARTHE, Philippe e JEAN-LUC, Nancy. L ‘al>solu littéraire théorie de la
littérature du Romantisme allemand. Paris, Seuil, 1978, Col. Poétique.
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exemplo; como num estudo que versa, entre outros, sobre o proprio fragmento, a
Origem do drama barroco alemdo; passando pela easaistica de fundo
autobiografico, caso de Rua de m&o Unica e Infancia berlinense.

Seria possivel também rastrear a estética do fragmento
remontando cronologicamente &s principais correntes de pensamento que, na
modernidade, se expressaram através dele. Assim, na ja citada obra,
Lacoue-Labarthe e Nancy consideram o fragmento, tal como praticado pelos
romanticos de lena, o género por exceléncia do romantismo tedrico, sua
encarnacdo, "a mais distinta marca de sua originalidade e o signo de sua radical
modernidade"3 O que né&o significa, ressaltam, que o fragmento seja invenc¢éo do
grupo de lena. E a lista dos antecessores vem comprova-Ilo.

Com a Origem do drama barroco alemé&o, Benjamin faz recuar
a questdo da estética do fragmento ao século XVII, dominio do Barroco
alegérico. Quando fala que a emancipacdo da silaba e do som de qualquer
contexto significativo tradicional € "um motivo basico da visdo alegorica”
Benjamin afirma que no Barroco aleméo "a linguagem se fraciona, prestando-se,
em seus fragmentos, a uma expressdo diferente e mais inteasa"; e que o Barroco,
que introduziu as maiusculas na ortografia alemd, exprime nelas "ndo somente a
exigéncia da pompa, como o”principio dissociativo e pulverizador, que esta na
base da concepcdo alegdrica” A natureza fragmentéria da alegoria € associada
ao culto barroco das ruinas, ja que "as alegorias sdo no reino dos pensamentos o
que sdo as ruinas no reino das coisas"5 Além disso, quando fala da atuacdo dos
poetas barrocos, Benjamin deixa margem a que se pease naquilo que atualmente
é conhecido como atividade de montagem ou, adiantando, naquilo a que Roland
Barthes se refere como "atividade estrutural™: "O que a Antiguidade lhes [aos
poetas barrocos] legou sdo os elementos... com 0s quais, um a um mesclam o
novo todo. Ou antes, ndo ha mescla, mas construcdo... O poeta ndo pode esconder
sua atividade combinatoria, pois ndo é tanto o todo que ele visa em seus efeitos,
como o fato de que esse todo foi por ele construido, de modo plenamente
visivel"6

Embora faca recuar o fragmentario ao Barroco, Benjamin
chama a atencédo para o fato de que as relagcdes entre Barroco e Romantismo se
dao via alegoria. Cita em apoio de sua tese o fragmento justamente de um dos

3 Idem, p. 58.

4 BENJAMIN, Walter. Origem do drama Ixirroco alemdo. Sfto Paulo, Brasiliense, 1984, C.ol.
Elogio da Filosofia, irad., apresentagdo e notas de Sérgio Paulo Rouanet, p. 230.

5 Idem, p. 200.

6 Idem, pp. 209-210 (o grifo € meu).



84 PONTIERI, Regina. Roland Barthes e a escrita fragmentaria. Lingua e Literatura,
S50 Paulo, (17): 81-98, 1989.

romanticos de lena, Novalis: "Poemas, bem soantes e cheios de belas palavras,
mas sem sentido e coeréncia... fragmentos das coisas mais variadas. No méximo,
a poesia auténtica pode ter um sentido aleg6rico, e exerce um efeito indireto,
como a musica, etc. A natureza € portanto puramente poética, e também o
gabinete de um magico ou de um fisico, um quarto de crianca, um sotdo, uma
despensa™ E eis o comentario de Benjamin: "N&o se pode coasiderar de modo
algum acidental essa relacdo do alegdrico com o carater fragmentario, amontoado
e desordenado de um quarto de magico ou de um laboratério de alquimista, como
0s conheceu o Barroco. N&o sdo as obras de Jean Paul, o maior alegorista entre os
poetas alemdes, exemplo desses quartos infantis e dessas salas povoadas de
espiritos? Nenhum outro escritor permitiria a uma verdadeira historia da
expressdo romantica melhor ilustrar como o fragmento e a ironia coastituem
metamorfoses do alegdrico”. E conclui: '... a técnica romantica conduz de mais
de um ponto de vista a esfera da emblematica e da alegoria

Se do Romantismo se remontou ao Barroco, nessa basca dos
primordios modernos da escrita fragmentaria, devem-se ainda referir o0s
comentarios de Arnold Haaser a propdésito da visdo de mundo subjacente a arte
gotica, a antecessora imediata do movimento renascentista: "A inconclasdo das
formas, que é propria de todo estilo dindmico - como se adverte também no
barroco -, ndo faz mais que acentuar a impressdo de movimento infinito e
ininterrupto e a transitoriedade de toda detencdo numa meta. A predilecdo
moderna pelo inacabado, o esquematico e o fragmentario tem sua origem aqui
Desde o gotico, toda grande arte, com a excecdo de escassos e efémeros
classicismos, tem algo de fragmentario em si, possui uma imperfeicdo interna ou
externa, uma detencdo voluntaria ou involuntaria antes de pronunciar a ultima
palavra. Ao espectador ou ao leitor fica sempre algo por fazer. O artista moderno
se estremece ante a ultima palavra, porgue sente a inadequacao de todas elas.
Este é um sentimento desconhecido antes do gético"9

As caracteristicas da obra gética, portanto inacabamento e
fragmentarismo -, revelam seu parentesco com movimentos e obras mais
recentes. Aléem do que, o apelo a participacdo do leitor na construgdo sémica da
obra remete as atuais teorias da '"obra aberta” E, ainda, a referéncia a recasa do
artista moderno ante a Ultima palavra encontra eco nas palavras de Barthes,

7 Apud Benjamin, op. cit. pp. 209-210.

8 Idem, pp. 209-210.

9 HAUSER, Arnold. "El dualismo dei go6tico™. In Histdria Social de la literatura y el arte.
Madrid, Guadarrama, 1969, Col PuntoOmega, Vol. I, pp. 312-313 (os grifos sdo meus).
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quando diz: "o que escrevo de mim nunca € a ultima palavra: quanto mais sou

"sincero”, mais sou interpretavel”...10
*

Antes de passar para o exame das caracteristicas da escrita
fragmentaria, algumas explicacbes devem ser dadas sobre a conjuncdo feita no
sub-titulo deste trabalho entre fragmento e modernidade. E claro que, em vista de
limitagbes Obvias, ndo se poderia pretender aqui dar conta exaustiva de um
conceito, como o de "modernidade", tdo amplo quanto sujeito a um grande
numero de interpretagGes. Dele serdo ressaltadas apenas algumas determinacdes
que adquirem importancia direta para a compreensdo do assunto em pauta.

Vimos ja como Lacoue-Labarthe e Nancy articulam fragmento
e modernidade quando atribuem ao primeiro a qualidade de "signo de radical
modernidade” do Romantismo de lena. Vimos também que Hauser aponta a
predilecdo da arte moderna pelo fragmentario. Para melhor compreender essa
questdo, reporto-me a analise de Henri Lefebvre sobre o fendbmeno da
modernidade.

O autor historia o sentido do conceito de "moderno",
detendo-se, em seguida, em sua descricdo tal como aparece em Marx e
Baudelaire. Enquanto as reflexdes de Marx sobre o assunto se situam entre 1840
e 1845, as de Baudelaire localizadas no seu "O pintor da vida moderna™
datam de 1864. Em Marx, o conceito indica "a asceasdo da burguesia, o
crescimento econdmico, o estabelecimento do capitalismo, suas manifestacoes
politicas" Nesse sentido, por "modernidade” se entenderia todo o periodo que,
desde fias da Idade Média, vai preparando paulatinamente a universalizacdo do
modo capitalista de producdo e o modo burgués de vida. Interessa ressaltar, na
analise de Marx, a referéncia a sociedade burguesa como caracterizada "pela
separacdo, pela cisdo e pela dualidade levadas ao extremo"1l Baudelaire vé no
moderno "o expressamente efémero, o fugaz" Para ele, "o efémero, a moda e o
mundano” sdo "o inverso do eterno na dualidade humana, inverso que revela o
outro lado™ Nos dois posicionamentos, distintos e mesmo opostos em alguas
aspectos, ressalta a coincidéncia da afirmacdo do processo de cisédo (remetendo
diretamente a questdo da fragmentacdo) enquanto fundamento da modernidade.

10 Roland Barthes por Roland Barthes. Sdo Paulo, Cultrix, 1977, trad. Leyla Perrone-Moisés, p.

129.
11 LEFEBVRE, Henri. "O que é a Modernidade™ . InIntroducdo a Modernidade. Rio de Janeiro,

Paz e Terra, 1969, p. 199.
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Como se sabe, é a nocdo de fragmentacdo, alias, que esta na base da andlise
marxista do fetichismo da mercadoria.

Lefebvre identifica, dentro desse periodo modemo em sentido
amplo, uma "modernidade” em sentido mais estrito, cujo inicio ele localiza em
1905, data da primeira revolucdo russa. Caracterizando esse novo periodo, o
autor diz que nele "o descontinuo invade, lenta mas poderosamente, o
conhecimento, as atividades, a propria consciéncia" Ressalta que, no periodo
anterior, a generalizacdo do conceito de continuidade revelava-se por sua
presenca em varios dominios: "a ciéncia do século XI1X baseava-se no estudo de
trajetorias continuas. O evolucionismo estendia a histéria natural um esquema
tirado do estudo do continuo matematico... A filosofia da historia e a sociologia
aplicavam ao homem social o esquema evolucionista” Em decorréncia da
invasdo da nocdo de "descontinuidade", o século XX vai assistir ao descrédito do
conceito de "processo” em favor do de “estrutura". De tal modo que "em toda
parte descobrem-se estruturas descontinuas e unidades distintas: atomos,
particulas, genes, elementos da linguagem, fonemas e morfemas"12.

Parece possivel deduzir do exposto pelo menos duas coisas.
Primeiramente, que a fragmentacdo deita raizes no solo do modo burgués de vida,
0 que se deve entender num sentido amplo. Ndo s6 porque historicamente foi
possivel remontar ao gdético para reencontrar as origeas da coasciéncia do
fragmentario. Também porque o fragmento como expressdo parece ser ndo so
reflexo como atitude reativa ante um conjunto determinado de circuastancias
histdrico-sociais.

Em segundo lugar, no modo como se manifesta no seculo XX,
a tendéncia ao fragmentério vincula-se ao declinio da importancia da idéia de
continuo temporal (a historia, o processo), em favor tanto de uma visdo
descontinua do tempo o0 que na literatura, por exemplo, remete a destruicdo do
enredo romanesco tipico do século XIX - como do predominio do elemento
espacial (a estrutura).

Outra relacdo a apontar entre fragmento e modernidade diz
respeito a crise que, localizavel ja no século passado, toma configuracdo clara no
atual. Trata-se do abalo no prestigio das no¢des de "Deus", "Criador", "Verdade",
"sujeito” - pilares de sustentacdo de hierarquias variasl3 A noc¢do de "sujeito",
por exemplo, por via da idéia de "cogito”, encontra em Nietzsche seu critico
mais decisivo. Diz ele: "’Pensa-se, logo ha alguma coisa que peasa’: eis a que se

12 Idem, pp. 209-210.
13 Leyla Perrone-Moisés refere-se a esta crise em Texto, critica, escritura. Sfto Paulo, Atica, 1978,
pp 17-18.
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reduz a argumentacdo de Descartes. Mas isso significa somente considerar-se
verdadeira a priori a nossa crenca na idéia de substancia. Dizer que, quando se
pensa, é preciso que haja alguma coisa ’que pense’ é apenas a formulacdo do
habito gramatical que a acdo acrescenta um agente..."14 Essa concepc¢do parece
que encontra continuidade no conceito lacaniano de sujeito vazio, sujeito
enquanto efeito de linguagem.

E se assim for, se 0 sujeito - tanto quanto as demais no¢des em
crise perde coasisténcia, deixando de ser elemento organizador, entdo a escrita
fragmentéria pode bem ser entendida como uma das formas de expressdo dessa
perda.

Quanto as caracteristicas do fragmento como género, pode-se
comecar pelo aprofundamento das questdes postas por Hauser referentes ao
inacabamento da obra de arte moderna e a recusa da ultima palavra. Parece haver,
nesse caso, uma relacdo clara entre a rejeicdo da obra sistemética e fechada e o
sentimento de que toda totalizacdo redunda em algum tipo de falseamentol5 E o
que se depreende do seguinte comentario de Anatol Rosenfeld sobre a natureza
da obra de Kierkegaard: "Se este combateu com tanta veeméncia a filosofia de
Hegel, a razdo mais profunda € que o grande sistema, enquanto sistema, se lhe
afigura como maéascara, como ’forma' que fixa e sufoca, na sua objetividade, a
existéncia do sujeito inapreensivel pelo conceito mesmo dialético e pela estrutura
linglistica"16

Sentido semelhante tém as palavras de Sergio P. Rouanet que
explicam a natureza do método de Benjamin na Origem do drama barroco
aleméo. Trata-se, diz ele, de um tratado filosofico, ndo de um sistema cientifico.
E a diferengca é colocada nos seguintes termos: "O sistema se baseia na
continuidade, na coeréncia ininterrupta dos seus varios elos, ao passo que a
descontinuidade é a lei do tratado. O tratado € compardvel ao mosaico: ele
justapbe fragmentos de peasamento, do mesmo modo que 0 mosaico justapde
fragmentos de imageas... 0 sistema visa a apropriacdo: ele quer assegurar-se, pela

14 ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia. SSo Paulo, Mestre Jou, 1982, 20 ed., trad.
Coordenada e revista por Alfredo Bosi, verbete COGITO, p. 137.

15 Ver a esse respeito o fragmento O monstro da totalidade em Roland Bartltes por Roland
Barthes, p. 19.

16 ROSENFELD, Anatol. Texto/Contexto. Sao Paulo/Perspectiva, Brasilia/INL, 1973, 2* éd.,
pp. 15-16.
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posse, do seu objeto. O tratado, ao contrario, procede pela representacéo:
descricdo do mundo das idéias, que ndo as violenta...17 O mesmo poderiamos
com justeza dizer dos escritos fragmentarios de Roland Barthes.

Encerrando o topico referente ao fragmentario enquanto recusa
de totalizacdo, cito Vamireh Chacon, num estudo sobre a obra dos pensadores da
escola de Frankfurt. O autor aponta de modo direto a relagdo entre o pensamento
a-sistematico dos frankfurtianos e o0 medo da conversdo ao autoritarismo: "dai a
auséncia de sistematizacdo teorica e adocdo de inevitavel postura existencial...
antidogmatica determinando também sua opcdo formal pelo aforismo e pelo
ensaio, enquanto preferenciais meios de expressdo” Essas palavras estendem a
Adorno e Horkheimer o mesmo tipo de "repulsa dos sistemas" que ja se
observara em Benjaminl18

Lacoue-Labarthe e Nancy apresentam de modo bastante
sintético e geral o quadro das caracteristicas do género "fragmento" que 0s
roméanticos de lena herdaram de seus antecessores. Seriam basicamente trés: o
relativo inacabamento (o "ensaio") ou auséncia de desenvolvimento discursivo de
cada uma de suas pecas (0 "pensamento"); a variedade e mistura de que pode
tratar um mesmo conjunto de pecas; a unidade do conjunto, em contrapartida,
sendo constituida fora da obra, no sujeito que através dela se entrevé.

Diante dessa heranga, a originalidade dos romanticos estaria
em terem desejado, com o fragmento, realizar até o fim o género do sujeito
quando este ndo pode mais se conceber na forma do Discurso do métodol9
Flagra-se, assim, o ja citado processo de crise do "cogito" cartesiano como uma
das causas provaveis da pratica do fragmento tal como se verifica a partir de
entdo. Alias, nesse estudo, os autores ressaltam que o ideal fragmentario do grupo
da revista Atlienaeum era a auséncia de objetivo e de autoria identificada. E
verdade que somente um conjunto de fragmentos publicados pela revista
responde plenamente a esse ideal. Ainda assim, a atitude programatica sugere ao
menos que a nogdo de sujeito criador sofre algum tipo de questionamento. Em
conclusdo, os autores dizem que os "Fragmentos" da Atlienaeum "se querem de
algum modo postos por si mesmos"20

17 Origem do drama barroco alemao, p. 22.

18 CHACON, Vamireh. "A tragédia de Frankfurt da sociologia & filosofia da cultura, numa
sociedade massificadal In VV.AA. Humanismo e comunica¢do de massa. Rio de Janeiro,
Tempo Brasileiro, 1970.

19 L ‘al>solu littéraire..., pp. 58-59.

20 Idem, p. 59.
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Além das caracteristicas acima mencionadas, o fragmento se
distingue por se delimitar através de uma dupla diferenca. Pois ndo é simples
pedaco destacado, resto de algum conjunto despedacado. Mas também difere das
formas de que se serviram o0s moralistas: pensamento, maxima, sentenca,
aforismo, opinido. Enquanto esses aspiram ao acabamento, o fragmento ao
contrario compreende, como vimos, um inacabamento essencial. Ana Luisa
Janeira e Maria Augusta Babo, num ensaio sobre o fragmentario em Barthes,
estabelecem a seguinte oposicdo entre fragmento e aforismo: "... se o fragmento é
a integracdo no dito, da falta, da lacuna que é siléncio na fala ou espaco intacto
na escrita, o aforismo apresenta-se como um todo, microcosmos do real.
Funciona como uma miniatura de um sentido totalizante"2l Entretanto, as
autoras observam também que, em Roland Barthes por Roland Barthes, o
aforistico entra como termo que se integra na intertextualidade geral. O proprio
Barthes, alias, menciona "o tom de aforismo que ronda este livro™" e lembra que a
maxima ndo s6 se liga a ideologia classica, que € totalizante, mas é "a mais
arrogante... das formas de linguagem"22

Ainda a propoésito da duplicidade do fragmento tal como
realizado pelas estéticas ndo-classicas observe-se que ele "funciona como resto
de individualidade e como individualidade"” Que apesar de sua incompletude, ele
"deve ser... fechado sobre si mesmo como um ourigo”, no dizer do fragmento 206
de Athenaeum. Que "a esséncia do fragmento é a individuagdo” Esse aparente
paradoxo é assim formulado por Schlegel num dos Fragmentos criticos: "Em
poesia igualmente, toda totalidade poderia bem ser fracdo, e toda fracdo a bem
dizer totalidade™ “ Parece que desponta, ai, a peculiaridade desse modo de
praticar o fragmento: € estilhaco, mas ao mesmo tempo manifesta sua
individualidade propria. Pois, como sugere Schlegel, as no¢des de totalidade e
fracdo sdo relativas. Disso talvez seja licito deduzir que o fragmento é a
totalidade que se recorda, todo o tempo, de sua condi¢cdo de estilhaco e remete a
uma totalidade ideal, perdida. Quem sabe, seja esta a Unica forma possivel de
integridade num mundo dominado pela coasciéncia da separacgao.

Né&o é casual que outra marca dessa forma de expressdo seja a
pluralidade: "a individualidade fragmentaria é antes de tudo a da multiplicidade

21 JANEIRA, Ana Luisa ¢ BABO, Maria Augusta. "Entre o fragmentario e o aforistico”. In
VV.AA. Leituras de Roland Barthes - comunicac¢fes apresentadas ao Coléquio Barthes - Fac.
de Letras de Lisboa, 18 e 19 de marco de 1982. Lisboa, Publicacdes Dom Quixote, 1982, Col.
Universidade Moderna, p. 239.

22 RolandBarthespor Roland Barthes, p. 189.

23 L ‘alrsolu littéraire..., p. 82.
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que é inerente ao género... Mas este plural é o modo especifico pelo qual o
fragmento visa, indica e de certo modo pde o singular da totalidade™ Palavras
que vém a calhar a proposito de Barthes, para quem a "filosofia do pluralismo™ é
o modo de manifestar a recusa contra o processo de homogeneizacdo e
massificacdo que, anulando diferencas, redunda em intolerancia. Pluralizar é, no
Texto como no sexo, "dissolver as confrontacdes e os paradigmas”, de tal modo
que "o sentido caminhara para sua multiplicacdo, sua dispersdo (na teoria do
Texto), e 0 sexo ndo ficard preso a nenhuma tipologia..."24 Adiante veremos que
a multiplicacdo dos fragmentos, num jogo infinito de superposi¢cdes de falas,
responderd pelo funcionamento de Roland Barthes por Roland Barthes como
forma de impedir a interrupcdo do fluxo do discurso, o codgulo ideoldgico.

Ultima observacdo sobre o fragmento: sua natureza paradoxal,
subjacente a duplicidade acima apontada, leva-o a ser "o género da parodia da
producdo da obra ou da producdo da obra parddica, que acaba sempre por
remeter ao caos" Indicio de que a escrita fragmentaria é "o lugar das geracdes
possiveis" e ao mesmo tempo a "poténcia da produto”, a natureza caoética revela a
obra ndo mais como produto, mas como producdo: "o que € poético € menos a
obra do que aquilo que obra, é menos o érganon do que aquilo que organiza...
sempre a poiesis... sempre a producdo”25 N&o é outra a intencdo de Barthes
qguando, rememorando a passagem da semiologia para a escritura, enfatiza a
importancia do fazer: "a estrutura’ um bom valor no comeco, ficou
desacreditada quando se tornou claro que muita gente a considerava como uma
forma imovel... felizmente havia ’estruturacdo’ para substitui-la, implicando o
valor forte por exceléncia: o fazer, o gasto perverso (’para nada’)" 5

"Caos" - parece ser a palavra-chave de um dis-curso que para
"correr" ininterruptamente deve se por sempre no limiar da destruigdo... que s
vale como prendncio de nova forma, infinitamente.

11 -O FRAGMENTO EM ROLAND BARTHES POR ROLAND BARTHES

Embora as consideragdes seguintes se refiram a Roland Barthes
por Roland Barthes, sdo também mencionados dois outros livros-mosaicos:
Fragmentos de um discurso amoroso e Incidentes. A abordagem procurou, na
medida do possivel, integrar os opostos da relacdo de leitura: as sugestdes

24 Roland Barthes por Roland Barthes, p, 76.
25 L ‘al>solu littéraire..., p. 69.
26 Roland Barthes por Roland Barthes, p. 69.
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oferecidas pelo texto, o desejo do sujeito-leitor. Pois na escrita fragmentaria de
Barthes convivem presenca e auséncia, fala e siléncio, grafia e espa¢co em branco.
Pelos buracos da escrita, o olhar procurara dissolver a organizagdo - que aqui nao
é hierarquia mas mera justaposicdo de partes - para encontrar uma ordem outra. A
leitura se faz como rearranjo.

Num de seus ensaios da década de 60, A atividade
estruturalista, Barthes afirma que o objetivo da operagdo de montagem €
produzir o inteligivel do objeto. O estruturalismo é ai caracterizado ndo como
linguagem reflexiva ou escola de pensamento, mas como atividade. Nesse
sentido, fala-se do "homem estrutural”, definido ndo por suas idéias ou linguagem
mas pelo modo como vive mentalmente a estrutura. Mondrian, Boulez e Butor
seriam "homens estruturais” a mesmo titulo que Lévi-Strauss. A atividade
estrutural consistiria em duas operacdes tipicas: recorte e organizagdo. A primeira
cabe encontrar fragmentos maveis cuja situagdo diferencial engendra um
determinado sentido: recortar é propor as unidades do sistema - os paradigmas.
Pela segunda operacdo, fixam-se as regras de associacdo das unidades sua
sintaxe. Este estdgio, diz Barthes, "é uma espécie de combate contra o acaso" o
que os linglistas chamam de "forma", aquilo que "permite a contiguidade das
unidades ndo aparecer como puro efeito do acaso"27

Tal pratica estrutural, referida a atividade critica, pode ser
exemplificada por S/Z, leitura barthesiana da novela Sarrasine, de Balzac. Ai, diz
Barthes, as lexias funcionam como fragmentos de leitura28 Parece, entdo, valido
pensar nagquela dupla operacdo como possibilidade de leitura de Roland Barthes
por Roland Barthes, desde que se ressalvem dois aspectos diferenciais.

Em primeiro lugar, os fragmentos-paradigmas produzidos por
recorte na atividade estrutural poderdo ser unidades carentes de sentido em si
mesmas, quando ndo se tratar de linguagem de conotacdo. Nesse caso, seu
sentido estard nas fronteiras: as que as distinguem das demais unidades
atualizadas no sintagma, e as que as separam das outras unidades virtuais do
paradigma. Os fragmentos de Barthes, ao contrario, participam da natureza
daplice apontada por Lacoue-Labarthe e Nancy, a propdsito da pratica dos
romanticos de lena: sdo postos como individualidade ao mesmo tempo em que
apontam para o todo de que sdo parte. Em segundo lugar, diferentemente de
Sarrasine, Roland Barthes por Roland Barthes oferece prontas ao leitor as

unidades paradigmaticas.

27 "La actividad estruturalista'. In Ensayos criticos. Barcelona, Seix Barrai, 1973.
28 Roland Barthes por Roland Barthes, p. 5. Leyla Perrone-Moisés aponta a natureza de
bricolagem de S/Z em Texto, critica, escritura, p. 113.
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A leitura que aqui se tentara fazer privilegiard alguns
fragmentos que funcionardo como emblemas da totalidade. Considerar-se-a a
hipotese da existéncia de trés portas de entrada ao texto, ou trés enervacgdes, que
coprresponderiam a outros tantos tipos de atividades, responsaveis pelo
funcionamento do livro: estruturacdo (que Barthes chama de "patch-work'?29),
encenacdo, metalinguagem.

Para a primeira dessas atividades, poder-se-ia estabelecer como
peca emblematica o fragmento "A nave Argos" onde se |é que Argos é "a
alegoria de um objeto eminentemente estrutural” (p. 52)30 Do ponto de vista
tematico, outras pecas dizem respeito a atividade estrutural. A siba e sua tinta"
(p. 174) indica a relacdo homologica entre o processo de constru¢do de Roland
Barthes por Roland Barthes e, justamente, a elaboracdo de uma lingua: "tendo
debitado a matéria desses fragmentos durante meses, o que me acontece, desde
entdo, vem, encaixar-se espontaneamente (sem forcgar) sob as enunciagdes que ja
foram feitas: a estrutura se tece pouco a pouco, e, ao fazé-lo, ela galvaniza cada
vez mais: constréi-se assim, sem nenhum plano de minha parte, um repertorio
finito e perpétuo, como o da lingua™ Outra referéncia a constru¢do de uma lingua
reaparece, junto a menc¢do das lexias de S/Z, como prética de recorte semelhante
ao gesto do aruspice. Este, apontando o bastdo para o céu, traca-lhe limites para
depois "consagrar-se a preparacdo totalmente ritual e totalmente arbitraria de um
sentido™ (p. 54).

O segundo fragmento-emblema, vinculado a reflexdo sobre a
natureza cénica da atividade de organizacdo das pecas do livro, poderia ser "O
imaginario” onde se |é que "o esforgo vital deste livro visa a encenacdo de um
imaginario. ‘Encenar’ quer dizer: escalonar suportes, dispersar papéis,
estabelecer niveis e, no fim de contas: fazer da ribalta uma barra incerta” (p. 113).
Mas poderia ser também, por exemplo, "O livro do eu’. em que ao carater cénico
se acrescenta o romanesco. "Tudo isso deve ser considerado como dito por uma
personagem de romance ou melhor por vérias. Pois o imaginario... € assumido
por varias mascaras (pernonae), escalonadas segundo a profundidade do palco..."
(p. 129).

Quanto ao plano da atividade metalinguistica, "O segundo grau
e 0s outros" ilustra-a bem. O fragmento explica o funcionamento do livro, néo

mais como processo de estruturacdo ou encenagdo mas como movimento
continuo de encaixe de pecas que falam uma das outras ou mesmo de outros

29 klem, p. 152.
30 Dnquj em diante, Uxla mengdo de pagina entre parénteses sera referente a Roland Barthes por
Roland Barthes.
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continuo de encaixe de pecas que falam uma das outras ou mesmo de outros
livros do autor. Esse plano, como se vé, engloba os anteriores na medida em que
falar do livro como cena ou montagem é produzir j& uma linguagem segunda.

Interessa frisar que esse terceiro tipo de atividade se vincula
estreitamente a tatica barthesiana de recusa do discurso endoxal, da estereotipia,
recusa feita por um movimento de recuo continuo que toma deslizante sua
linguagem: "rejeitar a denotagdo, a espontaneidade, o balbucio, a banalidade, a
repeticdo inocente, e sO tolerar as linguagens que testemunham, mesmo que
levemente, de um poder de desencaixe: a parddia, a anfibologia, a citacdo
sub-repticia. Assim que ela se pensa, alinguagem se toma corrosiva". Segue-se a
proposta de uma nova ciéncia, "a dos escalonamentos de linguagem", que
"abalara as instancias habituais da expressdo, da leitura e da escuta (’verdade*,
‘realidade*, ’sinceridade*)" (pp. 73/74).

O fragmento "O imaginario da soliddo" (p. 111) evidencia, em
sua construcdo interna, o modo como o processo metalinguistico opera a
denlncia do ideoldgico e/ou do imaginario: nele, o segundo paragrafo aponta a
natureza imaginaria da fala contida no primeiro: " Vocé faz aqui uma
declaracdo de humildade; vocé ndo sai portanto do imaginério, e do pior deles:
psicoldgico". Cabe ressaltar, entretanto, que o escalonamento de fragmentos ndo
significa que haja um texto Ultimo do ponto de vista do sentido: a metafora ndo
tem fundo. O que ha é apenas "texto sobre texto" onde "nada é jamais
esclarecido™ (p. 130).

Como seria demasiado longo, além de desnecessario, arrolar
todos os fragmentos metalinglisticos do livro, limito-me a alguns que me
parecem mais sugestivos: "Decompor/destruir” (p. 70) fala sobre a citada tatica
de diluicdo dos discursos cristalizados. "Dialéticas™ (p. 76) faz observacgdes sobre
0s Vvarios pares de oposi¢cdo que freqlentam tanto este como outros livros de
Barthes. "Plural, diferenca, conflito” (p. 76) indica as razdes da énfase posta nas
idéias de pluralidade e diferenca. Portanto, esse jogo infinito de remissdes pode
ser considerado como um dos modos de relacionamento tanto entre os
fragmentos, como entre as partes de cada fragmento. "De viés" (p. 81), por
exemplo, aponta para todos os fragmentos cujo assunto seja cinema, sociedade,
linguagem, doxa, texto etc... "A cdmara de eco™ (p. 81), por sua vez, recupera no
préoprio titulo o multifacetado do livro. Alias é Barthes mesmo que inventa os
icones de Roland Barthes por Roland Barthes: um cubo facetado, uma massa
folheada, um cebola (p. 81).
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Massa folheada ou cebola, o livro se faz talvez mais de
"comentarios” do que de ‘"relatos", propriamente3l Considerem-se como
"relatos”, por exemplo, os fragmentos-anamneses que constituem, ndo por acaso,
uma "pausa”™ no ritmo do livro. N&o é s6 nesse momento que encontramos as
anamneses, que Barthes considera "mais ou menos foscas (iasignificantes, isentas
de sentido)" (p. 118), Pensemos no fragmento "Uma lembranca de infancia":

"Quando eu era crianca, moravamos num bairro chamado

Marrac; esse bairro era cheio de casas em construcdo, em cujas

obras as criangas brincavam; cavavam-se grandes buracos na

terra argilosa, para servir de alicerces as casas e, um dia em que
tinhamos brincado num desses buracos, todos os moleques
sairam de 14, exceto eu, que ndo pude fazé-lo; do solo, do alto,
eles cagcoavam de mim: perdido! sozinho! olhado! excluido (ser
excluido ndo é estar fora, é estar sozinho no buraco, prisioneiro

a céu aberto: percluso); vi entdo a correr minha mée; ela me

tirou de 1a e me levou para longe das criangas, contra elas" (p.

131).

Trata-se do relato de um acontecimento de infancia semelhante
ao das anamneses. SO que aqui a linguagem segunda (o comentério) aparece no
interior do proprio fragmento, separada do relato pelos parénteses. O mesmo tipo
de duplicidade de niveis de linguagem se encontra em "Horério" (p. 88), com a
diferenca de que, nesse caso, o relato dos habitos da vida privada vem destacado
por aspas e forma o primeiro e maior paragrafo do fragmento. O segundo e
ultimo paragrafo, contendo a voz que comenta, € antecedido tal como na fala
por travessao.

Esses exemplos indicam que a atividade metalinglistica, base
da relagdo entre varios fragmentos e da organizagdo interna de muitos deles,
implica em diversos procedimentos, todos eles registrados por alguma das vozes
que falam no livro. Implica, por exemplo, na atitude de distanciamento
denunciada no fragmento "A exclusdo™: "... ele se sentia mais do que excluido:
desligado: sempre remetido ao lugar de testemunha, cujo discurso ndo pode ser,
como se sabe, sendo submisso a cédigos de distanciamento: ou narrativo, ou
explicativo, ou contestatario, ou irénico: nunca lirico..." (p. 93).

Percebe-se entdo que metalinguagem e encenacdo, apontadas
como eixos do livro, ndo se encontram isoladas uma da outra: a linguagem

31 A distincflo entre "'relato™ e "comentario™ esta na Rhetdrique de la lecture, de Michel Charles.
Paris, Seuil, 1977.
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segunda, tal como se exerce nos fragmentos acima mencionados, aparenta-se a
técnica cénica conhecida como distanciamento, que da ao teatro de Brecht a
dimensdo épica (Barthes fala no narrativo como cédigo de distanciamento). Por
essa técnica, como se sabe, o ator, a um dado momento, afasta-se de sua mascara
para tecer comentarios varios sobre ela. Assim, em Roland Barthes por Roland
Barthes, as vozes dialogantes comp8em uma polifonia romanesca que, num
sistema infinito de remissbes, deixa entrever que a maquina de producdo de
sentido ndo pode parar... sob pena de coagula-lo. Donde se depreende que a
existéncia de personagens que compbem esse discurso
"critico-romanesco-teatral” deve-se tanto a atividade de metalinguagem (o
narrador em 3* pessoa) quanto a de encenacdo (0 "eu" que enuncia como
"persona”).

Ampliando o foco de analise para a obra como um todo,
verifica-se que a atividade cénica explica também a coexisténcia, no livro, de
varias linguagens. Barthes aponta a importancia do teatro como "maquina
cibernética”, objeto semioldgico privilegiado ja que "envia ao espectador, ao
mesmo tempo, seis ou sete informacdes diversas (cenarios, trajes, iluminagao,
gestos, mimica, palavras); trata-se de uma polifonia informacional”32 Na
"maquina cibernética” que é Roland Barthes por Roland Barthes coexistem as
seguintes linguagens diversas: 1) a linguagem escrita em diferentes tipos de
letras: impressa e manuscrita (as fichas de trabalho, o manuscrito de um
fragmento etc...); 2) a linguagem verbal em distintos usos: a prosa do ensaio, 0
poema de Heine: 3) a linguagem de imprensa em varios tipos (italico, negrito,
etc...); 4) a linguagem da partitura musical; 5) a linguagem do desenho
("Anatomia”, p. 191); 6) a linguagem da ficha-relatério do sanatorio de
tuberculosas; 7) dentro da linguagem easaistico-ficcional, os varios indices de
mudanca dos lugares de enunciacdo (parénteses, aspas, travessoes).

Ligam-se a atividade de encenacdo dois outros elementos
polares e complementares, que freqiientam Roland Barthes por Roland Barthes:
narcisismo e "voyeurismo"™ Nesse sentido, a encenacdo - tanto quanto a
metalinguagem ¢ a pratica pela qual se institui a relacdo duplice entre o sujeito
espectador e o objeto que se d4 como espetaculo. Em A camara clara, Barthes
identificara na fotografia trés componentes: "operator”, "spectator” e "spectrum®.
A etimologia de "spectrum" - o objeto da pratica do "voyeur" revela outro
elemento importante vinculado ao processo de desdobramento: a producdo da
imagem vista como fabricacdo do morto. Produzir a imagem de algo é

32 "Literatura y signiflcadén™. lo Ensayos criticos, cit.
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coagulé-lo, tira-lo fora da circulagdo. Por isso, "a perfeicdo de uma relacdo
humana depende dessa vacancia da imagem: abolir entre si, de um a outro 0s
adjetivos; uma relacdo que se adjetiva estd do lado da imagem, do lado da
dominacéo, da morte” (p. 49).

Nesse sentido, o conflito ou paradoxo de base de Roland
Barthes por Roland Barthes talvez esteja no fato de, desejando a relagcdo néo
adjetivada, ansiando pela abolicdo do sentido, o que os fragmentos - enquanto
encenacdo e metalinguagem - fazem nédo é outra coisa que adjetivar e produzir
sentidos. Com a ressalva de que, como se viu, a producdo infinita de sentidos é o
modo mesmo de impedir o codgulo ideoldgico do sentido. A significacdo das
anamneses como “pausa” aparece agora por outro angulo: como momento de
ruptura no processo de producédo de sentido, j& que sdo in-significancias.

Em consequéncia, os Incidentes podem ser vistos como o
conjunto de fragmentos que mais conseqientemente pratica a insignificancia. A
utopia do neutro tdo cara a Barthes € nesse livro procurada atraves da fixagdo
no pictérico. Pois a cor parece ser "um campo... liberado da Lei (nenhuma
imitacdo, nenhuma analogia) e da Natureza...: (p. 152).

De fato, se fosse necessario indicar os tracos caracteristicos dos
Incidentes, a meu ver seriam trés. A brevidade de cada fragmento: no conjunto,
este € 0 que contém as pecas menores. A recusa da narratividade (justamente o
que tende a fazer sentido) traduzida em alguns casos-limite pela auséncia total de
verbo: "Um jovem negro como que empoado de branco (quase branco de t&o
negro) com um anorak rutilante” 3 E finalmente, a fixacdo na cor, do que €
exemplo tanto o fragmento citado, quanto este outro: "Um jovem muito moreno,
de camisa creme-de-menta, calgas verde-améndoa, meias cor-de-laranja, sapatos
vermelhos, visivelmente muito maleaveis"34 Observe-se que aqui a sinestesia
privilegia a percepcao visual, ja que até mesmo o elemento tactil (a maleabilidade
dos sapatos) é orientado pela visdo ("visivelmente™ maleaveis).

Nos Fragmentos de um discurso amoroso, a utopia da
neutralidade sera buscada através do arranjo aleatério das pecas. Para impedir
que a ordem faca sentido, apela-se para o arranjo alfabético, recusando-se, assim,
"as ariimanhas do puro acaso"35 No entanto, do ponto de vista da linguagem,
parece serem os Incidentes a melhor realizagdo da neutralidade: pela auséncia de
metalinguagem, pela apreeensdo dos objetos na pura superficie da cor, pelo

33 Incidentes. Lisboa, Quetzal Editores, 1987, trad. Tereza Coelho e Alexandre Melo, p. 26.

34 Idem, p. 26.

35 Fragmentos de um discurso amoroso. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1981, 3° ed., trad.
Horténsia dos Santos, p. 5.
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flagrante do acontecer iastantdneo e sem reverberagdes. Incidente - aquilo que cai
como uma folha. E nada mais.

A exposicdo anterior sugere que a relacdo de Barthes com a
tradicdo do discurso fragmentario é duplice. Por um lado, ele retoma algumas das
caracteristicas da escrita fragmentaria apontadas acima. E talvez a mais marcante
seja aquela que vé no estilhacamento da escrita a resultante da recusa do
peasamento totalizante e totalitario. O que é nitido na postura dos frankfurtianos
ndo o é menos na de Roland Barthes, o mitoclasta das Mitologias, o infatigavel
critico da Doxa. Por outro lado, ha em Barthes a peculiaridade do fragmento
como peca de um jogo que torna possiveis infinitas montagens - as leituras
diversas que fazem o sentido circular. E aqui, ainda, junto a peculiaridade,
reecontra-se a caracteristica apontada por Hauser na obra de arte moderna: a
abertura para o leitor enquanto processo de co-producdo do sentido.

Finalizando, gostaria de deixar tocar trechos da melodia
melancolica que soa nos escritos desses fabricadores de cacos: musica que tange
a dimensdo de luto e tragédia na consciéncia de estilhacamento que subjaz a
modernidade.

A primeira musica € do saturnino Benjamin: "Ha um quadro de
Klee intitulado Angelus Novus. Nele estd representado um anjo, que parece
querer afastar-se de algo a que ele contempla. Seus olhos estdo arregalados, sua
boca estd aberta e suas asas estdo prontas para voar. O Anjo da Historia deve
parecer assim. Ele tem o rosto voltado para o passado. Onde diante de nos
aparece uma série de eventos, ele vé uma catastrofe Unica, que sem cessar
acumula escombros sobre escombros, arremessando-o0s diante dos seus pés. Ele
bem que gostaria de poder parar, de acordar os mortos e de reconstruir o
destruido. Mas uma tempestade sopra do Paraiso, aninhando-se em suas asas, e
ela e tdo forte que ele ndo consegue mais cerra-las. Essa tempestade impele-o0
incessantemente para o futuro, ao qual ele d& as costas, enquanto o monte de
escombros cresce ante ele até o céu. Aquilo que chamamos de Progresso € essa
tempestade™36.

E deste modo Fernando Pessoa-Bemardo Soares entoa seu
"tédio nauseado": "Criei-me eco e abismo pensando. Multipliquei-me

36 Teses sobre filosofia da Historia In Walter Benjamin. S&o Paulo, Atica, 1985, trad. Flavio R.
Kothe, p. 157-159.
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aprofundando-me... En cada uma dessas seasacfes sou outro, renovo-me
dolorosamente em cada impressdao indefinida" E ainda: "Minha alma é um
maelstrom negro, vasta vertigem a roda de vacuo, movimento de um oceano
infinito em tomo de um buraco em nada, e nas aguas que sdo mais giro que aguas
abdiam todas as imagens do que vi e ouvi no mundo - vao casas, caras, livros,
caixotes, rastros de musica e silabas de vozes, num rodopio sinistro e sem
fundo™

E eis Roland Barthes, buscando recuperar - nas fotos guardadas
- a esséncia da mde morta, cuja auséncia, mais do que a Fotografia, € o grande
tema fanebre de A cdmara clara:

"Ao sabor dessas fotos, as vezes eu reconhecia uma regido de
sua face, tal relacdo do nariz e da testa, 0 movimento de seus bragos, de suas
maos. Eu sempre a reconhecia apenas por pedacgos, ou seja, ndo alcancava seu ser
e, portanto, toda ela me escapava. N&o era ela e, todavia, ndo era nenhuma outra
pessoa. Eu a teria reconhecido entre milhares de outras mulheres, e no entanto
ndo a ’reencontrava* Eu a reconhecia diferencialmente, ndo essencialmente. A
fotografia me obrigava assim a um trabalho doloroso; voltado para a esséncia de
sua identidade, eu me debatia em meio a imagens parcialmente verdadeiras e,
portanto, totalmente falsas"38

RESUME: Cet essai a pour but de réfléchir sur I’écriture fragmentaire, telle qu’elle a été pratiquée
par Roland Barthes. Il a deux moments distincts. D ’abord, un panorama historiqgue sommaire est
ébauché: il comprend quelques-uns des moments les plus importants de la pratique du fragment, a
partir du gothique et en méme temps on essaie de ressembler les principales caractéristiques de la
pensée fragmentaire en général. Ensuite, on fait I’analyse des ensembles de fragments barthésiens,
notamment Roland Barthes par lui-méme, dont I’organisation se fait a partir de trois types d’activités:
bricolage, mise en scéne, métalangage. D ’ailleurs, un paradoxe semble étre a la base de cette oeuvre:
ayant pour but I’Utopie du Neutre (I’in-signifiance), elle ne fait pourtant que produire des
significations infiniment.

Regina Lucia Pontieri ¢ professora de Teoria Literaria e
Literatura Comparada e autora de A voragem do olhar (Sdo Paulo, Perspectiva,
1988).

37 Pessoa, Fernando. Livro do desassossego, por Bernardo Soares. Sdo Paulo, Brasiliense, 1986,
2*ed., sclecflo e introducdo de Leyla Perrone-Moisés, pp. 160 e 156, respectivamente.

38 A camara clara - nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984, tracf. Jilio
Castaflon Guimardes, p. 99.



