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"A OBSESSAO MIUDA-EM OSRATOSDE DYONELIO
MACHADO

Cieusa Rios Pinheiro Passos

RESUMO: O ensaio "A obsessdo miuda* em Os ratos, de Dyonélio Machado" busca desvelar o
elemento obsedante, através de perturbadoras lembrancas infantis e devaneios recentes da personagem
principal. A leitura efetuada privilegia a ludica presenca da obsessdo como instrumento revelador néo
s6 do incessante recalque, que percorre o texto, mas também do esmagamento econdmico dos seres
configurados no romance.

I. O FASCINIO MIUDO

Os ratos, romance pouco divulgado, ainda ndo mereceu
estudos criticos substanciais que possam resgata-lo, no quadro historico da prosa
ficcional brasileira. De instigante e rigorosa elaboragdo estrutural, ndo sublinha
apenas aspectos comezinhos de uma sociedade complexa, responsavel por
valores dubios e opressores em relacdo ao homem urbano, indiferenciado e fragil.
Seus multiplos perfis desvendam também desejos e anguUstias desse ser
desprovido de heroicidade, mas objeto de um fazer literario essencialmente
voltado para a representacdo da existéncia miuda e obscura.

O fascinio pelo elemento obsedante ludico suporte dos
mecanismos de organizagdo textual pode ganhar mais intensidade em uma
leitura apoiada, com freqiiéncia, em chaves psicanaliticas e capaz de sugerir um
dos sentidos da obra, em que lembrancas infantis fundamentais, além de
pequenos devaneios, ocultam e revelam a obsessdo, coastiluindo o jogo

recorrente de imagens e figuras do discurso.
A trama, bastante simples, centra-se em Naziazeno, pequeno

funcionario puablico, que, obstinadamente, procura coaseguir, durante vinte e

quatro horas, cinquenta e trés mil réis para pagar a conta do leiteiro.
A basca imperativa leva-o a recorrer ao diretor da reparticéo,

agiotas, penhoristas e amigos solicitos. Obtida a soma, um devaneio a imagem
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de ratos roendo o dinheiro - domina personagem e narrativa. Rompe-o a chegada
habitual do leiteiro para apanhar a quantia, encerrando, desse modo, o dia e o
ciclo angustiante iniciado e provocado, nos primeiros momentos da manha, por
essa mesma chegada.

Il. AMBIGUAS LEMBRANCAS

Leiteiro, dinheiro. Ratos. Leiteiro.

Elementos recorrentes que se substituem, se antecipam e se
insinuam nos instantes de predominio dos outros. Os dois primeiros, associados
pela propria sugestdo sonora, constituem a primeira obsessdo ligada a lembrancas
infantis: leite desperta sensacGes ambiguas de euforia e disforia. A substituicdo
do alimento por "&gua quente com agucar" e, mais tarde, o dever de toma-lo,
perdendo para sempre "o repouso feliz, o aconchego humano, seguro e imutavel"
sdo marcantes para Naziazeno, pois representam 0s poucos acontecimentos do
passado ainda rememorados.

A auséncia do leite e, depois, sua presenca castradora
vinculam-se a falta e a perda de felicidade que, paradoxalmente, retomam na fase
adulta, através da presenca do leiteiro. Ndo poder pagé-lo supBe perda do poder
aquisitivo, falta de dinheiro e, em conseqléncia, uma segunda probabilidade de
substituicdo do leite pela agua acucarada, agora no alimento do filho. O
deslocamento do sujeito (Naziazeno-filho) ndo anula a repeticdo do fato, ao
contréario, intensifica-o e consolida a inquietante obsessao.

Se a falta motiva o comportamento obsessivo da personagem é
porque o leite implica também passagens euforicas, simuladas em pequenos
"flashes", enunciados literal ou figuradamente, em que odores domésticos
sugerem o alimento desejado e recordam-lhe a infancia distante:

"... a toalha enxovalhada de mesa resplandece, o café
com leite tem um cheiro doméstico que lhe lembra a sua
infancia"”

Ilusoriamente, suprir a falta significa obter o dinheiro e pagar o
leiteiro. Tais termos se tocam, seja pela analogia sonora, seja pelo carater
substitutivo. Através de metonimias, um desloca o outro para revelar a metéafora
da "falta" e ceder lugar a metafora final "ratos".

Leiteiro-dinheiro. Ratos.

De um lado a oscilagdo euforia-disforia, de outro somente a
disforia determinada por outra reprimida lembranca infantil:
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"Longe muito longe, na sua infancia, uma vez
aconteceu-lhe um caso assim... E é estranho: havia-o esquecido
por umas duas dezenas de anos (...) ’Meu filho, tu estiveste as
portas da morte. A mée fez uma promessa, se tu sarasses...4Era
andar um ano vestido de Santo Antonio. - E ele se recorda bem
daquela figurinha marrom, no colo da mae, encolhida,
debulhada num pranto impotente e tragico... No meio da rua,
rodeado de espacgo e de sol por todos os lados, seria a suprema
vergonha... Como ter coragem?... Como?..."

A segunda obsessdo de Naziazeno, a figurinha marrom,
leva-nos, através de metaforas recorrentes, ao "sonho diurno™ dos ratos roendo o
dinheiro. Pelas proporcdes que assume, ela parece "roer" a primeira obsessdo e
tomar seu lugar semeando o texto de outras menores que, no entanto, sempre
remetem a ela. No final, a primeira reaparece de forma explicita e substitui, por
sua vez, a segunda. O ciclo se estabelece, porque, ao terminarmos a leitura, o
nome "ratos"concretiza-se na capa do livro, a imagem do devaneio retorna e,
com ela, ojogo textual. O ludico deslocamento Ratos leiteiro/dinheiro ratos
reafirma a volta da obsessdo e a impossibilidade de rompé-la.

A "figurinha marrom" assim como o que ela causou estdo na
base de tais sensacdes do adulto. O coastrangimento, a hipotética reprovacado dos
olhares alheios, resultante da vergonha e exposicdo de sua figura pequena e bem
delineada pela luz solar, além do desamparo do espago aberto sdo recorréncias
obsedantes evidenciadas nas repeticdes metaforicas do discurso.

A impoténcia, a condenacdo de uma possivel testemunha, o
olhar anénimo ou néo, a soliddo e a luz configuram a cena traumatica em que a
personagem perde suas caracteristicas humanas para ser figura, acuada e marrom,
rato. Essas associagbes tomam-no um adulto particular, obstinadamente
empenhado em pagar seu leiteiro para superar a reminiscéncia tragica de
impoténcia infantil.

Acresca-se a isto a importancia da antiga troca de leite por
agua, ja que, recordacdo despertada em uma rara cena de agressividade, ela se
oporad aquelas onde o alimento se funde a seguranca e bem-estar de um tempo
perdido e idilico.

Tempo da primeira e indestrutivel satisfacdo, o da ambivalente
protecdo maternal. Objeto amoroso interdito, vinculado ao primeiro prazer de
succdo e aconchego, a mae surge, também, como fonte de desprazer. Por um
lado, as alusbes a ela representam o sabor proibido e inconfesso do seio,
mascarado pela impositiva presenca do leite; por outro, faz parte do quadro da
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exibicdo puablica e, mais tarde, da marcante passagem em que Naziazeno é
obrigado a afastar-se das criangas para beber seu leite.

Metonimicamente, a esposa Adelaide, ja no primeiro capitulo,
recupera ndo sé a figura materna, mas também as cenas perturbadoras e os tracos
sensitivos de outrora, por meio da queixa explicita e determinante da "falta" do
alimento para o filho. Para Naziazeno, torna-se a coincidéncia entre a imagem
vital e o objeto desejado, a imagem especular de sua timidez e humilhacéo.

O quotidiano do pequeno funcionario flutua, assim, entre
ternura e angustia. Ora, segundo Freud, a neurose obsessiva pressupde regressao,
na qual uma tendéncia sadica tomou o lugar de uma tendéncia ternal Aqui, a
falta e a vergonha suprema deslocam o leite e 0 humano, tendéncias temas.

A presenca negativa do alimento em algumas passageas parece
originar-se na primeira lembranga infantil que emerge na narrativa: a da aaséncia
e substituicdo. Isto o vincularia & seasacdo freqiente de perda (metafora) e
contaminacgdo (metonimia). Mesmo nas cenas eufdricas, o leite ndo vem isento de
contagio. Um objeto ou outro liquido, uma panela ou café misturam-se a ele e 0
despem de seu valor natural e auténtico. Por outro lado, Naziazeno nao consegue
assumir sua natureza humana, desgastada pelo sentimento de impoténcia e
exposicéo, vivido enquanto "figura marrom"

l1l. O INDESTRUTIVEL DESEJO

Nesse momento, a conceituagdo de neurose obsessiva se faz
necessaria, ndo para relacionar obra e psicanalise, mas para extrair desta
elementos comuas a ambas e basicos na compreeasdo daquela.

Na neurose obsessiva, o conflito psiquico se exprime tanto por
sintomas compulsivos (idéias obsedantes, realizacdo de atos indesejaveis, luta
contra determinados pensamentos e tendéncias etc), quanto por um modo de
pensar cujas caracteristicas sdo a ruminacdo mental, a ddvida, os escrupulos que
levam a inibi¢cdes de peasamentos e acdo

Os sintomas obsedantes pontilham a jornada do pequeno
funcionario, da compulsdo as formas inibidoras de peasar e agir. A obsessdo
sustenta, assim, o plano semantico e determina o jogo da escritura, provocando a

1 Metapsycltologie. Paris, Gallimard, 1978 (Colleclion Idées) p. 61.
2 CV LAPLANCHE, J. & PONTAUS, J -B. Vocabulaire de la psychanalyse. Paris, PUF,
1967, p. 284.
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deformacdo da perspectiva de Naziazeno que, por sua vez, contamina foco
narrativo e linguagem.

Fixado sempre em um ponto Unico e seu efeito imediato, a
personagem perde a noc¢do do todo e da causalidade. O desejo de regressdo ao
tempo em que leite ndo se associava a dinheiro e uma saijeta podia ser um canto
feliz € camuflado pelo ciclo compulsivo leiteiro-dinheiro-rato.

Tracos mnémicos revelam sinais indestrutiveis de sua infancia,
a qual retorna através de deformacgBes e devaneios, atividades fantasmaéticas'
ligadas ao desejo. Alias, no processo estrutural do livro, predominam cenas ou
episodios imaginarios, criados por Naziazeno e apontando duas possibilidades
frente ao desejo: realizacdo ou malogro, obtencdo ou ndo da inquietante soma.

A primeira vista, a "completude” do desejo sO se verifica na
hipdtese positiva, entretanto, o desprazer causado pela solucdo negativa
denunciaria o desejo de apaziguar a culpa originaria da vergonha e fragilidade
sentidas outrora.

Analisando as multiplas formas da neurose obsessiva, Freud
afirma que "o esquecimento consiste sobretudo numa supressdo dos liames entre
idéias, um desconhecimento das conclusdes a serem tiradas e um isolamento de
certas lembrancas” A obsessdo estrutura o discurso, utilizando-se exatamente
desses mecanismos.

Varias lembrancas, sem conclusdes ou elos aparentes, afloram,
na leitura; no entanto, estdo de forma direta ou indireta relacionadas a presenca
ou a auséncia do leite: primeiro, a agua agucarada o substitui, em seguida, sua
presenca impede a personagem de usufruir do "repouso feliz" na sarjeta. Seu odor
domeéstico remete aos tempos de crianga, assim como os iastantes de extrema
soliddo trazem a tona o "aconchego humano", perdido pela obrigacdo de toma-lo;
finalmente, os brinquedos e a mesa iluminada surgem colocados junto a ele.

As reminiscéncias, embora isoladas e oscilantes entre o
euférico e o disforico, iasinuam uma cadeia associativa enleada pelo termo
comum "leite" Afastando-se do tema e quebrando tais correlacdes, a imagem da
figurinha marrom destaca-se e adquire outra e intensa significacéao.

Ela é "figura" no sentido literal, caracterizada por "figuras"
retoricas e, finalmente, domina o texto. Ruidos, fugas, olhares esquivos, ouvidos

3 "Fantasma' é aqui encarado, segundo LAPLANCHE, J. & PONTALIS, J. -B., op. cit., p. 152,
na acepcdo de "'roteiro imaginario em que o sujeito estd presente e que figura, de maneira mais
ou menos deformada pelos processos defensivos, a realizagdo de um desejo, em dltima
instancia, um desejo inconsciente' (tradugdo nossa).

4 La techniquepsychanalytique. Paris, PUF, 1977, p. 107 (tradugdo nossa).
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agudos, passos de ratos permeiam nossa leitura. O devaneio final tem como
nucleo os ratos. O enunciado, de maneira progressiva, cria efeitos analdgicos, de
percepcdo e "intuicdo de semelhancas", entre as personagens e a imagem de
ratos.

Os funcionarios da reparticdo "rocam papéis”, "repassam
contas”, "metem", cabecas e livros nas gavetas, "desviam os olhos" , sdo
evasivos, "estranhos, estranhos”, esgueiram-se e somem "com pés de ratos” As
aliteracdes sibilantes e vibrantes, no plano sonoro, conduzem a ratos, porque
sustentadas pelo jogo semaéntico do evadir-se, esgueirar-se, sumir-se...
Desaparece 0 humano, permanecem pes, pés de "ratos".

Processo idéntico € empregado no capitulo do jogo. Um
"perpassar de sombras", o "ruido surdo de passos”, o "crepitar fininho" evocam
ratos, no nivel fonico, e preparam a desumanizagdo dos jogadores, no plano
semantico. A sugestdo das aliteracdes parece ter a fungdo basica de opor-se a
frase "E nenhuma voz!" Some o humano, permanece o ruido... de ratos.

Os amigos das horas dificeis sdo metaforicamente "cavadores"
O rosto de Alcides, indefinido e ausente, alia-se a seu aspecto aviltado e a uma
neutralidade s6 rompida pelo casaco marrom, que horroriza Naziazeno,
recordando-lhe a persecutoria "figura marrom" -rato.

Os agiotas, possiveis solugbes para o pagamento da divida,
aparecem sempre retirando ou guardando dinheiro em cofres e prateleiras cheias
de pequenos embrulhos, remetendo as idas e vindas de ratos em suas tocas, pelos
gestos furtivos, atributos e diminutivos que os relacionam.

Martinez, por exemplo, dono de uma loja de penhores,
recupera os pés de ratos dos funcionarios da reparticdo pela constancia de seu
andar ou martelar "miudinho™ e pela posse de objetos soltos e diminutos. Além
do olhar atento, demorado e acentuadamente investigador, ndo recebe as
mercadorias como a maioria dos negociantes, mas "mete-se" pelos cantos de sua
casa. O olhar pesquisador e a forca semantica do verbo "meter-se” apontam, uma
vez mais, a semelhanca com os ratos, permitindo associa-lo, ainda, ao datilografo
da reparticdo que 1é "o livro metido na gaveta"” A frase transcrita literalmente é
ambigua e ressalta a davida: quem esta na gaveta, o livro ou o homem? O jogo de
evocacdes continuard. O diretor, igualmente, se aproxima do datilografo, ao
escrever com a cabeca "mergulhada” na secretaria.

A alienacdo como funcionério, resultado da perda de vinculos
com o produto final de seu trabalho, o tipo de relagdo devoradora e simulada dos
agiotas com os clientes, o ganho facil, a extorsdo dos demais feita pelo diretor
absorvem-lhes a natureza humana, animalizam-nos e assinalam-lhes certos
atributos (reificacdo, devoragdo, simulacéo, roubo etc) peculiares a ratos.
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A desumanizacdo ndo se restringe, porém, &s camadas sociais
conhecidas por Naziazeno e exteriores a ele. Em sua familia, mesmo depois de
obtida a soma, a inquietante presenca dos ratos manifesta-se. A noite, tentanto
dormir, sente um chiar fininho e sonoro que envolve o ambiente; paralelamente, o
filho apresenta respiracdo ritmada. Ar e respiracdo acabam fundindo-se por
contagio e analogia em um uniforme chiado distinto de outros crepitares mitudos
da casa.

A escolha significativa e precisa de certos termos acaba por
sugerir o carater concreto do ruido, que, no final, parece originar-se do proprio
filho de Naziazeno:

"Ali esta o seu chiado. O seu chiado o envolve... O seu
chiado é uma bola, ocupando todo o quarto...”

Tal passagem, posterior & descricdo do menino na cama, indica,
além da predominancia do som, ambigtidade e duvida. O ruido provém de onde
e de quem? Acresca-se a isto a metafora "Mainho"”, nome da crianga e perfeito
anagrama de "moinha" (fragmentos de palha moida, oriundo do verbo "moer"),
termo presente no devaneio final, relativo a atividade incessante dos ratos.

O ruido e o roer estabelecem, nos planos sonoro e semantico, o
efeito analdgico com ratos. O chiado, que percorre o texto através de diminutivos
e palavras recorrentes ("golezinhos, "miudinho”, "rocgar", "passos”, "guinchinho"
"ruidos"” etc), cede lugar ao nome e a visualizacdo da fantasia maior: "ratos"

Naziazeno Vvé seu "roteiro™ imaginario e transforma-se
metaforicamente em rato, pois mostra intensa agudez e percep¢do ao captar os
ruidos que o cercam e dominam. Retorna o recalcado, a figurinha marrom.
Localizar o som torna-se, nesse instante, sua tarefa primordial em um espago
impregnado de ruidos. Retorna a compulsdo de concentrar-se em um sO ponto e 0
ponto, o fato esquecido, reaparece ndo sob a forma de lembranca, mas sob a
forma de acgéo.

IV. 0JOGO FIGURAL

Apoiados ainda na Psicandlise, retomamos a conclusdo
freudiana sobre a neurose obsessiva, segundo a qual o fato esquecido ndo
ressurge enquanto lembranca, mas enquanto acdo. Alias o individuo repete o ato
sem se dar conta de que o faz. A acdo, aqui € o devaneio, a saber, o "roteiro"
imaginario em estado de vigilia, andlogo ao sonho noturno, com 0S mesmos
mecanismos de formacdo. Ambos sdo realizacGes de desejos e repousam, em
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geral, nas impressdes deixadas na infancia, beneficiando-se de certa indulgéncia
da censura.

Para Freud, o sonho diurno é também "sinbnimo" de fantasia,
nem sempre é consciente e tem origem no material reprimido. Em sua formacéo,
predomina a elaboracdo secundéria, ou seja, o segundo tempo do trabalho do
sonho, baseada em produtos ja elaborados por outros mecanismos (a
condensacdo, o deslocamento, a figuracdo), os quais constituem, na verdade, as
vertentes da deformacédo, efeito global da operagdo onirica.

Ora, nossa obra fundamenta-se em uma estrutura bifurcada,
onde se destacam a realidade referencial do pequeno funcionério e seus
devaneios. Estes interferem constantemente naquela, deformando-a. O discurso
reitera a deformacdo, na medida em que utiliza os processos de funcionamento
peculiares ao sonho diurno.

A metdfora e a metonimia, bases da figuracdo textual, criam
elos com a condensagcdo “estrutura de sobreimposi¢cdo dos significantes onde a
metafora se origina” e com o deslocamento  "virada da significacdo que a
metonimia demonstra e que (...) é apresentada como o meio mais eficaz de que
dispde o inconsciente a fim de burlar a censura™5

Figuracdo, condensacdo, deslocamento - metaforas e
metonimias jogam, interpenetram-se e elaboram o discurso de Os ratos.

Nosso estudo iniciou-se pela metafora final. Para chegar a ela
percorremos um caminho de situagbes ambivalentes, reflexos da visdo da
personagem. O foco narrativo (em terceira pessoa) confunde-se, inlmeras vezes,
com essa perspectiva, evidenciando uma apreensdo de mundo fragmentada e
particular. A funcdo da linguagem figurada mosira-se, assim, essencial, ja que a
escolha de uma parte para se dizer o todo conota a motivacdo pelo detalhe e,
tambeém, certa modalidade de intencdo. Intencdo precisa e reveladora: o discurso
deve focalizar o angulo restrito da percepgcdo de Naziazeno, "sua hiperaguda
fixagdo num ponto"” - o pormenor.

O discurso deve focalizar a obsessao; o jogo figurai é o meio.
Dois niveis da narrativa se enleiam para coastitui-lo, o sintagméatico e o
paradigmatico. No primeiro, serdo coasideradas as sequéncias que,
relacionando-se, vdo construindo a historia até seu desfecho; no segundo, as
cenas, dados e antecipacfes que ndo estabelecem necessariamente seqiiéncias ou
elos entre si.

5 LACAN, 1 - Escritos. Sdo Paulo, Perspectiva, 1978, p. 242.
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A metafora e a metonimia os sustentam. Ambas se destacardo
j>elo carater substitutivo e os conceitos de contigliidade e analogia que sugerem.
E a natureza da relacdo semantica que estara em jogo e ndo a forma das figuras,
isto é, ndo se observard a designacdo do nome de um objeto por outro, mas a
transposicdo baseada na contiglidade de duas situacdes ou sensacgles
co-existentes no mesmo contexto mental.

Ja& mostramos como as personagens se assemelham a ratos.
Sabemos, Naziazeno vive experiéncias recorrentes: sempre a mesma obsesséo o
move, sempre alguém deve ajuda-lo, sempre se apresenta solucdo idéntica; ele
ndo obtém os cinquienta e trés mil réis e seu desejo continua irrealizado.

Tais passagens sdo cenas que se sucedem, tocam-se pelo
elemento comum - dinheiro e tomam uma o lugar da outra, na medida da
ndo-solucdo. Cada uma comporta uma personagem, que substitui e, em seguida, é
substituida por outra: Alcides, o diretor, Andrade, M. Reis, Dr. Otavio Conti,
Costa Miranda, o Duque, Femandez, Martinez, Mondina.

Cada individuo, metaforicamente rato, faz parte de cenas, que,
pela repeticdo estrutural (busca de dinheiro, negativa, malogro) representam a
mesma cena, um todo: a obsessdo. Cada uma delas é ainda parte, recorte de outro
todo: o tempo da historia, um dia. E esse dia, por sua vez, é parte de um todo
maior: a vida de Naziazeno.

Repetem-se episodios e procedimentos narrativos. Repetem-se
os indices comprovadores da reproducdo do ciclo da vida: o leite, o sapato a ser
pago, os mesmos cafés, as mesmas atitudes dos amigos, agiotas e penhoristas, as
mesmas perguntas da esposa sobre a obtencdo da soma, o0 mesmo cansaco pela
antecipacdo das "lutas futuras”

A semelhanca dos episddios evidencia a analogia, as relacdes
metafdricas; a continuidade deles verifica-se na cadeia metonimica, que mostra a
contigliidade de seqiiéncias paralelas sem possibilidade de encontro.

O jogo das figuras vai criando, de modo progressivo, clima
para a imagem final. O leitor sabe que a personagem sé tem vinte e quatro horas
para saldar a divida. Entre as cenas, o tempo diminui e, como a repeticdo de uma
corresponde a antecipacdo da seguinte, o leitor projeta uma sobre a outra,
pressupondo seu desfecho.

O jogo "réi" o tempo cronologico e a nossa tranquilidade.
Além disso, estabelece uma expectativa em tomo da metafora "ratos", pois,
metonimicamente, as metaforas (personagem/rato) se deslocam nas passagens ja
lidas. Tempo-dinheiro. Homens-ratos: analogias obsessivas, furtivamente
sugeridas como ratos.

N&o sO no eixo sintagmatico, mas também no paradigmaico as
figuras se sustentam e se reencontram nos mecanismos de deslocamento e
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condensacdo que as originam. No bonde, por exemplo, indo para a cidade,
Naziazeno escuta uma conversa entre balconistas. Falam sobre leite. De imediato,
a imagem do leiteiro sobrepde-se a dos trabalhadores; de forma semelhante, ela
se sobrepora a de um passageiro que desce. Ainda no bonde, vé um jardim e, a
partir dele, revive o desejo antigo de possuir um jardim para as brincadeiras do
filho. O som da campainha do veiculo lembra-lhe a da reparticdo, a campainha
desperta a imagem do diretor e esta a do leiteiro. Além disso, o casaco marrom de
Acides leva a "figurinha marrom", a infancia e a infancia a outras figuras.

A cadeia associativa ndo se verifica apenas no nivel semantico,
mas também no espaco grafico. O casaco de Acides suscita, no capitulo VI, a
analogia com a figurinha infantil que é retomada no seguinte para motivar o
ressurgimento de novas lembrancas.

A proximidade espacial e sonora (contigliidade) provoca e
cauciona a analogia. O desejo de outra coisa desvela-se na metonimia, que
suspende a cadeia significante, no ponto de significacdo, ou seja, na
reminiscéncia encobridora, e - paradoxalmente reveladora da imagem
reprimida, a metéafora. Deslocado, o desejo aflora na escritura para reiterar o
passado, justapondo certas imagens, onde tragos comuns mantém e reforcam a
presenca de um elemento nodal.

IV. OUTRAS FIGURAS...

O leite, o rato e a infancia séo as fantasias recorrentes e nodais
da obra. Entretanto, a partir delas, outras imagens e palavras para consolida-las
ganham consisténcia como obsessdo: 0 peso, 0 vazio, 0s ruidos, os pés, a luz, o
tempo, 0 jogo etc.

O peso e o0 vazio estabelecem elos com a angustia e a fadiga de
Naziazeno. O peito, o estbmago e 0s pés estdo, em geral, pesados como chumbo
ou como se suportassem uma "barra de ferro” O ar e a respiracdo tornam-se
"doidos" e "longos", o que, figurativamente, materializa a angustia.

Tal processo intensifica-se com o tema do "vazio" sempre
vinculado ao fisico, peito ou cabeca, a dor e a vocabulos com forte carga
semantica de concretizagdo. Peso e vazio podem ser percebidos como sensacdes
peculiares a neurose obsessiva, se pensarmos no cansaco resultante da
concentracdo e no retorno compulsivo, sem possibilidade de ruptura, a esse
mesmo ponto.

Cansaco num primeiro momento, esvaziamento (perda da
perspectiva do todo e perda de energia) num segundo. O cansaco fisico e a
"imponderabilidade” dominam assiduamente a personagem. A presenga continua
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do elemento obsedante "preenche” Naziazeno. Sua auséncia, ao contrario, causa
um "oco" s6 preenchido por outro elemento obsedante. Quando rememora, por
exemplo, a melancolia sentida na ocasido da morte da mde, Naziazeno procura
ndo pensar em nada ou conoentrar-se em um sO ponto - no momento, 0 jogo - e,
obstinadamente, em um sé nimero:

"O melhor € meter tudo num numero, acabar com aquilo
duma vez... E ndo pensar depois, atirar-se numa cama (na sua
cama, na cama de Alcides) e dormir... dormir..."

O emprego quase abusivo de aspas, travessdes e grifos no
discurso intensifica a tematica, pois requisita o leitor para a visualizacdo grafica
da linguagem, quebrando a fluidez da leitura e chegando a transmitir certo
cansaco.

Ora identificando-se, ora opondo-se ao peso, a luz em todas as
suas gradacgOes é parte fundamental das "cenas" imaginarias. No inicio, aparece
ligada a natureza, poetizada, "doirada", benéfica ao espaco onde se localiza a
casa do pequeno funcionario.

A passagem € curta, mas suficiente para conotar uma
ambiéncia agradavel e antecipar a luminosidade freqiiente que envolve a casa ou
parte dela, sobretudo a tabua e a toalha de mesa da cozinha. Na cidade, espago do
dinheiro e de sua busca, a luz pode ser verde, amarelada ou branca, mas é, em
geral, "estranha" e assume proporc¢Ges fantasmagoricas ao crepusculo.

Remetendo a opressdo do peso, ela quase se corporifica pelos
termos (“"ocre", compacta" “retangulos" etc) que a qualificam ao longo da
narrativa. O sol, por véarias vezes "moeda em brasa", reafirma, por exemplo, a
busca obstinada de dinheiro (moeda) e, se a analogia 0 materializa, também
ressalta nele uma luz ardente e aflitiva.

Metonimicamente, a luz contamina chuva, janelas, objetos,
casas e pessoas, impedindo a visdo "através de" e tornando-se, metaforicamente,
um “circulo amarelo" "toda a palpebra" de Naziazeno. A ideia de opressdo
alia-se aqui a de cegueira. O momento antecede e prepara o devaneio dos ratos. A
personagem estd s6. O peso, a luz, a cegueira criam o clima angustiante. A luz
ndo permite que ele durma, tomando conta do discurso e do epis6dio. A obsessdo
retoma.

Entretanto, a primeira luz, reconfortante e natural, recupera-se
na luzinha indecifrdvel de uma igreja, Das Dores, e na resplandecéncia das
toalhas de mesa que atraem Naziazeno e reavivam-lhe o passado.

Disforia e euforia. De um lado, a busca e a infancia ressurgem
na luz, de outro ressurgem a "vergonha" e a impoténcia de um iastante "rodeado
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de sol por todos os lados™ A metafora luz explica-se, assim, na obstinada volta
de uma fantasia, configurada pelo conjunto de pequenas obsessOes que
atravessam o texto. Interpenetram-se e mantém-se. As variacdes da luz permitem,
ainda, observar a oscilacdo do "roteiro™ imaginario da personagem. Funcéo
cénica, suas alteracdes auxiliam a deformacéo que dissimula e, a0 mesmo tempo,
revela o desejo.

Des-figurando o espaco, ela projeta sobre a cidade tons
"amarelos e estranhos™; des-figurando o tempo, cria um dia "amarelo e estranho",
porque estd em curso a luta pela realizagdo do desejo. Des-figurando o bonde
("mancha de luz vermelha"), presentificando sua auséncia e anulando o olhar
pelas "sombras”, ela libera a memoria e permite o aflorar do desejo:

"Toda a atencdo esta livre, virgem, como uma chapa
fotografica que se desvendasse na treva da camara escura... - E
ele volta a rememorar, a pensar, a refletir..."

A deformacdo textual da realidade justifica-se também pela
freqiéncia de comparagcbes com o termo "como" ou com o verbo "parecer”,
sugestivas de uma forma contestavel de analogia e, portanto, de imagens e
discurso também contestaveis.

Os espacos, 0 tempo e as imagens deformadas delineiam-se a
partir da presenca ou auséncia de luz e sédo sempre filtrados pela perspectiva de
Naziazeno. As personagens passam por filtro semelhante e sofrem uma
desfiguracdo mais evidente: nunca sdo focalizadas por inteiro. Os pés, o dorso, 0
perfil etc, sendo, assim, o todo substituido pela parte. Desprovidas de
caracteristicas humanas, elas se transformam em "linhas que se desmancham™ ou
em "figuras" (ratos).

A figuracdo, representacdo por imagens, unida a outros
procedimentos oniricos (condensacdo/deslocamento), torna-se um dos recursos
importantes para se comporem as pequenas e fantasmaticas "cenas" do romance.
Além da grande incidéncia literal do verbo "ver", no sentido de visualizar, as
imagens visuais corporificam, por meio das figuras, o desejo.

Como o imediatismo, originado na obsessdo (um ponto, uma
idéia, um momento), é sua tonica, Naziazeno projeta em cada situagdo um futuro
préximo, com a possibilidade de solucionar-se ou ndo o conflito. O jogo do
imaginario, "figurando” um futuro proximo, verifica-se até que os cinqlenta e
trés mil réis sejam conseguidos. A partir dai, 0 jogo se inverte e a projecdo de
imagens esperancosas da lugar a reminiscéncias de um passado préximo. Cenas
ainda desconhecidas por nos sdo rememoradas e selecionadas pela personagem.
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O processo nos impede de observar diretamente os fatos e
circunstancias do exato instante da obtencdo do dinheiro. A imaginacdo e a
memoria, elementos vinculados a fantasia, filtram, portanto, os acontecimentos e
insinuam a deformacaéo.

Fica-nos, porém, a recorréncia de situacdes, estruturas,
analogias e contigliidades que constroem a narrativa. Fica-nos a similaridade. A
recorréncia, segundo Alfredo Bosi, "...6 0 modo tatico pelo qual a linguagem
procura recuperar a sensacdo de simultaneidade.”, realizando "...uma operacgéo
dupla e ondeante: progressivo-regressiva, regressivo-progressiva"6

O discurso de Os ratos cria tal operacdo para intensificar o
ciclo obsessivo: "Lhe dou mais um dia", "N&ao queira que Ihe pague as dividas!" e
a palavra "figura" inquietam personagem e leitor. As frases ditas pelo leiteiro e
diretor determinam o tempo, a tensdo e a possibilidade de nova e incomoda
vergonha. Todos os atos de Naziazeno, até o sonho diurno final, remetem a elas.

Vencer o tempo e a divida, a primeira vista, parece aliviar a
tensdo. Contudo, a propria presenca reiterada do termo "figura"” demonstra o
engano da solucdo. O leiteiro, superior e atemorizante, o carvoeiro, o diretor, o
Andrade, os passageiros do bonde, todos sdo, literalmente, designados como
"figuras” Quando o vocabulo ndo aparece,a linguagem figurada o evoca. Os
amigos e o filho da personagem sdo, por metaforas,ratos e cdo (Duque), sua
mulher, fugidia e encolhida, espelha sua humilhacdo. O proprio Naziazeno,
sujeito de seu "roteiro™ imaginario, figurando-se em projecdes futuras, ou
revivendo a "figurinha” marrom do passado, é figura.

O devaneio, antecipado no inicio da obra por um "meio sonho",
elimina o humano destacando somente duas delas: a personagem c os ratos. O
"meio sonho” o prepara também, eliminando o humano para dar lugar a "figuras
geométricas". As figuras dominam, porque a obsessdo assim o faz e o retorno do
leiteiro, na ultima cena, patenteia o retomo do ciclo.

V. ADEFORMACAOQO
O comportamento de Naziazeno adulto, sabemos, é um reflexo

da infancia. Sentir-se acuado, de certo modo “cavador”, provoca defesa e
deslocamento, isto é, ele atribui e localiza no outro o que recusa em si - ser rato.

6 O ser e 0 tempo dapoesia. Sao Paulo, Cultrlx, 1977, p. 31.
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Projecdo semelhante ocorre quando, julgando-se em débito
com os homens e observado por eles, experimenta sempre culpa. O olhar alheio o
constrange em qualquer espaco. Os quintais conhecidos e a cidade indspita
concentram seu drama. Os primeiros indicam seu bairro, casa, vizinhos; a
segunda, o mercado, cafés, bares, ruas de comércio, lojas de agiotas.

Os quintais mostram sua preocupacdo com 0s outros, com o
seu julgamento. Em casa, a mulher é a constatacdo de sua miséria publica e 0s
vizinhos, olhos especuladores que assistem a cobranca do leiteiro. Olhos
especuladores e especulares.

Naziazeno evita olhar e ser olhado, evita encontros para nao
enfrentar olhos e, neles, a censura, a culpa pelo que se considera socialmente
como ineficicia e fraqueza. O simples fato de encarar sua mulher dormindo o
impressiona. Volta-lhe o canto da saijeta deserto, volta-lhe o "como ter
coragem?" da infancia e comprova-se a forca desse tempo sobre o atual.
Contudo, enquanto a personagem foge aos olhares, o discurso insiste nas acGes de
"ver" e "fitar", presentificando, uma vez mais, a obsessao.

O olhar, segundo Starobinski, constitui o elo vivo entre a
pessoa e o mundo, entre o0 eu e 0s outros7 Naziazeno responde a essa relacdo
buscando a uniformidade procurando ser igual aos outros e "ser igual™ significa
pagar o leiteiro. O espa¢o dos quintais mostra essa bifurcacdo do igual e do
diferente.

A reminiscéncia pessoal, a figurinha marrom, conota vergonha
e curiosidade; o néo ter dinheiro recupera sensag@es idénticas. O dinheiro, valor
social e imperativo, encobre e contamina um produto natural, o leite. A analogia
dinheiro-alimento estabelece-se em vérias passagens e ora 0 primeiro toma o
lugar do segundo, ora o segundo (milho, feijao, bolachinhas) substitui o primeiro,
sugerindo a perda total da qualidade sensivel dos valores naturais.

O espago dos "quintais conhecidos™ engloba ainda sua casa,
cenario angustiante do devaneio final, mas igualmente ambiente de repouso e
aconchego, da toalha enxovalhada e café com leite de cheiro doméstico,
elementos da benéfica lembranca infantil.

A casa, espaco dubio e ambivalente, localiza-se entre dois
espacos opostos: 0 campo, que valoriza o leite em si mesmo e a cidade, lugar do
dinheiro por exceléncia. O campo emerge através de um passageiro do bonde que
toma leite, na hora do almoc¢o. Naziazeno o imagina sem problemas financeiros,
vivendo em uma casa bem definida, uma casa que produz:

7 Cf. STAROBINSKI, Jean -L “oeil vivant. Paris, Gallimard, 1961.
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"Habita uma pequena chacrinha, onde possui a sua
criacdo. Tudo é relativa fortuna la. Dinheiro ndo ha de ter,
dinheiro: mas tem a despeasa cheia. A casa produz: galinhas,
um que outro porco, frutas, etc"”

A cidade, ao contrario, degradou-se. Nela convivem o0s
semelhantes (os amigos dos momentos de "aperto™ e o0s "cavadores"
profissionais) e os diferentes, os mais bem colocadas na vida (o diretor, o Conti,
Mondina, Andrade). Nela, a personagem procura e encontra a solucdo imediata e
enganadora para sua angustia.

Embora vinculadas a realidade s6cio-econdmica, problematica
ndo esmiucada aqui, a casa e a cidade sdo cenarios impregnados de elementos
obsedantes: a luz, os ruidos, os ratos e o elo entre eles, o bonde.

Presenca insolita e paradoxal, o bonde aglutina a soliddo, a
anonimato e olhares indiferenciados, reflexos especulares do timido Naziazeno.
Simbolo das traasformacdes do mundo urbano e incompreeasivel para nossa
personagem, o veiculo assume, por contigiidade, o perfil fantasmagdrico e
enigmatico da cidade. IniUmeros sdo os aspectos socio-culturais desse meio de
locomocgdo. O que nos interessa, no entanto, sdo os ligados as reminiscéncias e
devaneios.

Sua primeira aparicdo se faz no fim da linha, junto a carrocas
de leiteiros e carretas de lenha. Em seguida, aparece o leiteiro, encostado a um
balcdo, falando e gesticulando até apanhar sua carroca e partir furioso. No
iastante em que ele se vai, ha uma mudanca de paragrafo e o bonde, até entdo
parado, "mexe-se” O movimento relaciona leiteiro e bonde. Mais tarde, no
bonde, vendo carrogcas que passam, Naziazeno a elas "justapbe™ a carroga do
"seu" leiteiro.

Nos dois episédios, as imagens intercalam-se, tocando-se no
espaco textual e condeasando leiteiro-carroca-bonde. Partes do processo
obsessivo, um remete ao outro e, embora originarios de recordacgGes diferentes,
provocam seasacdes semelhantes, ou seja, o bonde, o leite e o leiteiro surgem
diversas vezes no mesmo contexto mental; a primeira vez, conforme ja
assinalamos, no fim da linha, em seguida, atraves da preservacdo do leite pelo
homem do campo e, mais tarde, substituindo o alimento, por meio da lembrancga:

"...lembra-se do bonde; do vidro de leite..."
A condeasacdo bonde-carroca reitera-se também. No final, um
"rumor de rodado" ndo é o sonoro rumor do bonde, mas um surdo ruido de
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carrocas. Apesar do jogo sonoro-surdo que os distingue, um veiculo acaba
evocando, textualmente, o outro.

O bonde, como a luz, configura-se de maneira ambivalente.
"Trovdo metéalico, sonoro" e associado, por analogia e contigiiidade, ao leiteiro,
ele pode corporificar e, a0 mesmo tempo, opor-se aos ruidos miudos da fantasia
dos ratos. Sua poténcia e forma compacta sugeririam a intensidade e a solidez
com que a obsessdo retorna e abarca Naziazeno:

"O bonde outra vez (...) Ser& mesmo o bonde isso que
estd ouvindo?... Quem sabe até se ndo é dos seus ouvidos..."

O bonde ou os ouvidos? Veiculo ou "roteirol imaginario da
obsessdo? Literalmente qualificado de "fantasma", ele também é percebido sob
outro prisma, o de uma casa. "Fechado, agasalhado, cheio de luz como uma
casa”, vincula-se a uma tabua de mesa, a panela de leite e a reminiscéncias de
antigos brinquedos, especificamente a pequenos carros, de uma parte tomada
pelo todo: "o raio das rodas" A cadeia associativa € clara: rodas, carrogas, bonde
e o leite sempre se interpondo como elemento estranho (outra categoria de
produto) e igual (infancia).

A fantasia retorna sob a forma de veiculo. "Fantasma"
metonimicamente, visto que o adjetivo deveria referir-se a cena vivida por
Naziazeno e ndo a uma parte dela, o bonde recebe diferentes significacdes,
confirmando a constante presenca da deformacao.

Deformados o0s espagcos e as personagens pelo discurso
retorico, parece-nos, as vezes, observar descrices de telas semelhantes as
expressionist&s. O leiteiro e o diretor, por exemplo, sdo configurados (ou
des-figurados) por tracos veementes onde uma forca impulsora predomina,
interpreta e dirige a caracterizacao:

"A carroca* (a do leiteiro) que ele tem dentro como se
justapBe a essas que por ali transitam: € sempre 0 mesmo
quadro - um rapagdo mal-encarado fustigando o burro,
possesso..."

A metafora "quadro” destaca a importancia do olhar e da
perspectiva na deformacdo; alids, a préopria incidéncia de comparacbes com a
fotografia o ratifica. Inspirada na retina, a lente fotografica inverte a imagem,
deforma-a. Processo idéntico ocorre com as imagens enfocadas por Naziazeno. O
olho, fonte de revelacdo da foto e de percepcdo da realidade, é o responsavel pelo
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ponto de vista do romance. Realidade desfigurada. Discurso figurado ou
des-figurado?

A insisténcia em relagdo a fotos e descricdes semelhantes a
quadros evidenciam, ainda, a busca continua de imobilidade vivida pelo humilde
burocrata. A impossibilidade de fugir a obsessdo o leva a tentar parar o tempo
para liberar-se momentaneamente dela.

O descanso talvez pudesse vir de elementos mediadores e, de
certo modo, estaticos, o quadro ou a foto, mas como sao reflexos de sua visdo de
mundo, sendo ela deformada, o que se denuncia é sempre o ciclo repetitivo de
atos e palavras obsedantes.

N&o se pode esquecer, entretanto, o jogo ambivalente do ciclo.
Pesado, angustiante, terrivel, ele encobre, também, uma tendéncia tema. As
tendéncias opostas, ja observadas na ambiglidade dos espac¢os, tempo, projecdes
etc, embasam a narrativa e a concluem.

VI. O DEVANEIO MAIOR

O devaneio final condensa, na verdade, as ludicas e aflitivas
forcas que impulsionam a personagem. A destruicdo extremamente penosa do
dinheiro constitui um disfarce do desejo.

Inquieto e preso a profunda angustia, Naziazeno hesita entre
afugentar ou ndo os ratos, entre acabar ou ndo com o seu "meio"” sonho. Ora,
perder a soma pela qual ele tanto lutara significa destruir o valor de troca,
responsavel por sua subsisténcia e anular o sacrificio de um dia. A primeira
solucdo seria, pois, a indicada. No entanto, ele opta pela segunda, isto €, pela
possibilidade de recuperar o valor integro, natural e auténtico do leite, pela
possibilidade de eliminar o elemento contaminador que provoca o retomo de sua
obsessdo. Além disso, a grande aasiedade do devaneio apazigua sua intensa

culpabilidade provinda do acuamento vivido quando crianca.
Os ratos, sujeitos da destruicdo, foram objetos metaféricos de

nosso olhar, no decorrer da leitura. Agora, cumprem eles o desejo de Naziazeno e
destroem o que as ''personagens - ratos'" levaram vinte ¢ quatro horas para
conseguir. Os sonhos aflitivos também camuflam o desejo reprimido. A propria
pulsdo de morte, sugerida pela basca de reducdo da tensao e esforco ineficaz em
conciliar o sono, atua como mascaramento do desejo. Ndo se pode dormir e

devanear...
Ha, é verdade, a perspectiva do sonho noturno, mas o fragil

ftincionario ndo arrisca... A meia vigilia permite-lhe a fantasia final de corroséo
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da soma, tentativa incessante de realizar seu desejo. Durante as vinte e quatro
horas dedicadas ao "cavar"”, sdo as producdes psiquicas, ou 0 jogo na roleta
formas "ludicas™ e ilusorias de refugio para sua insatisfatoria existéncia que o
atraem. Aos amigos cabem as transacdes praticas, ndo a ele. Por outro lado, o
meio urbano incentiva suas atitudes, uma vez que ndo propicia o estabelecimento
de relacdes verbais ou afetivas imediatas, legando ao individuo uma forma
especifica - e peculiar aos ratos - de apreender a realidade: o olhar. Furtivos,
devassadores, tristes, apavorados, curiosos, o0s olhares povoam a cidade,
espelhando o anonimato solitario e esquivo de seus habitantes.

O elemento social integra-se, aqui, ao psicanalitico. Naziazeno
recobra os instintos de ver e exibir, originarios na infancia, fazendo do olhar um
instrumento de prazer. As visualizacdes cénicas, ao lado da figurabilidade
textual, que insinua o retomo da exibicdo "sob outra forma", tentam restaurar o
mundo perdido de outrora.

Personagem e leitor entregam-se a seduc¢do do olhar, seja ele
cego (obsessdo) ou critico. SO se suporta a falta na cadeia metonimica... O sonho
diumo, parte desta, rompe-se, porém, com a chegada de alguém que presumimos
ser o leiteiro, trazendo consigo o insistente jogo de tendéncias ambiguas:

"...despejam festivamente o leite. (O jorro é forte,
cantante, vem de muito alto...) - Fecham furtivamente a porta...
Escapam passos leves pelo patio..."

A indeterminacdo do sujeito levanta davidas tanto no plano da
histéria quanto no da linguagem. Leiteiro ou ratos? Sentido literal ou metéafora?
Festiva ou furtivamente? A ambivaléncia da obsesséo e, portanto, da estrutura da
obra ndo permite decidir.

Festiva ou furtivamente? A semelhanca sonora e gramatical
aproxima os termos, o nivel semantico os afasta. Um exclui o outro e, a0 mesmo
tempo, remetem-se, pois ambos evocam leite e ratos, leiteiro e dinheiro, prazer e
desprazer.

A euforia do leite, da resplandecéncia da toalha sobre a mesa,
do canto aconchegante, do festivo opdem-se a disforia dos ratos, do leiteiro, do
furtivo. Entretanto, o jogo pode também inverter-se. A auséncia do leite e do
canto feliz assim como a satisfagcdo dos ratas roendo o elemento corruptor,
aliadas ao prazer de poder criar cenas imaginarias, porque o leiteiro existe,
confirmam o ambivalente e o obsedante.
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As imagens leiteiro-dinheiro retornam, obedecendo aos
procedimentos textuaisjaconhecidos nos advérbios finais. Agora,porém, através
deles as metaforas fundem-se. O "roteiro™ imaginario consolida-se. As tensdes
abrandam-se, ha leite em casa. Naziazeno conseguira dormir. Divida paga ou
devaneio concluido?

Preserva-se aambigiidade. Preserva-se o leite, signo mnémico
indestrutivel ligado a primeira e irrecuperavel satisfacdo. Por instantes a
inquietacdo desaparece. Por instantes... O leitor sabe que a obsessédo voltara, seja
com o médico, o sapateiro ou o padeiro. E ela volta, também porque sua funcéo é
denunciar de modo obliquo um sistema socio-econémico aniquilante e
incompreensivel aos amigos de Naziazeno e a ele proprio.

Tiranizados pelo sistema, Alcides, Duque e outros cavam,
lutam, adaptam-se. Naziazeno destoa. Nenhum detém o que é explicavel - as
causas da reificacdo que vive; no entanto, o timido burocrata busca a
imobilidade, recusa o cavar, busca um ponto e, logo, ndo se identifica com os
outros, nem se adapta.

Sua historia pessoal, lacunar e desconexa, captada por
reminiscéncias esparsas, que sao despertadas pela realidade s6cio-econémica,
paradoxalmente, o particulariza, mas ndo o libera. Tanto a realidade referencial
como a obsessdo comportam a cegueira. Naziazeno cede a compulsdo de
repeticdo ou revive suas lembrancas, sem distanciar-se, para estrutura-las e
reconhecé-las, enquanto histéricas; além disso, mostra-se incapaz de perceber o
probleméatico contexto que o envolve. Consistindo o préprio trabalho na
reparticdo, em conferéncia e cdOpia de notas, por meses a fio, reconstitui
socialmente a trajetoria cega do gesto repetido e mecénico dos atos obsedantes.

Neurose obsessiva e fatores sociais integram-se; a primeira
parece denunciar os segundos, enquanto estes impedem a ruptura do ciclo. A
constante reiteragdo relativa a necessidade de liqtidar a divida acaba revelando o
esmagamento econdmico de Os ratos. Por sua vez, o incessante recalque
retomard. A Ultima analogia, insistimos, consolida o elemento fantasmatico. Sua
representacao visual permanece, reforcada pela representacdo grafica do nome
"ratos"”, na capa do livro, que acabamos de fechar.

Naziazeno dorme. O leitor ndo: fica-nos o inquietante do social
e da obsesséo, fica-nos o inquietante e a certeza de seu retomo furtivamente.

Primeira versao,
dezembro/l 979.
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RESUME: L’essai '""A obsessdo mitdaldans Os ratos, de Dyonélio Machado™ cherche a dévoiler
I'élément obsédant &travers les souvenirs d’enfance troublants et les réveries récentes du personnage
principal. La lecture privilégie la présence ludique de I’obsession comme un instrument révélateur et
du refoulé incessant qui parcourt le texte et de |’écrasement économique des étres créés dans le

roman.
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