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A PALAVRA E O HOMEM
NO TEATRO DE MEYERHOLD

Ariete Orlando Cavaliere*

RESSUMO: Neste momento em que se observa no mundo inteiro um cres-
cente interesse pela vida e obrado encenador russo da vanguarda V.E.
Meyerhold, gracas em parte a recente possibilidade de acesso aos ar-
quivos soviéticos e a divulgacdo de novos materiais e documentos, 0
presente artigopropde-se a surpreender a atualidade de suas propostas
artisticas e analisar certas questdes, ainda hoje polémicas, concernentes
a umaestéticada interpretacéo teatral

Palavras-Chave: teatro, ator, espetaculo, drama.

Ja se tomou lugar-comum a afirmacdo de que no panorama
do teatro contemporéneo, a arte do encenador se destaca na ampla
e complexa rede de elementos que estrutura o fendmeno do teatro.

Em decorréncia, a encenacéo, “uma arte”, como disse Antoine
em 1903, “gue mal acaba de nascer” surge como o setor mais privi-
legiado e mais vivo da atividade teatral contemporanea.

Também ndo € nenhuma novidade a referéncia obrigatoria,
e mesmo espontdnea hoje, ao nome do encenador de um espetacu-
lo, mais do que ao do intérprete principal ou até ao do dramaturgo,
Isto quando ele existe. Cogita-se mesmo de que a realizagdo cénica
estaria talvez mais “adiantada” do que a criacdo dramaturgica. E se
tomarmos como correta a distingdo entre uma “escrita dramaturgica”
e uma “escrita cénica” pode-se detectar nesta cisdo a alentada
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crise do teatro contemporaneo que ndo disporia de textos modernos
adequados a variedade das formas cénicas novas, o que explicaria
também a constante recorréncia a adaptacdes de obras classicas
da dramaturgia universal, quando ndo do vasto repertorio que in-
clui poemas, contos romances, textos filosoficos consagrados e tan-
tas outras modalidades de discurso.

Uma vez constatada a primazia da arte da encenac¢do nos ul-
timos cem anos, é possivel sustentar também que a ela correspon-
de uma verdadeira promocdo da atividade critica e tedrica efetuada
justamente pelos mais instigantes encenadores deste século.

As reflexdes escritas a respeito de seus proprios trabalhos
transformaram encenadores como Stanislavski, Meyerhold, Brecht,
Grotowski, para citar apenas alguns, em criticos em acdo e em
marcos referenciais, talvez em maior grau que os dramaturgos
modernos, quando se quer examinar a histéria do teatro contem-
poraneo.

Ora, esta situacdo, sob varios aspectos extremamente salu-
tar para a evolugdo da atividade teatral, tem, por outro lado, princi-
palmente nos ultimos anos, propiciado na pratica alguns equivocos,
quando, em nome das licdes deixadas por esses grandes mestres,
sobrepuja-se a arte do espetaculo a arte do ator.

O que parece estar um tanto esquecido é que o que embasou
quase que a totalidade das novas teorias teatrais, das novas concep-
cdes cénicas e até cenogréaficas foi a pesquisa profunda sobre a ques-
tdo da interpretacdo e do trabalho do ator enquanto procedimento
organicamente inserido no processo de criacdo do espetaculo.

Falar da importancia capital do ator dentro das preocupacdes
pratico-tedricas desses encenadores equivale a enunciar uma 0Ob-
via verdade : a consciéncia que se adquiriu neste século da neces-
sidade de uma reflexdo estética que repensasse a posi¢cdo e funcao
atribuidas ao ator, ndo sé dentro do espetaculo, mas da prépria his-
téria das formas especificas da representacdo teatral.

As grandes teorias contemporaneas da representacdo apoiam-
se quase sempre numa rejeicdo da interpretacdo tradicional, mas
ao lado de propostas, até muito precisas, que visam reformular a
arte do ator, esta sobretudo a busca de uma integracdo na lingua-
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gem teatral de todos os signos que o ator é suscetivel de produzir,
engendrando uma rica polifonia, onde, através de um sistema de
ecos, correspondéncias e dissonancias, as manifestacdes do ator
devem estar interligadas com os outros elementos que compdem a
linguagem no teatro: a musica, a luz, a cenografia, etc.

Mesmo que se proclame hoje a necessidade de libertar a arte
do espetdculo da tutela do texto e da significacdo discursiva, como
conseguir aquilo que Artaud expressara ja no primeiro Manifesto
do Teatro da Crueldade, isto €, “transformar as palavras em encan-
tamentos” a ndo ser atraves do principio basico do fen6meno tea-
tral, qual seja, aquele magico cara-a-cara entre um ator e um es-
pectador?

N&o se pode esquecer que uma das estruturas mais signifi-
cativas do teatro deste século € a énfase dada ao corpo enquanto
signo expressivo. Este fendmeno atrela-se a uma revisdo do proprio
conceito de comunicacdo teatral que ja ndo aparece ligado a narra-
tividade de uma fabula dramatica, mas repousa sobre a valorizacao
das metaforas e dos temas que fazem do corpo do ator o agente prin-
cipal de sua simbolizacéo.

Assim, a superacdo das estruturas verbais equivale o aden-
samento da significacdo da propria corporeidade, do corpo elevado a
estrutura propria, o que propde um espetaculo lidico ou auto-ex-
pressivo, mas sempre como uma especie de subversdo sistematica
do sociologico pelo somético e do mimetico pelo performancial.

Em outras palavras, é como se progressivamente o corpo, li-
berando-se no espetaculo teatral de sua serviddo ao texto, de supor-
te somatico do logos, passe a constituir-se em signo proprio, isto e,
a expressividade corporal nasce, ao mesmo tempo, de uma separa-
¢cdo do corpo em relacdo ao texto e de uma relacdo especial para
com 0 mesmo.

Dai decorre a tendéncia, predominante nas teorias teatrais
deste seculo, de um trabalho de interpretacdo marcado sobretudo
pela negagdo de uma imitacdo realista e fiel, confirmando a estru-
tura de evocacao alusiva propria, por exemplo, da pantomima, da
acrobacia, da danca e de tantos outros recursos incorporados ao
espetaculo contemporéaneo.
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Isto vem confirmar que todos os esforgcos para a pesquisa de
novas linguagens de representacdo teatral implicam necessaria-
mente na renovacdo, na transformacdo e no apuro tanto técnico
como estetico da arte do ator.

O trabalho de Vsévolod Emilievitch Meyerhold (1874-1940), um
dos mais significativos representantes da vanguarda teatral russa,
surpreende pela atualidade de suas propostas artisticas e peleis ques-
tbes, ainda hoje polémicas, concernentes a uma estética da inter-
pretacdo teatral.

Quando se pensa por exemplo nas inovagdes cénicas deste
encenador russo da década de 20, ndo se pode em absoluto
desvincular o trabalho profundo que investigava a partir de sua te-
oria da biomecanica.

Meyerhold foi um dos primeiros encenadores deste século a
tomar-se criador e organizador do espetaculo em toda a sua multi-
plicidade, compreendendo inclusive a matéria dramaturgica para
transforma-la de maneira a revelar, a partir ndo s6 de pe¢cas mo-
dernas, mas também de obras classicas, um valor teatral atual e
revitalizado. Mas para Meyerhold este trabalho s6 seria vidvel ao
lado da reconstituicdo do tipo sintético de ator, senhor absoluto de
seu “aparelho” bioldgico, nas suas multiplas funcgdes.

O ator burgués do século XIX era para ele “um ser falador” e
portanto o status do astro e da vedete, do monstro sagrado, pouco ou
nada tinha a ver com a riqueza e a variedade dos recursos e dos
meios que a sua biomecanica propunha ao trabalho dos atores na
cena.

Meyerhold costumava dizer: “Quaisquer que sejam os figuri-
nos e as cabeleiras de que se veste o monstro sagrado ndo faz mais
do que falar, falar e falar”

O ator de Meyerhold, esse, faz muitas outras coisas. E bem!
Possui a perfeicdo da linguagem dos gestos e um corpo superior-
mente treinado. Esta racionalizacdo dos movimentos dos atores e
do comportamento fisico como forma de organizacdo cientifica do
trabalho se articulava com o golpe mortal dado na antiga caixa de
cena e com a rejeicdo de uma estetica imovel e contemplativa. Ao
exigirum espetaculo atuante, dindmico, impossivel de realizar num
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palco da Renascenca, de desenho estatico, Meyerhold prop6s cortar
a ribalta e os cendarios suspensos e construir dispositivos tridimen-
sionais, mas com um unico e principal objetivo: por em evidéncia o
dinamismo do ator que atuava para revelar o sentido cénico da peca.

O construtivismo e a biomecénica implantados assim néo fo-
ram apenas uma invencado espetacular de mais um encenador re-
volucionario, mas ao fixar a nocdo de teatralidade procedia a idéia
mesma de autonomia teatral, isto é, a constituicdo de um sistema
de signos pertencentes exclusivamente ao teatro. Dado que o tea-
tro se apoia sobre a sintese efetiva e operatdria da palavra, da pre-
senca humana e do espaco, a teatralidade fundada por Meyerhold
leva em conta estes elementos fundamentais para integra-los num
sistema de signos especifico e irredutivel a outro.

Meyerhold jamais formulou com exatiddo o seu método bio-
mecdanico. Suas afirmac0Oes a este respeito ficaram vagas e disper-
sas em alguns escritos e tinham sobretudo, de inicio, um caréater
polémico contra a teoria dos “sentimentos vividos” no teatro.

Mas sabe-se que ele atribuia a biomecéanica uma tarefa edu-
cativa paira a formacdo do homem novo ndo s6 no teatro, mas na
vida. Este homem, interveniente radicail no seu tempo e no seu
espaco, um ator de absoluta flexibilidade corporal e grande capaci-
dade ritmico-musical, jamais se afigurava para Meyerhold como um
ator “sem sentimentos” técnico simplesmente, desconectado emo-
cionalmente com todos os demais elementos que o rodeiam.

Ora, ndo resta duvida, que este teatro participa de toda uma
orientacdo da cena moderna da década de 10 e 20, na qual se inte-
gram encenadores importantes, tais como, Max Reinhart, Gordon
Craig, Georg Fuchs, Adolphe Appia,e, sob certo sentido, B.Brecht,
cujas propostas de novas alternativas para o teatro realista-natura-
lista, passam, antes de mais nada, por uma estética teatral anti-
literaria, ou pelo menos, por uma “praxis”teatral, onde as palavras,
isto é, o aspecto “literario”do drama, exercem uma fungdo muito
diferente se comparada com encenadores na tradicdo de um
Stanislavski ou de um Nemirdvitch-Dantchenko.

O teatro de Meyerhold, bem como o de toda a vanguarda tea-
tral e seus diferentes desdobramentos no teatro contemporaneo,
incidird justamente nessa renovada articulacdo do jogo teatral a
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funcdo determinante do corpo do ator enquanto instrumento funda-
mental na busca da significacdo mais profunda da propria
teatralidade.

Héa hoje toda uma linha de pesquisa no campo da interpreta-
cdo do ator vinculada a chamada “antropologia teatral” que preten-
de estudar o comportamento fisiolégico e sécio-cultural do homem
em uma situacao de representacdo. A investigacdo profunda, desde
A.Artaud e J.Grotowski e retomada por Eugénio Barba, das técnicas
do ator tradicional oriental (a épera de Pekin, a danca balinesa, o
teatro japonés), pretende, através de técnicas extra-cotidianas do
corpo, buscar os principios que estruturam uma prée-expressividade
do ator. Assim explicita Barba:

Na tradicdo ocidental, o trabalho do atorfoi orientado por uma trama de
Jiccdes, de "se’magicos que tém a ver com a psicologia, o caréater, a
historia de sua pessoa e de sua personagem Osprincipios pré-expres-
sivos da vida do ator ndo sao algofrio, relacionado com afisiologia e a
mecanica do corpo. Mas estdo também baseados numa trama deJiccdes,
‘se’magicos, que tém a ver com asforcgasfisicas que movem o corpo. O
que o ator busca neste caso, € um corpo ficticio”, ndo umapersonalida-
deficticia

Também Appia havia esbocado em 1919 uma teoria teatral
baseada em concepcgdes estéticas que se aproximam intimamente
de Meyerhold, como tambéem, depois, de Artaud e Grotowski, pelo
conjunto de principios a que recorrem e que convergem para a
estruturacdo da linha de forca do teatro moderno e contemporéaneo,
em especial no que diz respeito a pureza do simbolismo do teatro
oriental, pretendendo que o ator é o proprio teatro, na medida em
que pode transmitir emocdes, ideias, sentimentos e pensamentos
através do corpo, sem o recurso da expressao verbal. Escreve o
téorico suicgo:

(1) Cf. Eugenio Barba,"Antropologia TeatraTem Nicola Savarese e Eugenio Bar-
ba, Anatomia dei Actor, Dicionario de Antropologia Teatral, grupo Editorial
Gaceta, s.Al/lnternational School of Theatre Antropology, traducdo Bruno
Bert, México, 1988, p.29.
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O corpo, vivo e mdvel do ator é o representante do movimento no espaco.
O seu papel é portanto, capitai Sem texto (com ou sem musica] a arte
dramatica deixa de existir; o ator é portador do texto; sem movimento, as
outras artes ndo podem tomar parte na acdo. Numa das maos, o ator
apodera-se do texto; naoutra detém, como numfeixe, as artes do espa-
co; depois reune irresistivelmente as duas méos e cria pelo movimento,
a obra de arte integraL O corpo vivo €, assim, o criador dessa arte e
detém o segredo das relacBes hierdrquicas que unem os diversosfato-
res. E do corpo, plastico e vivo, que devemos partir para voltar a cada
uma das nossas artes e determinar oseu lugarna arte dramatica®

Trata-se afinal, de “realismo™ Que tipo de “realismo™ E pos-
sivel se falar em “realismo” com respeito ao teatro e a poética céni-
ca de Meyerhold?

Um primeiro componente que se observa é a oposicdo a con-
cepcdo tradicional da arte como “mimesis” tal como formulada es-
pecialmente pelo naturalismo, pressuposto genérico e comum a
todas as correntes das vanguarda. Nessa perspectiva, o teatro de
Meyerhold se propde a liberagdo da tarefa de reproduzir “fotografica-
mente” a vida, convertendo-se numa forma de expressdo baseada
essencialmente na invencdo formal e orientada no sentido de re-
presentar o aspecto inhabitual e inesperado do mundo.

Se a linguagem realista-naturalista, alem do principio da
mimesis, postula a identidade entre a coisa representada e o signi-
ficado, isto equivale a dizer que o significado artistico coincide com
0s acontecimentos apresentados no palco.

A poética cénica meyerholdiana, contraria ao postulado na-
turalista, baseia-se no critério da ndo coincidéncia entre o signifi-
cado e a coisa representada, o que implica basicamente numa poé-
tica antiaristotélica, contraria a identificacdo do espectador com a
cena e dirigida, isto sim, a um distanciamento reflexivo que permi-
ta fomentar o enriquecimento da prépria sensibilidade e da consci-
éncia critica e estética.

(2) Cf. Appia, A-, A Obra de Arte Viva Editora Arcadia, Lisboa, s/d., p.32.
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Se a grande questdo da modernidade, ou se quisermos, da
pos-modemidade, assenta-se na desintegracdo do signo e, mais
ainda, no seu progressivo esvaziamento nos dias de hoje, para fazer
recuar infinitamente o seu objeto até pdr em causa, de maneira
radical, a estética secular da “representacdo” é de se supor que as
idéias e mesmo a “praxis”teatral de Meyerhold apresentam virtua-
lidades cujas consequéncias permanecem ainda imprevisiveis.

De fato, certos recursos cénicos da poética teatral do encenador
russo se apresentam com uma certa constadncia nas varias e dife-
renciadas propostas contemporaneas que parecem propor, cComo pa-
recia antecipar Meyerhold, que a base da problematizacdo radical
de uma estética radica na prépria crise da totalidade dos valores
sobre os quais se apoia 0 mundo e que perdem a sua razdo de ser,
despidos que sdo de sua dimensdo de fundamento Gltimo e estavel.
Dai a pesquisa continua que se prolonga no teatro contemporaeo de
novas e muitas vezes contraditorias estruturas, porque o funda-
mental ndo consiste apenas em recusar, por estas ou aquelas ra-
z0es, preceitos tradicionais: o que a inspira é a convicgdo da impos-
sibilidade de segui-los porque € o proprio sentido da realidade que
se encontra em crise.3
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RESUME; Alors quon peut observer aujourdhui un regain d’intérét
croissantpour la vie et I'oeuvre du metteur en scene russe V.E.Meyerhold,
en partie grace a lapossibilité d 'accés aux archives soviétiques en Russie
et a la diffusion de nouveaux documents, le présent article se propose
d’insister sur I'actualité des enjeux artistiques de ce metteur en scene et
d’analiser certaines questions encore polémiques, concernant lesthétique
de linterprétation théatrale.

Mots-clés: théatre, acteur, spectacle, drame.



