UMA ESTETICA, UMA ETICA

Norma Discini*

RESUMO: Trabalharemos na interface do saber Imquistlgo;llterér;o 6,
dentro da Linguistica, o fundamento tearico e metodologico vira da
semiotica de base greimasiana, respeitados os desdobramentos con-
tempordneos trazidos por um ponto de vista tensivo. Assim, a partir de
uma analise que reconstroi o sentido no plano do contetdo dos textos
e observa as relacoes estabelecidas com o plano da expressao, serao
cotejados um poema e um quadro, barrocos, com vistas a identificar o
sugelto depreensivel de uma totalidade discursiva. Devera ser confir-
mado que oestilo & 0 homem, visto esse homem como efeito de sentido,
com corpo, voz, tom de voz, carater: um éthos, enfim.
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Introducéo

Aguinaldo Jose Gongalves, em ar,tltlJ_o Intitulado Relagoes
homologicas enfre literatura e artes plasticas (1997), permite-
se rememorar inquiefacoes de um tempo de descobertas, em
que vislumbrava “matua iluminagdo” éntre um poema e um
quadro, ou em que sentia num poéma 0 avesso de um quadro
€ Vice-versa:

Ao ler um poema, conforme o poema, surgia em minha
mente uma especie de diagrama, delineandd um desenho
que nem sempre possuia um referente definido. Ao con-
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trario, quanto menos se definia o desenho, mais
enriquecedor se tomava o fendmeno para 0 meu espirito.
0s procedimentos construtivos do texto pareciam querer
determinar uma figura clue\expressassg seus sentidos. 1sso
fez com gue me Voltasse a observacag de obras de arte
lastica de artistas de minha predilecao: Cezanne, Miro,

andinsky, Mondrian, Paul Klee, René Magritte... e a mes-
ma sensacao de avesso me atravessava 0 €spirito: as rela-
0es entre categorlas plasticas determinavam o indefinivel
aue S0 0 poema conseguia engendrar (1997: 58-59).

Avancando do tom memorialista, o autor copsidera Criti-
camente esse “Universo mtersT_mlotlco 1997: 59), Hpara su?e-
[r a necessidade de uma analise %ued Preen a_flomolog]as
de estrutura g19_97:_ 20) entre poesia e pintyra, ou, como iz,
entre sistemas djstintos gld.). Ressalta entag um suposto ga-
nho Par?adescanaqqu,e 1Ss1m se oriente. O autor nferr 0
ensalo, fazendo referéncia a retorica, concehida como elemen-
to propulsor dgs estydos guecont mplem, sob tal prisma, ques-
t0es relativas as “artes comparadas” (1997: 60).

Procuraremos atar a essas reflexoes ;frmmglqs [ Iat|v_?s
a yma estilistica |scur3|va, a%u(jxl Interpela an ?ao_ e estilo
Sob 0S parametros do estudo da, discurso, 0 que sfgnifica par-
tir do texto para ‘o homem” sujeito pressuposto & uma.tota-
lidade de enunciados, dita mteg[al relacm_éld a unidade
pressuponente, tambem mte_%r . Uma totalidade mals que
numerica, isto ¢, uma totalidade contemplada sequndo as
semelhancas entre as(g)artes (ue a constituem, & gbservaga
comg sustento do efeito de umdag_e relatjvo ag sujeito, assin
confirmado como construcao O(scurswa. 05 #.elto Sera
deé)[eenglvel dos textos na medida em que se verifica_uma
Inclinacao a..., ,um pendor a., certo, ritmo de perce %ao do
ando. Ai esta o corpo sensivel, afetado de.modo péculiar
ge 0S fenomenos %UENO atravessam. Em conjunto com essg
orgo~reg|d_o 0Or paix0es, emer?e 0 SUjeito sequndo certa orl-
entacao axmloglca, assim configurado como ocupante de de-
terminado lugdr social. Temos, pgrtanjo, m for'po, quque
temos um campo, de presenca dado nao so pela recorréncia
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de um modo de dizer, que remete a um modo proprio de ser,
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mas tambem pela rede de relacdes internas estabelecidas ao
longo de determinada totalidade discursiva. Saltamos da ob-
servacao do pensamento nascente em cada unidade textual,
da enunciacao que se enuncia a cada vez Unica ¢ atual, para
obter 0 que'se mantém estavel na totalidade subjacente. E o
resvalamento do atual no inatual, sem que este seja circuns-
Crito a0 queja passou. “Se [0 pensamento] se mantem, & atra-
veés do - & pelo resvalamento que o lan¢a ao inatual™ afirma
Merleau Ponty (1991: 13), que destaca haver ‘o inatual do
esquecimento, mas também o do adquirido Eld.). Acrescenta
0 filosofo: “E pelo tempo que meys pensamentos envelhecem,
e tambem por ele que marcam epoca, que abrem um futuro
de pensamento, um ciclo, um campo, que formam juntos um
todo, que s&o um Unico pensamento, que sao eu” (Id). Um
Poema e um quadro_podem constituir um todo. Ndo custa
embrar que, para reafirmar a possibilidade de uma *homologia
Profunda do pensamento estetico” Gongalves (1997: 60) con-
essa gue, pondo em comparagdo um poema € Uma pintura,
passou a perceher que um o “fazia compreender um pouco
mais 0 outro e vice-versa” (1997: 58).

. Em principio falamos de um corpo como carater. Néo re-
duzido a0 que ha anteriormente a linguagem, temos 0 corpo
como ethos € estilo. Assim fica ancorada a estilistica discursiva,
(ue deve @ retorica aristotélica a nocdo de éthos, {untamenje
com a nocdo de pathos e IO?,OS,, 0s trés fundamentos da acdo
oratoria. A partir do éthos reforico pensa-se na imagem do res-
ponsavel por um enunciado e pela totalidade deles,” bem como
N0 sujeito como “Um feixe de tracos psicologicos” Agui se recu-
pera.a nocao, de carater do sujeito sequndo estudos feitos pelo
analista do discurso Maingueneau (2005: 72), que sugere ainda
determinada “compleicdo Corporal™ como sustento para deter-
minado “comportamento global” (Id.). A tal compleicdo ndo_se
furta “‘uma forma de vestir-se e de mover-se no espaco social”
((1I_d.). Acrescentamos que 0 ethos assim pensado pode ser enten-

1do como aspectualizacao actorial: temos o0 aspecto do sujeito
segundo um certo esquéma de percepcao.
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. Por sua vez o pathos, concernente, seja a disposicao
afetiva do auditorio, Seja as paix0es a ser despertadasjunto a
ele, fato este a ser cuidado pelo orador a fim de que’a peca
oratoria seja bem sucedida, sera contemplado na interseccao
orador/ auditorio. O logos, que diz respeito ao enunciado pro-
priamente dito, sob a perspectiva discursiva toma-se 0 ghjeto
de descricdo, a partiy do qual se depreendem éthos e pathos.
Este Ultimo, como “disposicdo do sujeito para ser isto ou aqui-
l0o” (Fiorin, 2008: 85), verdadeiramente pode ser observado
como um regime passional que dobra a seu modo o corpo_do
sujeitq trespassado, pelas emocdes: o sujeito da enunciacdo,
bipartido necessariamente em enunciddor e enunciatario,
projecoes discursivas do autor e do leitor, do orador e do au-
ditorio. Tais instancias, que remetem, cada qual, ao éthos
(imagem do enunc,ladoq_e a0 pathos (imagem do enunciata-
r10), Na retorica aristotélica apresentam contornos bem deli-
neados. Supondo as, paix0es a ser suscitadas no auditorio,
conforme a adequacao a estg, promavida pelo orador, temas
13, portanto, P,ar,a a concepcao de pathos, as paix0es necessa-
rias a hoa oratoria; “Obtem-Se a persuasao nos ouvintes, guan-
do o discurso os leva a sentir uma paixdo, porque 0, juizos
que proferimos variam, consoante experimentamos aflicao ou
alegria, amizade ou odio” (Aristoteles, s/d: 35).

Para alem das paix0es contempladas sob 0 crivo da per-
suasdo, Interessa-nos a tal disposicao do sujeito. Temos en-
tdo diluidos os contornos entre éthos, logos € pathos, embora
mantidas as especificidades de cada um. Temos 0 estilo como
campo de presenca. Desestabilizada a triparticdo da retorica
classica, temos réspaldada a noco de estilo como constru-
cdo de um sujeito com corpo, Voz, tom de voz e carater,
depreensivel de uma totalidade de enunciados: um sujeito
uno, embora assim o seja somente na relacdo com seu duplo,
0 outro_com quem necessariamente. dialpga (cf. BAKHTIN,
_19973. Temos 0 outro, que habita o uni, 0 nao-centro constitu-
inte do centro, estejamos na instancia do social ou na instan-
cia daquilo que “em nos precede e excede a razao” considera-
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das ambas na imbricacdo inevitavel entre o inteligivel e 0 sen-
sivel. Chaui f2002: 8%, a0 interpretar uma das metas da espe-
culacdo merleaupontyana_relativa a “uma dialética capaz de
sacudir as falsas evidencias, denunciar as abstracdes e as
positividades” explica que o filosofo "ndo buscava refugio no
Irracional, mas lutava por uma racionalidade alargada que
pudesse compreender aquilo que em nos e nos outros prece-
de e excede a razao™ (2002: 7). Nessa “racionalidade alargada”
a estilistica discursiva encontra amparo para 0 conceito de
algoritmo da percepcdo, elo que integra a totalidade, a qual
pode conter enunciados que materializam diferentes géneros
discursivos, manifestados por meio de substancias linguisticas
diversas, como um texto verbal e um visual.

Um poema pode ser cotejado com um quadro com vistas
a descrever a rede de relacOes que sustenta um estilo. Poema
e quadro, cada qual uma unidade integral, ja que apoiados
ambos numa totalidade integral subjacente, remeterdo, res-
peitadas as caracteristicas proprias ao verbal e ao visual, a
uma or?anlzagao passional e etica fundante de um esquema
corporal. O pressuposto orienta o pressuponente, Um poema
cotedado com um quadro pode remeter a um estilo de epoca,
desde que, tanto no texto verbal como no visual, um sistema
de percepcdo seja observado, enguanto se desvela a organiza-
cdo discursiva. Vale que 0 ato de enunciar, sempre Unico e
NoV0 a cada Vvez que se enuncia, em se tratando de estilo re-
presenta, em cada unidade contemplada, a presenca que se
realiza. 1al presenca, entretanto, aguarda confirmacao como
unidade integral, pois depende do Cotejo entre dois ou mais
enunciados, Vistos sob as semelhancas que os sustentam. Na
relacdo entre a totalidade e a unidade, ambas integrais, po-
demos pensar, por exemplo, em certa inclinacdo_ao impacto
emocional, este tdo mais ascendente, quanto mais permane-
ce em recesso a inteligibilidade do sujeito no trato com o feno-
meno, mundo_ percehido. Esse traco podera tomar-se rele-
vante como _fato de estilo, desde que confirmado como
sistematizacdo de presenca. Esta se estende, portanto, num
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eixo de complementaridade, estabelecido entre dois polos:
aquele da realizacao e da plenitude, relativo ao enunciado
que temos a mao; aquele da atualizacao e da falta. O Ultimo
remete ao primeiro, conforme consta em Fontanille e Zilber-
berg (2001: 134). Asrecorréncias de um modo de dizer confir-
mam um modo de ser. Entretanto, mais do que a soma dos
proprios dizeres, vale a correlagao entre as funcoes exercidas
pelos elementos componentes da totalidade, depreensiveis de
uma analise que observa o texto na relagao expressaol/con-
teldo e, para a descricdo deste, tem como instrumento o per-
curso gerativo do sentido. O integral, seja como unidade, seja
como fotalidade, toma-se fortalecido, na medida em que cer-
ta regéncia do esquecido sobre o adquirido consolida o corpo
na sua ineréncia e na sua transcendéncia. Cotejados entre s,
poema e pintura podem confirmar um modo proprio de con-
duzir a experiéncia, que so € do ser em si, porque & do ser no
mundo. Vamos as analises.

O POEMA

Buscando a Cristo

Av0s, correndo vou, bragos sagrados,
Nessa cruz sacrossanta descobertos,

Ue, para receber-me, estais abertos,

- por castigar-me, estais cravados.
AVos, divinos olhos, eclipsados
De tanto sangue e lagrimas abertos,
Pois para perdoar-me, estais despertos,
E, por ndo condenar-me estais fechados.
AV0s, pregados pes, por ndo deixar-me,
A Vs, sangue vertido, para ungir-me,
Avgs, cabeca baixa, pra chamar-me.
Avos, lado patente, quero unir-me,
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A V0S, Cravos preciosos, quero atar-me,
Para ficar unido, atado e firme.

Gregorio de Matos Guerra apud
CANDIDO e CASTELLO (1968, p. 73)

Buscando a Cristo: partindo da observacdo do titulo na
relacdo cataforica com o texto, notamos que o em_pre?_o_do
gerundio, recorrente no primeiro verso correndo vou implicita-
Se nas elipses que o recuperam em outros versos: A vos, (cor-
rendo vouF)), divinos olhos (v.5); A vos, (correndo vou) 6)regad,os
pés (v. 9);"A vos, (correndo vou) sangue vertido (v. 10); A vos,
(correndo vouz cabeca baixa (v. 11). Aprincipio duas pérguntas
Podem ser feifas: a primeira, sobre o efeito de sentido resultan-
e da recorréncia da elipse; a segunda, sobre a relacdo entre tal
efeito e 0 delineamento do perfil do sujeito da enunciagéo. Num
plano de expressdo aparentemente disciplinado na forma fixa
do soneto, distribuem-se os quatorze decassilabos, em esque-
ma de rimas consoantes e emparelhadas, (iue_ se definem como
ricas no par final unir-me/firme. Com tal rima se encerra o
clamor do poeta a Cristo, sendo ambos, poeta e Cristo, atores
Instalados no enunciado na relacdo eu/tu expressa por meio
do pronome vos, que, abrindo a primeira estrofe, faz da
enunciacdo. enunciada campo propicio ao efeito de impacto.
Quanto mais e enuncia 0 vos, mais 0 eu pede presenca. Con-
cretizam-se,. entdo, interlocutor ¢ interlocutario, poeta e Cris-
to, de maneira intensa, entendido este atributo sequndo a re-
lacAo estabelecida entre ambos 0s eixos da percepcdo: aquele
dirigido por sensalc,oes marcadas por gradacoes ascendentes
da émocao, Io?o refativo ao recrudescimento da intensidade do
sentir, € aguele propicio ao dominio da inteligibilidade, O Glti-
mo desenvolve-se igualmente acionado segundo gradacoes, mas
tem por mira 0 qUe mais Se propaga e Mmenos Se concentra,
definindo-se segundo a extensidade.

No poema, estamos diante de um fenomeno pautado até
certo ponto pela correlagdo inversa entre o intenso e o exten-
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S0, na medida em gue o sujeito, quanto mais se inclina para
graus elevados de impacto & emocdo, menos parece acionar o
mtehglv_e,l, (e assim permanece recessivo na convocacao re-
alizada ja nos primeiros versos, relativa a cruz_sacrossanta e
a0s divinos olhos, eclipsados de tanto sangue. Temos ai uma
Intensidade aumentada, estando no emprego da composicao
lexical, cumulativa semanticamente Esacrossanta . €10 em-
prego do pronome intensificador (Itan~o sangue), figuras que
sobrecarregam as sensacGes em relacao ao murido percehido,
enquanto condyzem o vinculo metonimico do olhar. Ao fazé-
lo, firmam a paixao voltada ao objeto Unico, o que reforca a
concentracdo da presenca. “A restricdo a um objeto unico,
fixo ¢ exclusivo, caracteriza paixoes maniacas, pois_sao entao
narticularmente intensas” afirmam Fontanille e Zilberberg
(2001:.302), em estudo sobre a relagdo entre as paix0es e a
Intensidade das percepcoes. A metonimia sg presta a reten-
40 da_presenca do enunciador (poeta) e do co-enunciador
Elenor) Junto ao corpo fragmentado de Cristo.

Ha 8ue se destacar o vinculo metonimico estabelecido
a0 longo do poema, tal como se apresenta no paradigma fun-
dado no primeirq terceto: pregados pes (v. 9}' sangue vertido
v. 10): cabeca baixa (v. 11). Aprofunda-se o othar sobre Cristo
or meio,dessa. quehra em partes do, divino corpo. Pensando
na relacao de inclusdo, propria a sinédoque, & nesta como
uma,variacdo da metonimia, temos confirmada a relacao de
contlgmdade e Interdependéncia entre a isotopia da parte e a
do todo, assim firmadas como cgexistentes: 0s pregados pes,
ndo apenas.parte de Cristo, conflguram-no por Intelro, ja que
0 clamor dirigido a eles, na verdade se volta para 0 corpo
sacrossanto. Sequndo Mazaleyrat e Molinié (1989: 349), te-
mos nessa relagdo parte-todo uma sinédoque Eartlcu]arlzgnte,
para o que citam o segmento de um verso de Lamartine, “Meu
coracdo se abre [..J” realcando que se frata de um sentimen-
to que afeta o eu por inteiro, O coracdo implica 0 eu por intei-
ro. Amesma logica de implicagdo parte-todo se da com o san-
gue vertido, con a cabeca baixa, com 0s cravos preciosos, este,

e Vg
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sintagma do verso 13. No apelo que personifica as partes do
corpo de Cristo, as quais, como vimos, passam a representa-
lo loor Inteiro, 0 vinculo metonimico se consolida e, por meio
dele, certa programacdo inteligivel tambem toma lugar
recessivo embora. E cUrioso que os autores recem-citados
sugerem para a metonimia uma “transferéncia de isotopias
de denotacdo” (1989: 21,6?, enquanto para a interseccao se-
mantica, propria a metafora, ressaltam a conotacdo. Esse
ponto de vista teorico reforca a presenca.do inteligivel, dada
na descontinuidade das partes, que logicamente supoem 0
continuo e o todo. Silva (1996: 13), ao referir-se a um “sentir
que pensa” certamente oferece entendimento para essa per-
cepcao de mundo.

.Namedida em que se aprofunda a concentracdo do olhar,
mediante a recorréncia da “sinédoque particularizante” tam-
bem se fortalece 0 movimento de busca em relacdo ao atamento
de ambos 0s corpos, para que 0 eu e o tu formem_o continuo
atado e Jirme, Cortam-se as partes, para que sejam unidas
novamente; fixa-se em cada uma delas um hreve olhar, para
(que se possa obter delas algo mais. Assim fica instaurada a
paixao da obsessdo. Temos um éthos obsessivo na captacao
dos vaos do corpo de Cristo. Um ndo-poder sustenta o querer.

uanto mais ndo_pode reunir o corpo, por meig_das partes
ecompostas, mais o poeta quer faze-lo. A reunido, por sua
Vez, ndo é tao somente das partes em relacdo ao todo, mas
tampém dos dois corpos, Interlocufor e interlocutario, no
amalgam,a desejado. Como “estado de e38|r|to do auditario
0 pathos Incorpora o ethos (cf. FIORIN, 2008: 86) na eficiéncia
discursiva, para que se dispensem “paixoes propagativas” que
Se ancorariam em menor grau da intensidade do sentir (cf.
FONTANILLE e ZILBERBERG, 2001: 302&. Como “disposicao
do sujeito para sgr isto ou aquno_”_gFIO IN, 2008:_ 186), tal
ambito da, 0bsessao perpassa 0 sujelfo da enunciacao, para o
que contribuem as recorrentes anaforas, como a relativa ao
smta%ma coNnvocatorio a vos, expresso no inicio dos versos 9,
10, 11, 12e 13. Temos um dizer elaborado sequndo torneios
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do pensamento. Por conseguinte, ndo apagada, mas residual,
a denotacdo subjacente a metonimia confirma-se nos labirin-
tos conceituais que falam daquele “sentir que pensa

Fincado entdo no eixo ‘retensivo/contensivo” SZILABER-
BERG, 1986: 236), r{a que configurado segundq Uma djstancia
(ue empenhadamente tenta ser Sentida como minimizada, entre
0 Sujeito e o objeto tido como desejavel e possivel, o proprio
Cristo, temos no eu lirico um sujeito, cujo cprPo Se movimenta
de modo acelerado no evento criado como nucleo acentuado de
sensac0es. Tanto & nucleado 0 fenomeno, que fica oferecida a
leitura uma_ sequnda possibilidade de dependencias sintati-
cas, dada a invérsao possivel dos termos: quero unir-me (v 12
a vos; pregados pes ({)/ 9); sangue vertido (v. 10); cabeﬁa baixa
(v, 11); ladopatente (v. 12), o que levaria, quer a uma antecipa-
(0, quer a uma circularidade do sentido:

N&o @ tag somente devido ags tracos semanticos relati-
V0s a0 ato de imprimir grande velocidade ao corpo em deslo-
camento, proprios, ao IBxico correndo vou, nucleo figurativo
(ue sustenta as trés primeiras estrofes, que temos esse corpo
tdo menos estatico, quantg mais celere. Tal celeridade se.da
tambem por outras raz0es, entre as quais se inclui a
Implicitacao, via elipse, dessa_ mesma expressao ao longo do
poema. Tambem a Implicitacdo metonjmica apresenta” fun-
cdo eguivalente. Cristo, como vimos, & referencializado por
Um olhar que o husca por inteiro, mas que o consepue fixar
apenas parte a parte € na implicacao de cada parfe com o
todo: ora Cristo € os bragos sagrados, ora e os divinos olhos;
OU € 0 sangue vertido, o € a Cabeca haixa, para finalmente
Ser 0, cravos preciosos. A conjuncdo com Cristo, desejada
retensivamente, e retomada na rima unir-me/firme,. que, na
homofonia do plano da expressao, reconstréi a unigo tida como
maximamente desejavel. Mas tudo exige um regime acelera-
do de percepcao. - | o
~ Por meio da recorréncia de tal mecanismo, de implica-
cdo, confirma-se a orientacdo para a ndo-linearidade de um
olhar, que no ir-e-vir, compOe-se também diante das figuras
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contraditgrias entre si, representadas nos dois Gltimos ver-
s0S da primeira estrofe. Nesses versos, ao correr em direcao
a0s bracos sagrados e, por implicacao, a Cristg, 0 poeta
explicita 0 porgué do proprio gesto: 0s bracos estdo abertos
para recehé-lo numa metafora do perddo, mas simultanea-
mente estdo cravados para castiga-lo. Castigo pode pressu-
por culpa, auto e hétero-imputada. A crucificacao de Cristo &
culpa dos pecados humanos,_de acordo com 0s principios
discursivizados da fé catolica. Todo texto constroi seu proprio
contexto, ndo esquecamos;_no caso, 0 contexto da Contra-
Reformg desencadeada na Europa do século XVII, que exalta
aquela fe, reverbera no enunciado do poeta brasileiro, da Bania
do século XVIII. Mas isso acontece de modo polémico. Nao e
harmonica a relacdo.do poeta com tais valores. Quanto mais
se desenha um sujeito com, pendor ao recrudescimento das
proprias forcas, com a celeridade da presenca aumentada no
afd para a conquista da unido atada, menos se desenha um
corpo encolhido, seja pela culpa, seja pelo remorso, devido a
pecados cometidos.

E interessante notar o emprego da preposicdo por no
quarto verso; “E snorcasu ar-me, estais cravados” Massaud
Moises d(1969: 15-16), ao Tazer a leitura da cantiga de Paio
Soares de Taveiros (seculos XII-XI1I), que se inicia com 0s ver-
so$ No.mundo non me sei parelha, / mentre mefor como me
Val, caja moiro por yos - ¢ ai! constata, para a expressao por
v0s, possiveis significacdes como “para vos” ou “em troca ge
VOS” OU “em substituicdo a vossa pessoa” Justifica-se, medi-
ante tais indicac0es, 0 sentidq de “para castigar-me™aqui pro-
pOsto, rejacignado a expressao Por castigar-me. Mas as mes-
mas Indicag0es sugerem “em troca de me castigar, estais
cravados; em substituicao ao meu castigo, estais cravados,
bracos sagrados” leitura que ressalta a posicao de Cristo comg
0 cordeiro sacrificado vicariamente, 0 que poderia dar vazao a
paixao da culpa. Ndo & essa a prioridade da voz do poeta.

Voltando as figuras contraditorias agrupadas nos ver-
s05 3 e 4, receber-me e abertos (v. 3), juntamente com casti-



150  DISCINI. N. Uma estética, uma ética

gar-me e cravados (v. 4), notamos a_énfase dada as forcas
0postas que convivem no mesmo sujeito: um ator, cujo corpo
se contorce no 0ximoro evoluido para o cruzamento 0o quias-
mo. Por conseguinte, temos um ator que, instalado no_pro-
prio epunciadg ao clamar par Cristg, apresenta-se crucifica-
do_pelo proprio modo de dizer. Ndo Custa destacar que o
quiasmo lembra a letra grega em forma de cruz, Dilui-se, con-
tudo, qualquer rastro d& arrependimento. Assim pode preva-
lecer a ghsessdo relativa a unido simbiotica dgs corpos, com o
extase da fusao a ser preservago, Acrucificacao sugerida pelo

uiasmo remgte com gredommanma a vontade de sentir fir-
nemente atados ambos qs cqrpos, Tals voltelos contribuem,
e verdade, para as bases inteligiveis, fincadas na extensidade
da logica |mPI|cat|va. Entretanto a | g,lca da concessap acaha
pOr Ser a.preponderante: embora adis, somos um. Assim a
recqrréncia dos Proc,edlmentos discursivos relativos a efeti-
va%ao, das simultaneidades contrarias é)assa a assessorar a
definicao do grande acontecimento, sentido como Impacto
emocional: 0s divings oJhos estdo a0 mesmq tempo despertos
%v. /) efechadas (v. 8); 1a, para g)erdoar, aqul, para nao conde-
arou por nao ter ‘condenado, . na ampiguidade provocada

pelo referido emprego da preposicao por.

Firmam-se como dominancias as diretrizes de uma cena
enunciativa que, avessa a estabilidades e a fixidez, caseia-se
muito bem com as recorrentes |mpI|C|ta|90es. Exige-se reite-
ragamente a recuperacdo (o todo nas partes, o qué acaba por
cobrar movimento maior de leitura, curiosamente no proces-
fo, de reten?ao_ da gre~senga. Tambeém para o enunciatario-
eitor, constitui-se, entao, ésse modo movimentado de ocupar
um lugar no mundo. Nessa direcdo, retoma-se o recursq da
elipse,”como a que ocorre nos vers?s b e 6. A vos, divinos
olhos eclipsadas / De tanto sangue.e agrjmas anertos (e aber-
tos de tantas lagrimas). Elipses, inversoes, oximoros fazem
firmar-se um entinciado e, consequentemente, uma enuncia-
cd0, que ganha em obscuridade ¢ perde em nitidez. Aascen-
dencia da emogao ohsessiva acaba por amparar-se na inteli-
gibilidade do dizer labirintico.
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As duas primeiras estrofes apresentam, cada qual, uma
oracdo principal seguida de uma sequéncia de oracoes Su-
bordinadas, com predominancia das reduzidas de infinitivo:
para receber-me; por castigar-me; para perdoar-me; Por nao
condenar-me. Tal organizacao sinfatica faz a textualizacao,
ancorada na passagém entre os planos do conteldo e da ex-
pressdo, firmar em'si 0. efeito de elaboracéo racional de um
dizer (i_ue encadela volteios da hipotaxe. Oator da enunciacao
consolida-se verdadeiramente sob o efeito.do “sentir que pen-
sa” Mas esse pensar, enfatizado na Broprla maneira de enca-
dear as orac0es no periodo, sucumbe as contradic0es e aos
contrastes que relancam o mundq no imprevisto: 0 corpo do
poeta, posto no contato de gradacdo crescente (‘unido, atado
e firme”) em relagdo ao corpo de Cristo.

. Um simulacro de sujeito regido pela emocéo subsidia
Imagens encadeadas e afins; a do tormento, devido a
maximizacao. do desejo pela propria conjuncdo.com 0 corpo
divino; a da impaciencia, voltada para acorquista definitiva
do objeto de desejo, que & a conjuncdo simbiotica. O sujeito,
entrefanto, acaba por atropelar 0 objeto contemP_Iado, Ja que,
no comando Impaciente do olhar, acaba por configurar-se, ele
proprio, como Um sujeito ja composto, anteriormente a com-
poswao do proprio objeto de desejo. Explicam-se a celeridade
do olhar que, tenso, nido suporta a lentiddo da serenidade.

_ Entre a prepoténcia e a impoténcia, recorta-se 0 mungdo
nd0 $6 por.meio de figuras de sangue (v. 6): sangue vertido
(v. 10); lagrimas (IV 6). Cravos preciosos (v. 13), mas tambem
por meio da viabilizacdo de possibilidades de diferentes enca-
deamentos sintaticos, o que promove a,sensagao de
Inacahamento, reforcada pelo emprego. do gerdndio: Buscan-
do a Cristo; correndo vou, nessa tentativa, malograda e_ndo-
malograda concomitantemente, de atrelamento aos,altos. Tam-
bem sem oferecer alivio, 0 divino, como discursivizagao do
alto, ndo confirma formac0es ideologicas que visem a restau-
racdo de valores medievais contra & corrente renascentista.
NAo temos apaziguamento.
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.. Inversoes como: correndo vou (posposicao do verbo au-
Xiliar na perifrase verb_al?; bracos sagrados / nessa cruz sa-
crossanta descobertos (Inferposicao do'ad gunto adverbial, “nes-
sa Cruz sacrossanta” na se(i_uenma enire 05 termos bragos
sagrados e descobertos), realizam-se em conjunto ¢om ou-
trds, em todo o poema, para que se definam hipérhatos,
anastrofes e sm%mses. Emparelha-se ai 0 uso recorrente do
vocativo, firmando a voz que, Ionqe de apresentar o tom da
justa medida, mais se solta no clamor ao lado patente, ao
lado aberto, como manda a etimologia de patente.

Se, no enunciado, 0 poeta clama aos cravos, para com
eles permanecer unido, atado e firme,. da enunma?ao se
depreende um corpo que, se joga em movimentos sem fechas.
N&o e por acaso que 0 sintagma quero. unir-me, do verso 12,
pode, no movimento retroativo denunciado, ser inserido nos
versos 9, 10 e 11, no lugar “vazio” deixado pela elipse da ex-
pressaq correndo vou. A VOs, querq unir-me, pregados pés, por
ndo, deixar-me, / A vOs, quero unir-me, sangue vertido, para
ungir-me, / A vos, quero Unir-me, cabeca bdixa, pra chamar-
me. Ambiguidade e obscuridade sao equivalentes.

Retomando o pensamento de Aguinaldo José Gongal-
ves, nao negamos gue Cristo esteja criado plasticamente no
poema e, da simbiose eu/tu, ndo negamos que emerge um
Sujeito enunclador tambem iconizado, Ja no_ verbal, por meio
dos olhos eclipsados, ahertos e fechados simultaneamente.
Teixeira (1998b: 52), a0 comparar textos verbals e nao-ver-
bais, propde “Um fundo figurai constante, sendo recortado
por figuras varaveis” e afirma que “os mecanismos plasticos
de representacdo estao na origem do,destino humano de exis-
tirna linguagém, desde qéjgeg% pérlgmelra mao de um homem foi

contornada na pedra” (1

A PINTURA

Vamos a pintura, para que se reconstrua o diglogo entre
ela e a literatura. Falamos do quadro Sanséo e Dalila, do pin-
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tor flamengo_do século XVII, Rubens. Esse quadro narra a
desgraca de Sansao. Para isso retoma cena inserida na Biblia
Sagrada (1999), Velho Testamento (Juizes, 16). Sansao,
Isrelita, etrmdo,PeIa amada, Dalila, uma filisteia. O guerrel-
ro revelara a Dalila o segredo da forca incomum,_con a qual
tinha sido dotado: oS Ionqps cabelos, que jamais poderiam
sofrer qualquer corte. Dalila, cimplice dos filisteus, tanto
Importunou’ 0 amante, para que a fonte de tamanha poténcia
fosse revelada, que, por fim, o guerreiro deixou-se apoderar
“de yma impaciéncia de ma_tar”%1999:~v. 16). Sequndo o rela-
to biblico, 0 heroi descobriu 0 coracdo a amante, ao dizer:
“Nunca subiu navalha a minha cabeca, porgue sou nazireu
de Deus, desde o ventre de minha mae; se vier a ser rapado,
Ir-se-a de mim a minha forca, e me enfraquecerel e serei como
qualquer outro homem” (1999: v. 17?.

Q pintor seleciona, do relato biblico, 0 momento em que o
guerrelro repousa sobre osjoelhos de Dalila: “Entdo, Dalila fez
ormir Sansao nos joelhos dela e, tendo chamado um homem,
mandou rapar-lhe"as sete trancas da cabeca; passou ela a
subjuga-lo; e retirou-se dele a sua forca” (1999: v. 19). No qua-
dro, abandona-se Sansdo sobre as pérnas, sobre as coxas da
mulher, enquanto a mao direita em reP_ou_so sobre 0 haixo-
ventre feminino representa o tema da intimidade amorosa.

Com base em estudo sobre o0 barroco, feito por Zilber-
berg ‘1992), _podemos confirmar a “operacdp de
a |_?_an amento™ (1992: 41), que_ tal estetica pressupoe, se
veérificarmos 0 dorso de proporcoes colossais, jogado sohre
aquele ventre. Alem disso, podemos deduzir que, nia figura de
Sansao, ovolume encontra-se com 0 movimento, para 8ue Se
constitua uma presenca que tende a perceber 0 mundo se-
gundo a aceleracao e vivacidade do olhar. O colossal, sequn-
0 0 autor, articula-se a um “andamento vivo (19‘92:4 da
percepcdo, de modo que a proporcdo agigantada, “arrastada
por um impulso inesgotavel, no lugar de parar e de permane-
cer em oa distancia’, como ocorrg com a obra classica, aca-
ba por tocar’ o observador e por chocar-se com ele” (ld.)
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Sansao e Dalila, Peter Paul Rubens. Oleo sobre madeira, 1609, 185x 205¢m,
acervo da National Galleiy, Londres. Fonte: CUMMING (1998: 46-47).

Voltemos a cena biblica, “Consagrado a Deus desde o
ventre de sua mae” (1999: 13, v. 5), a qual conceheria um
ho, embora fosse estéril, conforme alerta felto nelo Anjo do
Qh ramulherde Manoa, homem de Zora, da linhagem de
a’( 999 13,v 2), oSansao Iblico carre ava um prognos
'[IC, ito pelo mesmo “Anjo do Senhor” ‘ 99: 13 v, 3) “Ele
ecara a livrar a Israel do poder dos filisteus” (1999 13 V.
@ da no Velho Testamento, sempre em cumplicidade com
alila, tantas vezes tinham os filisteus tentado subjugar
ansao fantas vezes o heroi escapara ileso! Entretanto, ao
“descobrir todo o coracdo” aquela que receberia, pela traico,
“mil & cem siclos de prata”?1999 16, v. 5) de cada um dos
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principes dos filisteus, Sansao perdera a forca, fato a que su-
cedera sua morte, levando consigo numerosos inimigos. No
auge do aviltamento como escravo, e motivo continud de di-
Versao e riso para os filisteus, Sansdo clamara ao Senhor e
dissera; “Senhor Deus, peco que te lembres de mim, e da-me
forca so esta vez, 0 Deus, para que me vingue dos filisteus, ao
menos por um dos meus olhos” (1999: 16, v. 28). Seque a
esse clamor a derrocada das duas colunas que sustinham o
espaco onde eram acolhidos “uns trés mil homens e mulhe-
res”%1999: 16, v. 27), mais todos 0s principes dos filisteus.
Morre Sansdo, ao derrubar as colunas. “Morra eu com 0s
filisteus” (1999: 16, v. 30).

Pensemos Um pouco na vinganca que permeia a passa-
gem biblica. Greimas (1983: 242), em estudo sobre essa pai-
X80, apresenta-a calcada neste sintagma passional: “sofrer/
fazer sofrer/ sentir prazer” Recuperada sua portentosa for-

a, Sansao, apos.ter sido ouvido por Deus, pode vingar-se.

IS al um encaminhamento peculiar imprimido a vinganca,
paIXa0 que, concernente a uma crise de confianca, e calcada
na relacao entre a falta sentida pelo sujeito traido e a liqui-
dacao dela, promovida como “prova decisiva que cngorta a
dor infringida e o prazer do heroi vitorioso” (ld.). O
enfrentamento basico relatado na cena biblica desenvolve-
se entre 0s israelitas e os filisteus, para que a vinganca se
cumpra como “afirmacdo de si e destruicdo do outro” tal
como Greimas observa no discurso mitico e no discurso re-
lativo as historias infantis. Ainda o pensamento de Greimas
1999; 243) cabe aqui, a fim de adentrarmos a cena
enunciativa da palavra revelada, que ndo supde mera belj-
gerancia entre sujeitos. Greimas su_gereugue avinganca pode
Ser transformada em senso _de{_ust_lga: na verdade a dele-
?agao do poder-fazer que institui o destinador-julgador e
ransforma a vinganca em justica” (Id.). Podemos entao
depreender a simbiose do corpo de Sansao, mutilado embo-
ra, com 0 corpo de Deus, nessa vinganca com ares de justi-
ca. Temos, na verdade, um Deus “a proclamar que a vingan-
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ca Ihe pertence”(ld.), no percurso de vinganca desenvolvido
por Sansao.

Retomemos o quadrg como texto e como discurso. Ob-
servamos que, englobada por um entorno de sombras,
safurado de detalhes, destaca-se, preenchendo um semi-Cir-
culo descendente, a cena principal. Dalila, bem como 0s
adjuvantes, a velha e o barbeiro, se superpoem figurativa-
mente nesse conjunto, que tem no dorso de compleico
agigantada e favorecida pela. luz intensa, a imagem de um
heroi aconchegado em merecido repouso. O lugar sequro e o
corpo da mulher. Tons vibrantes do vermelho das vestes
drapeadas de Dalila, no desarranjo que se estende aos pes
nus e levemente retorcidos, remetem mais a impetuosidade
das pulsoes vitais e menos ao espectro da tragedia. O olhar e
orientado para identificar figuras mostradas por meio das
partes, que implicam o todo, na metonimia ou na sinédoque
particularizante, dadas plasticamente. Esse olhar, seduzido
pela luz, dirige-se ao conglomerado_humano resultante, da
Superposicao_ do que esta contiguo. Tal movimento da visdo
se homologa a etapa de sancdo narrativa, que se apresentaria
como punicao do herol, tal como sugere o texto-fonte.

Falamos da narratividade subjacente.a qualquer texto,
sequndo os principios da semigtica discursiva. Dessa
narratividade, depreendemos o sujeito do enuncjado, Sansao,
que, manipulada por um destinador transcendente, deveria
manter-se ndo so atento sobre o seqredo de sua forca mitica,
mas também no lugar.de homem ‘enviado por Deus, 0 que
supOe um contrato de fidelidade a ser mantido. N&o pode pro-
ceder assim. Entretanto no quadro dilui-se tal contrato com o
divino, assim como se dilui a presenca do Senhor, para que
valores relativos a fruicdo amorosa sejam maximizados. Em
Juizes (1999: 16, v. 1), anterior ao encontro com Dalila da-se
que “Sansdo foi a Gaza, e viu ali uma prostituta, e coabitou
com ela” Em VAo 0s gazitas tentaram' subjuga-lo. Em pro-
gressdo, o narrado apresenta: “Depois dist0, ‘aconteceu que
Se afeicoou a uma mulher do vale do Soreque, a qual se cha-
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mava Dalila” (1999: 16, v. 4). Dalila entra, Bortanto, na linha
ISotopica da prostituta que participa de emboscada. Enquan-
to 1550, exalta-se a impaciéncia do heroi sob pressdo, antes
de descobrir-se por inteiro.

No quadro, ao contrario, predomina_a cumplicidade em
relacdo @ amante filisteia. Por consequinte, imbricam-se ai duas
possibilidades de leitura, com o piivilegio discursivg de uma
sobre outra. Para a primeira, que prioriza a I,e?,ltlmag_ao do tex-
to-fonte, 0 herai foi i)unldo, e tal punicao esta figurafivizada no
ato de cortar o cabelo, sendo 0 sono homologado ao abatimen-
to. Para a segunda, para a qual a fruicdo toma-se prevalecen-
te, temos minimizada a sancao negativa sofrida pelo herol.
Assim temos a concessao: embora abatido, coma prevé o texto-
fonte, 0.sujeito mantem-se pujante de vida, e vida homologada
a vollpia, 0 que se corrobora nas dominantes ondulacoes da
plasticidade. Nao € o que acontece no, texto-fonte, em que a
sequéncia de punu[;oe,spulmma com avingancajusticeira. Para
a cena biblica da fraicdo, entra o percurso de Dalila, compro-
metida com os valores.de seu proprio povo, inimigo de Israel.
Na performance de traicdo de Dalila, que se cumpre como su-
Jeito manipulado pelos ideais filisteus, apropriados por ela, esta
0 castl(%o imprimido aquele que se_desviou de Deus, Seque a
este ouro castigo, concretizado na vinganca, tanto divina, quan-
to de Sansdo, Sobre os filisteus.

~ Voltemos ao quadro. Visualmente, todas as figuras es-
td0 subordinadas aguele ato de cortar o cabelo do israelita,
momento emblematico da queda fisica e moral do heroi, como
manda o relato biblico. Convergente a alusao Intertextual, a
cena e enfeixada pela luz que, intensa, ao incidir sobre o dor-
s de Sansdo e sabre o tronco de Dalila, reconstroi, no plano
da expressdo, a énfase dada a suposta punicdo exemplar.
Sansao ousou ser humano. Isso o discurso biblico ndo per-
doa. O guerreiro, permitindo-se ndo partilhar os valores do
dever-sér, doados pelo destinador, comprometendo-se, ain-
da, com os valores assumidos do querer-ser, oscila, na biblia,
entre a modulacao de fechamento, dada pelo dever, e a mo-
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dulacdo da abertura, dada pelo querer. Mas opta pela Gltima.
Tinha de ser punido, Uma faceta do discurso pictural represen-
ta na tela tal punlﬁao e, por meio dessa representacdo, ténue
voz emerge como aliada dos ideais relativos a uma contra-rea-
630 & concepcao paga e humanista do mundo. Mas, no quadro,
8sses mecanismos da construcao do sentido acabam por fazer
aparecer a face contraditoria a esta, relativa a punicao.

Pensemos na metodologia de uma analise baseada. na
narratividadc subjacente a qualquer texto, a analise semiotica.
Por meio do encadeamento doS programas narrativos, que
suPoem a performance de um sudelto cerceado, de um lado,
pela manipulacdo de um destinador e, de outro, pela san¢o
de um julgador, aquele que passa a assumir o papel deste,
temos, em qualquer texto, 0 esquema narrativg canonico. Esse
esquema, que contém as etapas da manipulacdo, performance
e sancdo, estando pressuposta a P,erformance, a construcao
da competéncia do sujeito, esta baseado numa logica
implicativa. Esse esquema apresenta todas as etapas
discursivizadas no relato da desgraca de Sansao, concentra-
do no capitulo 16, de Juizes. O mesmo ndo_se da no quadro,
Aevolucao do sentido, _se?undo uma logica implicativa, ndo &
0 que domina nessa pinfura, em que prepondera a conces-
s80: embora morto, vivo; embora transgressores, cada qual a
sel modo, Sansdo e Dalila sdo sujeitds que se compensam
mutuamente. Juntamente com tais recursos, no quadro tor-
na-se, dyrativo o momento de prazer, que faz coexistirem a
anterioridade ¢ a concomitancia temP,orals,. Podemos tomar
como referéncia 0 marco temporal Pre erito instituido no qua-
dro, como alusdo implicita “aqueles dias™ tal qual esta no
texto-fonte: naqueles dias, “nao havia rei em Israel; cada um
fazia o que achava mais reto” (1999: 21, v, 25). Podemos tam-
bem tomar como marco referencial pretérito, Instalado plasti-
camente no enunciado, “aguele instante em que o harbeiro
cortou 0s cabelos de Sansao™ Se nos fixarmos no segundo,
podemos ohservar, no quadro, tanto 0 que aconteceu antes
do corte do cabelo, o que remete ao encontro erotico, como o



Lingua e Literatura, n. 28. p. 139-170. 2004-06. 159

(ue acontece enquanto o cabelo & cortado. Assim observa-sg
que a anterioridade invade a concomitancia, para que se legi-
time a entrega amorosa. Inacabado, 0 ato prazeroso mantém
Inacabado tdmbem o mundo. Ejs um dos meritos de Rubens,
(que assim cria no quadro um dialogo Pecullar com seu tem-
po, respondendo de'modo polémico ao texto biblico. O quadro
discursiviza menos 0 “ugar da clareza” e mais o “lugar do
equivoco” tomando para nos a definicdo de Merleau Ponty
(1999: 445) sobre consciéncia: “AconsCiéncia, que passa par
Ser o Iquar da clareza, & ao contrario 0 proprio lugar do equi-
yoco” EIs uma estetica que, como etica, permite tais experi-
anclas.

Falemos um pouco mais a partir das, bases oferecidas
pela semiotica greimasiana. Como, abstracao do sentido gue
Se concretiza no discurso, a narratividade apresenta, confor-
me temos demonstrado, 0s actantes: sujeito e objeto; desti-
nador e destinatario, estando os UJtimos envolvidos na mani-
pulacdo. Os actantes, meros papeis sintaticos, sem a carng
do discurso, ao serem identificados como destinador e desti-
natario, enquanto enunciador e enunciatario, isto e, actantes
da enunciacao, poderiam favorecer, no quadro de Rubens, 0
Partllhament_o dos ideais que pregam a nocao de erro homo-
0gada a punicdo necessaria, quando.ndo Irreversivel. Se as-
sim fosse, entenderiamos a voz_do pintor como convergente
com tais 1deais, historicos e sociais, antes de religiosos.” Mas
a manipulagdo, assim como a performance de transgressao e
a.sancao punitiva estao recuperadas na narratividade do qua-
dro de_modo diverso daquele relativo ao Velho Testamento;
1550, N0 SO porque o quadro recorta a suposta.sancag, mas
também porque ha nessa pintura uma proposicao etica di-
versa. Assim_emerge do, quadro um contexto que se articula
sequndo aspiracoes dirigidas mais a ubiquidade do olhar e
MEnos a engajamentos.

Associado a instituicd da ameaca, a nogdo de erro as-
sola 0 pathos do texto biblico. Dalila errou; Sansdo errou:
ambos, irrecuperavelmente. Por isso, configura-se o pathos
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relacionado a sentimentos de medo, enquanto no enunciado,
advindos da quebra de confianca, proliferam sityacoes de re-
volta e vinganca. A imagem do enunciatario do’Velho Testa-
mento aprésenta, como um polo contraditorio a ela, o pathos
do observador do quadro, para o qual o temor fica minimizado.
A prescricdo, como_um dever-fazer, que se liga complemen-
tarmente a interdicdo, como um dever ndo-fazer, sobrepde-se
coMo proposta enunciativa para o leitor da palavra revelada,
assim intimidado a dever partilhar valores com o destinador-
manipulador de seus atos, este discursivizado sobretudo como
um deus judicativo.

Como temos observado, devido a alusdo intertextual,
mantém-se, emhbora atenuada, a sanco negativa, como eta-
pa da narratividade. Acontece que a Sancdo negativa se des-
dobra em positiva, como a sequnda possibilidade de leitura:
Sansao se realiza como sujeitd do querer e assim & compen-
sado. Tais ambigiidades ddo lugar a logica da concessdo, se
trouxermos a uz o texto-fonte:”embora punido, desfruta o
P_razer. N&o a toa, seduzem o ohservador 0s sgios volumosos,
Irmes ¢ de alvura iluminada de Dalila, a confirmar a isotopia
da curvilingidade das formas, P_or mejo da qual & reconstruido
0 mundo. Perguntamos: Que figura & a dessa mulher que, ao
consumar a vitimizacdo do proprio amante, dejxa-se captar
no gesto. de abandono lascivo, enquanto_envolve o amado,
sobre cujas costas abandona a propria mao, em linha curva,
8ue Ine tocar a carne delicadamente? Carinhoso afago. O olhar

e Dalila ndq se movimenta em direcdo.a tesoura, ou em dire-
cdo as Intrincadas maos do barbeiro, imagem esta de
Interseccao semantica com a maquinacao e a trama traidora.
Dalila, sem espaldar que Ihe fixe as costas, o que |he permite
0 movimento na postura diagonal, apoia-se tao somente na
mao direita em repouso sobre o canfy)e recoberto dos
panejamentos dourados e vermelhos, redobrados no brilho
do cetim. A partir da luminosidade focada sobre a nuca da
jovem, luz esta advinda da vela acesa que a velha senhora
sustem na retaguarda, passando pela luminosidade dos ca-
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chos loiros da mulher do vale de Soreque, o olhar do observa-
dor € levado a percorrer as trangas desmanchadas na lateral
esquerda dos seios nus, Mas, se'se deixar conduzir pelo olhar
de Dalila, sera conduzido tanto a fronte de Sansdo como ao
nada. Ambiguidades de um glhar perdido ndo compactuam
com a Dalild'venal da cena biblica.

Acl)uela méo esquerda da filisteia, quase.em concha, lar-
gada sobre 0 ombro esquerdo do guerreiro, cujo dorso de com-
Dleicdo hli)erb,ollcamente agigantada contradiz o papel do
sujeito vulneravel, finca a &mbos no imprevisto. Para isso
colabora a 10gica da concessdo, tal como tem sido estudada
por Zilberberg (2006: 203): “0 emborapde em xeque 0 espera-
doporqué™ O'autor prosseque, citando frases de exemplos da
concessao e da |mpI|ca?ao, relativas a estudos gramaticais:
“Embora estivesse com forte febre, ele saiu. Ele nao saiu por-
que estava_com forte febre” (ld.). Paradoxal, Sansdo, tanto
guanto Dalila, confirma-se no impacto que causa ao observa-

or do guadro,, (uer tenhamos instituido.o sujeito que busca
tracos de perfidia na mulher e de esvaziamento no homem,
estes amantes condenados, quer tenhamos um co-enunciador
em harmonia com o arroubo e élan.

Para 1ss0 contribui o papel tematico, isto €, a funcdo
exercida por Sansdo na trama picfural. Esse papel remete
mais ag amante e menos ao_Ser mitico, exposto na saga de
provacoes. Reforcado, 0 apaziguament se oferece nao so por
meio dos selos da companneira, cujo tom claro alcanca
gradacOes para tonalidades mais claras ainda, nas mangas
onduladas das suas vestes. O apaziguamento esta na expres-
sdo facial da mulher, gue, como sujeito que_tral, poderia es-
tar marcada por um ricto de malicia. A paixdo da malicia su-
p0e distanciamento afetivo do sujeito malicioso em relagdo a
vitima. Nao e assim que se discursiviza Dalila, %ue acaricia a
propria vitima, juntando-se a ela no estado de disponibilida-

de mutua.

- Dalila constitui-se também por meio do paradoxo
discursivo, este um recurso confirmador do que disse Coutinho
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(1968: 148) sobre o barroco: um “estilo prismatico”, em que
varias facetas de um mesmo fendmeno se ddo a conhecer,
%ara que a Ideia de unido permaneca apenas na mente de
Jeus” Assim, formacOes ideologicas sao tematizadas e
figurativizadas de modg peculiar no quadro. Efeitos de senti-
do que contemplam o inacabamento do.mundo realizam-se
no proprio plano da expressdo por meio daquela luz que,
advinda da vela acesa na mao da velha, expande-se entre fo-
cos de claridade, como o lenco da mesma velha, a gola das
vestes do barbeiro, 0 colo nu de Dalila, no contraste que dese-
nha em sombras a faixa englobante, também em diagonal. Na
recorréncia gos contrastes destaca-se a figura da velha que,
em perfil, exibe a cor terrosa da pele pregueada de r_u?as. No
cotejo com o texto-fonte, deduz-se _(iue_a velha existe para
fazer mais transllcida a tez de Dalila, ja que 1a ndo se faz
alusdo a tal senhora.

. Ndo e pacifica, verdadeiramente, a citagdo do texto -
blico, feita pelo quadro, pensandg neste momento em citacao
sob a acepcao trazida por Wall (2004: 803, para quem “uma
semelhanca de contetido ou uma comunidade tematica entre
duas obras nag hastam para que se constitua yma citagag”
Wall, que estuda a citacao entre quadros, ao realcar a relaco
necessaria entre obra citante e obra citada, acrescenta que a
cltacao “visa a uma configuracao individual, isto €, a um sy-
Jelto’ja_ sistematizado (Id.%. Pdra Isso sugere que se deve nao
Teduzir a mtagao a um movimento de conteddo e de temas
((12004; 81). Entendemas, com 0 autor, que 0s_temas retoma-

0s ndo legitimam a citacdo, se observados tao SO como um
elenco do que & narrado. Diz Wall (ld) que se deve pensar em
‘estrategias de representacdo” comuns a obra citante e a obra
citada. No caso do poema e do quadro em pauta 0s textos
apresentam reversibilidade de.tais posicdes: o quadro cita o
Poema e a reciproca e verdadeira. Aalusdo que um faz a ou-
ro solta-se ndo so da superficie textual, alem de soltar-se das
coercoes do género, para que se firme a totalidade, respaldo
para o efeitode unidade, o ethos barroco.
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Examinemos um pouco mais 0 que acontece a dirgita e
a0 fundo do quadro. La, junto a porta semiaberta, estdo oS
filisteus, cujos rostos se tluminam de baixo para cima pela
tocha, que um dentre eles mantém acesa numa das maos.
Esses guerreiros sequram bastoes, numa alusdo ao ato de
furar 0s olhos do inimigo. Esta ai reiterada a constituicao
metonimica do gesto que pinta, ja que a causa do dano, oS
bastdes, implicam o Pr,oprlo dano. Sob tal coexisténcia, 0s
bastOes.encerram o efeito que eles mesmos causardo. Nesse
canto direito ao fundo do quadro, nova e mais discreta inci-
déncia de luz mantem o claro-escuro, Aluz, desse modo, pas-
sa ora pela saturacao, ora pela diluicdo nas sombras, ate atin-
gir o ressurgimento, ainda_que discreto, se o olhar do
Observador deixar-se conduzir da esquerda para a direita,
cOMo Sugere a propria organizacdo do espago, preenchido por
tals volumes, cores e luz."Esses soldados em pe, ao fundo, as
Unicas figuras que se postam no eixo da verticalidade, apre-
sentam, €ntretanto, um entre eles, com s ombros curvados,
em prontidao de quem espia alguma coisa por tras das fen-
das. Tal curvatura do corpo ndo permite que se interrompa a
linha isotopica dos semicirculos & das diagonais, aliada desse
mundo em movimento. Borram-se detalhes, enguanto atores
se definem por meio de paradoxos. Desse modo, colra-se, a
conforcdo do ohservador, naguele olhar de continuo ir-g-vir.
Radica-sg assim o éthos da obsessao, em complementaridade
com o pathos: o ndo-poder ver tudo alimenta o querer, tdo
mais intenso quanto mais impotente.

Na plasticidade, confirmam-se as elipses, hipérboles,
metonimias e inversoes do poema de Gregorio. Os pés descal-
cos e revirados no solo consolidam aquele elo de Inacaba-
mento, oferecendo-se, como figura visual emblematica, a di-
recionalidade da percepcdo. Podemos entender_a polémica
deflagrada entre o'.quadro € o Velho Testamento. Temos, para
1550, Um ator da enunciacdo responsavel por um heroi que,
a0 ser Punldo e a0 punir no texto-fonte, transfigura-se esteti-
camente mais na malemol@ncia ou na pachorra revestida de
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sensualidade e menos na beligerancia ou na vitimizagao. Afas-
ta-se a possibilidade de existéncia de um corpo exangue: isso,
tanto no poema como no quadro. La, apesar do sangue verti-
do, a0 corpo divino € atribuido o poder de sustentar uma uniao
firme. Sob a |ogica da concessao, fica definido nessa estetica
0 ethos que leva a “crer no Inacreditavel” e @ “ndo crer no
acreditavel” conforme o sintagma. concessivo proposto por
Z|Iberber?,(2,006: 204). .0 texto biblico, Posto fora de tal élan,
remete a 1ogica da implicacdo: o sujeito rans?redlu_, for puni-
do; sofreu, fez sofrer, sentiu prazer. Sob tal cotejo, a cena
enunciativa do livro de Juizes, no relato do caso de Sansdo_e
Dalila, sustenta-se nos smtag,m,as Implicativos, como expde
Z|Iperberg (Id.): “crer no acreditavel; ndo crer no inacredita-
ve

O ESTILO

Pensemos em modos de presenca, sequndo as relagoes
abstratas de realizacdo, atualizacao e virtualizacdo. Com a
realizacdo e a atualizagdo, de um lado, temos, nacluela, um
estado de conjuncdo de algo com alguém, en(iuan 0, nesta,
em complementaridade com a realizdcao, mantem-se o esta-
do de ndo disjuncdo. As estruturas virtuais sao entao obser-
vadas como um_estado de d|SJun8ao de algo com alguem (cf
FONTANILLE e ZILBERBERG, 2001: 58) e Como ponto de par-
tida para aquele eixo (atualizacao/ realizacdo). Avirtualizacéo
e negada, para_que se componha a atualizaco, esta que €
complementar a realizacdo. Nesse movimento, podemos su-
por em_que polo fica resquardada a conjuncao do sujeito com
a dor. Em que polo estara alguma dor aguda ou estara acolhi-
do o sujeito dobrado. pelo sofrimento, Conforme a totalidade
em analise? As descricoes tendem a indicar tal estado doloro-
so.dominantemente como virtualizagdo, seja no enunciado,
seja na enunciagdo. Poderiamos pensar na dor da perda. L4,
N0 poema, a perda poderia ter sido em relagdo a graca divina,
se a noco de culpa e pecado tivesse sido relevante; aqui, no
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(t]_ua,d[o, a perda poderia ter sido amorosa, diante da crise de
Idcia, sem falarmos da perda dos poderes de Sansdo. sso
ndo acontece, 0 que remete quadro e poema a um mesmo
campo de experiéncias, ou a um mesmo campo_de presenga
sensivel. Se ha algum sofrimento na configuracdo do ator do
enunciado, ele resulta da insatisfacdo de necessidades, logo,
temos uma dor moral, conforme fica explicitada, no diciona-
rio, uma das acepﬁoes para a nogdo de doy %,PETIT ROBERT,
1996): para o poeta, a insaciabifidade, relativa ao encontro
com 0 corpo divino, gera dor: para Sansao e Dalila, 0.encon-
tro dos corpos e o torpor calido resultante, em coexisténcia
com 0 momento da separacdo, tambem gera dor, embora a
separacao se configure mais como residuoda obra citada. Eis
apena, tdo menos viva, quanto mais um esquema de percep-
040, concernente ao sujeito da enunciagdo da totalidade, fir-
ma-se como sistema fechado, porque homogeneamente orga-
nizado, e aberto, porque responsivo, no dialogo estabelecido
com 0 mundo feito discurso. A singularidade do ethos esta no
seu carater diferencial. Na homogeneidade, esta o fato formal
do estilo, este que, nessa totalidade, confirma a consciéncia
Menos como precisao e mais como ubiquidade. Tudo conver-
ge para o olhar célere, que descompOe, para recompor - iSs0 €
aguilo.concomitantemente. Temos outrossim menos zelo com
oS limites ¢ mais a vista posta no limiar; do dizer, do ser. Na
heterogeneidade, compde-se o carater dialogico do sujeito, este
que, considerado na situagdo concreta de comunicacao, &
responsivo por exceléncia, como o e qualquer signo.

Enguanto sucumbem, no quadro, dor e medo, que cir-
culariam na enunciacdo, numa resposta convergente ao ethos
do Velho Testamento, se pensarmos no tom de exemplaridade
discursiva que faz crer no castigo iminente para 0 homem
que se afasta de Deus, temos nesse texto visual, movimentos
enunciativos afins com os estabelecidos no poema. Lembre-
mos 0 paneﬂ)amento pintado em torc0es, ora semi-encobrindo
0 corpo de Dalila, ora posto em suspensao no alto do ambien-
te. Tal como no poema, mediante tal recurso & cobrado um
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movimento de ir-e- vir. O mesmo acontece com o efeito de
saturacdo dos matizes do vermelho, que, juntamente com o
dourado, 0 amarelo e o branco, invadem o marrom-escuro na
mancha diagonal a direifa do quadro. A saturacdo é equiva-
lente, embora sob materialidade expressiva diversa: o verbal
e 0 visual. No poema, esse recurso encontra seu equivalente
na reiteracdo e termos sintaticos, como 0 vocativo, ou nas
anaforas aue Introduzem 0s versos no modo da repeticao.
Juntam-se, verdadeiramente, procedimentos afins. Configu-
ra-se um éthos, ou um modo recorrente de dizer, fundante de
um estjlo. Confirma-se o que disse Teixelra (1998a: 207) so-
bre 0 discurso da pintura, comBarado a0 da literatura:” “No
lugar de um verbo, linhas recobertas de cores desenham a
acao.”Verho e linhas desenham o esquema perceptivo de um
sujeito flador de_ambas as cenas narradas, que remetem a
uma cena enunciativa unica, o sujeito do estilo barroco.

Enguanto diluicdo de contornos, 0 macico bloco de figu-
ras humanas, que faz esquecer as linhas demarcadoras dos
crpos pintados, IembrNaadllu_llgao dos contornos operada pela
hipotaxe, no poema, tao S|gn| Icativa quanto o eryamhement
entre 0s versos 5 e 6; A vds, divinos olhos, eclipsados / De
tanto san%ue ¢ Iggrlmas avertos. Certamente & possivel
depreenger de amnos os textos um modo similar de presenca
no mundo, sob o qual se radica um efeito de unjcidade. Des-
de a med|a$ao entre 0volume e o movimento, tal como obser-
vada no corpo de Sansdo, temos corroboradg o regime de ve-
locidade. da percepcao, ga que, sequndo o Simulacro
estabelecido, temos como_résultante de’tals recursos um an-
damento vivo do olhar. O excessg suscita a aceleracao, na
semantica global, estabelecida. Zilberberg (1992: 42) afirma
que o cqlossal, “ingependentemente de suas caracteristicas
referencials, que nm§ue~m Pode negar, e um dos modos da
presenca e, se a expressao for tolerada, da presenca excessi-
va" Préservadas as esgecn‘lmdades da materialidade J)_lctural
e (la verbal, temos, no quadro e no pogma, um sujeito que
traca para si o simulacro de quem é familiarizado com o lugar
N40 SO do excesso, mas tambem do equivoco.
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Eis.um carater, um éthos, identificado nao com aquilo
gue 0 sujeito possa afirmar de si, mas com uma maneira de
izer. EIS uma estetica e uma ética. Para depreendé-las, ndo
basta observar em que medida o tema da contricdo do peca-
dor e recessivg ou dominante no poema, em que medida o
tema da volupia sancionada se faz presente no quadro. Vale
detectar relacoes de dependéncia entre categorias aspectuals
que compdem 0 Sujeito, tais como as relativas a um anda-
mento da p,ercei)gao, mais acelerada, ou menos. Quanto mais
acelerado € 0 olhar do sujeito gue se.movimenta nos labirin-
tos do verbo poético e do pincel que cita a passagem biblica, o
ohjeto-mundo seqiestra o proprio suAelto, Fara retira-lo do
lugar das clarezas de contornos e da desaceleracao.

Assim se organiza.no enunciado certo algoritmo da per-
cepcdo, relativo ao sujeito da totalidade. E nuclear o olhar do
excesso, enquanto impacto ascendente, seja no volume, do
COrpo em repouso, seja na voz altissonante do clamor poético.
Ahl?_otaxe entre as Orag0es esta para o aglomerado humano
das Tiguras visuais, assim como Isto esta para aquilo, a fim de
que um “polo Imantado” seja capaz de atrair oS actantes do
enunciado, sequndo as modalizacoes de uma falta constitufiva:
ndo poder ser sequndo modelos de completude e precisao.
Em relagdo de Convergéncia com 0 enunciado, mais a
enunciacao se modula tambem na incompletude. As elipses
das partes dos corpos pintados, juntamente com as do texto
verbal, operam uma concentracdo do olhar, ela propria alia-

da da aceleracao loerce tiva,

O tempo célere da percepcdo, revertido em expansdo
concentrada do qlhar sobre o mundo, propde comg modo de
presenca a fugacidade; o ator, pintor, ou eu-lirico, fica encar-
nagdo, na remissao entre poema e quadro, como memoria do
proprio sentir, ja que o quadro remete ao poema e vice-versa,
sendo que 0.quadro converge eticamente com 0 poema.e nao
com o proprio texto-fonte. Poema e quadro tomam pr|V|_Ie%|a-
do 0 breve, ao ser expressado o0 mundo segundo cores, linhas
e verbo, nessa operacao estilistica peculiar. Buscar o éthos
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como sujeito da percepcdo na totalidade trazida para a anali-
se leva a depreender o que esta pressuposto como
Inacabamento, embora posto sob a ilusdo contraria: dois tex-
tos prontos. O sujeito da enunciago, pressuposto aos enun-
ciados assim reunidos sob tal esquema sensivel e inteligivel
pode ser contemplado comq estilo. Poema e quadro
discursivizam possibilidades proprias e afins para represen-
tar o mundo.
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ABSTRACT: We shall work in the interface of the linguistic-literar
knowled?e and, within the linguistic field, the theoretical an
methodo og:cal fundament shall"come from the greimasian basis,
resp_ecu% e contemporary development brought u? by a tensive point
ofview, Thus, from an analysis which reconstructs the'meaning in the
level of the content of texts and observes, the relations with the level of
expression, a poem and a baroque pam_tmc{; will be comi)ared, 50,45 10
identify the inferable subject ofa discursive totality. It shall be confirmed
that the style is the man bemgz this man seenas effect of meaning,
body, voice, character, éthos, at last.

Keywords: Style, Literature, Painting, Ethos.



