QUANDQ TODOS OS GATOS SAO PARDOS; ESTETICA
E ETICA NA FICCAO CONTEMPORANEA

Maria Helena Neri Garcez*

RESUMO: A produgao liferaria das ultimas décadas, tanto em Portu-
gal quanto em outros paises, coloca alpuns problemas de ordem teori-
Ca para a reflexdo de criticos, £nsaistas, estudantes, professores de
literatura e leitores em geral. E frequente que autores de romances
pecas de teatro e até mesmq poetas se inspirem em gerso_nalldades e/
ouem fatos historicos, recriando-os com a plenifude de liberdade que
a arte proporciona. Tal procedimento, que nag é novo, tem, contudo,
recebido, nos dias de hoje, um tratamento diferente do habityal. As
fronteiras tradicionalmente reconhecidas entre diferentes ambitos do
saber - poesia/ficcao e historia, par exemplo, ou, numa formulacao
mais abrangente, entre arte e historia - parecem ter caido por terra em
romances ge Jose Saramago e em outros romancistas c,ontem#Jo_rane-
0s, ditos pos-modemos. Tal fendmeno ga criacao artistica, praticado
hoje de forma massiva em todas as modalidades da arte - e com xito
de’recepcao - €, neste texto, analisado e problematizado.

Palavras-chave: Fic%éo contemporanea e Historia: reflexdo sobre os
limites, Estefica e Etica na, ficcdo contemporanea, Memorial do Con-
vento: reflexoes esteticas e eticas.

. Quando todos 0s gatos sao Pardos é noite. No distin-
guimos, entdo, nosso gato dos gatos da rua ou do vizinho, 0
rajado do preto ou do amarelo. (Ndo sera esta uma boa mets-
fora para ovale-tudo que ocorre hoje nos diversos ambitos da
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vida social?). Acenda -s¢, porém, um simples fosforo e come-
camos a distingui-los. bs gatos tomam' a ser 0 meu, 0 do
vizinho, 0s da ma, o rajad o 0 prefo, 0 amarelo. Distintos e
|dent|f|cave|s De igual modo 0 fosforo que se acende ndo
pode ser uma metafora adequada para a imprescindivel refle-
X0 ética nos dias atuais? Antes, porem, de adentrarmos nes-
5as uestoes, |mporta estabelecer os pressupostos de que nos
serviremos neste trabalho.

Recordemos, cFara tanto a arte, sendo uma das
modalidades do ludico ode com Ilberdade Irrestrita, brin-
car de tudo, o que, efetlvamene ela faz. Brinca de mimese e
n30-mimese, de harmonia e desarmonia, de seriedade ¢ leve-
73, delicadeza e violencia, en?ajamento e declarada recusa de
quaI uer enga{amento realismo_ e irrealismo, erudicag e
najvete, hermetismo e clareza f%uratlwsmo : abstrafao
pollfoma e monofonia, de risonha descont racdo e de soleni-
dzédef eta33|m de antinomia em antinomia. poderiamos ir
Infiniturn

Recordemos tambem que esse brincar ndo se resolve
contudo, em mero brmcar mboraacrla(;aoda obra de arte
se mova no mundo dofaz de conta, do entdo eu era o heroi..,
1550 ndo significa que fique restrita a C}ouro j0g0, que Nao pos-
sa assumir, de modo sempre subordinado a sua especifica
?ratmdade uma gama de funmonahdades quase |nf|n|ta Per-
encendo a esfera do ludico, ndo e so ludica. Comprova a ex-
periéncia 1ue ela pode educar e deseducar, estimular a paz, &
violencia, fevantar problemas efou dissimula-los, documen-
tar epocas, delas desentender-se, propor solucGes, desespe-
rar de encontr-las, filosofar ou fantasiar, em suma, intervir
na vida por acao, omissao ou mesmo distracao, mas sempre
de um modo especn‘lcamente seu, Como bem disse Dewey:"a
arte e sempre majs do que arte»1 Mesmo quando uma qbra se
construa em polifonia, ndo devemos julgar que nela impere

1 Apud Pareyson, 1984, p.45.
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necessariamente um relativismo anodino, no (1ual todas as
visdes apresentadas tém o mesmo valor (ou valor nenhum),
ou que, de algum modo, nela ndo exista uma tomada de posi-
cdo. Cumpre-analisar caso a caso.

No presente texto, porem, desejo refletir acerca de um
dos fortes modismos pos-modemos, que vem ganhando cada
vez maior visibilidade na arte literaria em gefal, e ao qual a
literatura portuguesa ndo se manteve alheia; o da arte que
brinca com os limites.

. Seaquestdo dos limites ou da auséncia deles vem assu-
mindo, prmcuoalmente apos Nietzsche, importancia crescen-
te, central e decisiva no mundo ocidental, a arte, sendo das
mais complexas atividades humanas, nao poderia deixar de,
a seu modo, marcar presen?a_no tratamento dessa questao,
refratando - mais do que refletindo, pois.ela ndo & mero espe-
Iho - as discussoes travadas na vida social, nelas participan-
do ¢ influindo.

.. Talvez seja obvig, mas recordemos que o proplema dos
limites ndo e novo. E originario, alias, e, ndo podendo, por
falta de conhecimento, afirmar que se encontra nos mitos
primevos de todas as culturas, posso, contudo, afirmar gue
pelo menos se destaca dentre 0s do mundo grego e do hebraico-
cristdo, donde provém os relatos fundadores da cultura oci-
dental. Limites e transgressoes.

. Desta forma, Prometeu atreveu-se ao fogo e pagou por
1550; Adao e Eva ao fruto do conhecimento do bem e do mal:
continuamos a pagar por isso. E aos assiduos frequentadores
da literatura portuguesa nao soa familiar ouvir 0s'ecos da voz
do Velho do Restelo, no Jogo epico camoniano, a vociferar na
praia de Belém contra a desmesura que via no empreendi-
mento das navegacoes? “Nenhum cometimento alto & nefan-
do,/ Por fogo, ferro, agua, calma e frio,/ Deixa Intentado a
humana geracdo; /Misera sorte! estranha condicdor20s em-

2 Camoes, 1985. Canto IV, 104 e, mais adiante, 94.
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preendimentos que visavam 0 progresso, trazendo, ineviu.
velmente, danos consigo, o velho S0 0S Vvia e ajuizava como
transgressoes a limiteS sagrados e, portanto, maléficos. Eis
um dos possiveis motivos pelos quals Camoes o figurou como
velho, de aspeito venerando emboras ,

. Episodio paradigmatico, criado pelo épico do seculo XVI
- Inicios da modernidade - a questdo dos limites aparece em
suas relacoes com o entao recente projeto de corrida desme-
surada pelo progresso, contra o qual a personagem se decla-
rava enfaticamente avessa. Sabia, com amarga certeza, que
seria 0 povo humilde a por ela pagar o alto preco de uma Dor
tambem desmesurada e multiforme.

Na idade contemporanea, em consonancia com o que se
passa na vida sogial, atendéncia dominante na ficcao, no que
diz respeito aos limites, parece ser a da sua dissolucdo. Den-
trg dessa tendencia, ocupemo-nos da questdo relativa aos li-
mlttes entre historia e ficcdo, um de seus aspectos atualmente
0Stensivo.

Para muitos, coma € possivel ver em discussoes teoricas
e na pratica, tanto de historiadores quanto de letrados, a dis-
tincdo, estabelecida Por Aristoteles no Capitulo 1X da Arte
Poetica e milenarmente aceita entre PoesLa e historia, parece
ter caido por terra. Tera efetivamente caido ou sera apenas
um modismo contemporaneo?

_Diante da progressiva e verdadeira constatacao de que as
versoes. dos historiadores, secularmente aceitas, acerca de
acontecimentos, épocas e/ou personalidades, eram incompletas,
In Austas e regidas por matrizes ideologicas, pois a historia havia
sido relatada sempre.do ponto de vista dos vencedores, a época
contemporanea fol criticando-as e rechacando-as como carentes

3 Lembremos 0 impacto causado Pelo antncio da Nova Ciéncia, proclamada no
Nouum Organum € na Nova Atlantida de Francis Bacon. Em grande parte ela foi
gerada pela novidade dos dados trazidos pelas Navegagoes e Descobertas. Veda-
Se também: Garcez, Maria Helena Nely, ViaAtlantica. n°13, Sao Paulo, Faculda-

de de Filosofia, Letras e Ciéncias Huranas da USP, 2008, p. 219-228,
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de verdade. Tal contestacdo, por volta de meados do seculo XX,
C e?,ou a consciéncia clara da impossibilidade de uma historia
unitaria, o que levou Vattimo a dizer;

Se ndo ha, porém, uma historia unitaria, portante, mas ape-
nas as diversas historias, os diversos niveis,e modos de re-
construcdo, do passado na consciéncia e no imaginario cole-
vo, & dificil ver ate que ponto a dissolucdg da historia como
isseminacdo das “historias” ndo € tambem um verdadeiro
m da historia como tal; da historiografia como imagem, ainda
Ue variegada, de um_curso unitario de eventos, 9°qual tam-
erri supfimida a unidade do discurso que dele falava, per-
e toda e qualquer consisténcia reconhecivel.
A “dissolucdo” da historia, nos varios sentidos que serPo-
dem atribyir.a essa expressao, &, de resto, provavelmente,
a_caracteristica que dlstl_n?,ue do modo mais claro a histo-
ria,contemporanea da historia “moderna” A contempara-
neidad (...?e_a epoca em que, enguanto, com 0 aperfeico-
amento §os instrumento$ de_coleta ¢ fransmissao da
Informacao, seria possive] realizar uma “historia univer-
sal” precisamente essa historia se tomou impossivel” 4

—

O o —hOoO

Reflitamos sobre essa afirmacéo.

Aagucada consciéncia critica contemporanea da-se conta
de que o narrador dos acontecimentos & quem os seleciona,
organiza e interpreta, podendo atg, por razoes Ideologicas,
manipula-los. Mais. Aotomar publica a complexidade go_ato
de escrita da historia, a impossibilidade de um relato unico,
universal, totalmente isento e independente das regras dos
generos iterarios, sera que ndo s reage com radicalismo
quando se concluj pela “dissolucdo da historia~>sNao havera
outro modo de solucionar a questdo a nao ser cair no extremo

4 Vattimo, 2002, p.XV. _ - _ o

5 Algo de analogo ocorreu no éﬂblt?.da JILOSOfIa. Hegel foi o altimo filésofo que
preterldeu,f)ro,ppr 0 SIstema JIlosorico ejinitivo, que daria conta de todas as
questoes filosoficas. Quando Kierkegaard e Feuerbach, cada um a seu modo,
contestaram o sistema hegeliano, houve quem falasse do.fim da filosofia. O chue
Hgd\?eur ng% pretensao de propor um SiStemajiiosojico dejinitivo e monapolizator
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simétrico de considerar a historia como um mero discurso
cujos relatos nao se distinguem dos ficcionais?

No cerne da discussao que empenhou 0 seculo XX, mui-
tos chegaram ao ceticismo, ndo s0 em, relacdo ao relato da
historia, mas tambem quanto a possibilidade de conhecer a
verdade - na_filosofia e nos diversos campos do saber - assu-
mindo postﬁge,s niilistas e relativistas. Do dogmatismo de uma
historia unitaria e_verdadeira ndo se tera passado ao ceticis-
mo quanto_a possibilidade defazer historia, sem a busca de
uma solugdo nao radical nem pendular?

\em a proposito recordar, em grandes linhas, a solugdo,
nem dogmatica nem relativista, encantrada e proposta pelo fi-
losofo Luigi Pareyson em sua obra Verdade e interpretacdo.

) Pare*,son,propoe como ponto central de seu pensamento

aquela solidarjedade originaria entre pessoa e verdade, na qual
consiste a esséncia gentiina do conceito de interpretacdo”s A
respeito da verdade cito o filosofo quando considera que “a
verdade ndo pode ser entendida em sentido objetivo e pura-
mente meta-historico: por um lado, ela ndo ¢ objeto, mas ori-
gem do pensamento, ndo resultado mas prlnC|P|o da razao,
Ndo contelido mas fonte de contetidos; por outro lado, ela so se
oferece no interior de uma interpretacao historica e pessoal
que{a a formula de um determinado modo, com o qual ela se
identifica a cada vez, sem nele exaurir-se ou a ele se redu-
z2Ir(...).7 Esse pensamento completa-se noutro trecho, no qual
Pareyson afirma; “(...) e aquela formulacdo, mesmo nao mono-
polizando a verdade, que como inexaurivel esta em condicoes
de suscitar qutras infinitas formulacOes, € a propria verdade
como pessoalmente possuida, e ndo outra coisa diferente dela,
uma sua imagem ou deformacdo ou substituicdo” s

6 Pareyson, 2005, p. 5.
7 ldem, p. 3-4.
8 Idem, p. 43.
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Premissas do pensamento hermenéutico pareysoniano sao
a de que da verdade so pode haver interpretacao ea da referida
solidariedade entre a pessoa do historiador ¢ a verdade factual
a ser por ele reconstruida e relatada. Como & obvio essa verda-
de depende da pessoa do interprete, que pode ser-Ihe fiel ou
ndo. Se é ponto pacifico que, nenhum historiador pode dar-nos
a verdade completa e objetiva sobre nenhum acontecimento,
epoca ou personalidade, pois ele & uma pessoa historicamente
situada e Seu testemunho traz as marcas da sua Pessoalldade
e temporalidade, isto ndo significa que esse testemunho, se
ndo foi intencionalmente tendencioso, ndo seja a formulacao
de.uma verdade pessoal e historicamente condicionada a res-
peito daguele acontecimento, época ou personalidade. Tal for-
mulacdo ndo esgotara a verdade daquele fato, época ou figura
historica, nem pretende isso, mas constitui uma contribuicao
verdadeira para 0 conhecimento historico.o

_N&o cabe nesse modo de solucionar 0. problema a pre-
tensdo de ter apresentado a unica e definitiva versdo verda-
deira de um episodio ou de uma época ou de uma personali-
dade historicos. Essa posicdo nao é dogmatica nem cetica
nem cal no relativismo do vale-tudg. Humilde e ndo njilista,
tal modo de encarar o problema nao aponta para o “fim da
nIstoria” mas para a sua sobrevivéncia, desde que.onarrador
da historia se mantenha fiel a verdade e ndo se deixe ohcecar
por uma ideologia que o leve a intencionalmente manipular
dados. Adistingao aristotélica continua valida; a poesia trata
do que poderia acontecer enquanto a historia se ocupa do
(ue aconteceu.

~Vejamos agora a questdo soh g ponto de vista da arte. Se
e verdade que as consequéncias mais profundas dessa revolu-
%ao atingiram e perturparam primacialmente historiadores,
amhéma arte - Rrofundamente Ilgad,a, oMo esta, a todos 0s

aspectos da vida humana - ndo poderia deixar de ressenti-as.

9 Cf. Pareyson, 2005.
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Deste modo, atentemos >Jaara 0 poeta leitor de Nietzsche
que, nos alvores do seculo XX, em Portugal, captou as linhas
mestras do percurso que a cultura européia post-nietzschiana
Iria desenvolvere, em 1914, concluiy o RpemaVIII, de Alberto
Caeiro, com 0 sequinte fecho: “Esta € a historia do meu Meni-
no Jesus./ Por que razdo que se perceha/ Néo ha de ser ela
mais verdadeira/ Que tudo quanto os filosofos pensam/ e
tudo quanto as religioes ensiname»1w

_Fernando Pessoa/Alberto Caeiro conta a “historia do seu
Menino Jesus™ Se hem que recorra ao sonho, propoe seu “can-
to paralelo”- no duplo sentido que a expressdo comporta as
narr,agoes historicas do Evangelho, muitas decadas antes de
Jose Saramago (Oevangelho Sequndo Jesus Cristo é de 199])

se pOr a brincar no jogo da composicdo do que alguem ja
chamou de quinto evangelho.

. Ohalao-de-ensaio que foi esse poema, talvez por ter sido
criado sob forma de poesia, nao foi entdo notado em todo o
alcance eversor de sua proposta. Estava, alem disso, fazendo
parte do conjunto intitulado O Guardador de Rebanhos ¢ in-
serido no jogo heteronimico, que, de per st trazia consigo
novidades suficientemente grandes, de morosa e dificil diges-
tdo, Compreende-se que nao se tivesse concedido atencdo
maior ao que estava subjacente a feitura de um poema isola-
do. A historia “ficcional™do Menino Jesus, atribuida a Alberto
Caeiro, terminava pedindo uma razao convincente pela qual
ela ndo poderia ser“mais verdadeira”do que a ensinada pelos
livros historicos da religido. Ante a resposta: porque e a |c%ao
de um poeta, levantar-se-ia outra pergunta; entao uma obra
ficcional ndo pode conter verdades? E'essa ficcdo ndo estava
relvindicando o estatuto de verdadeira, em pé de igualdade
com 0s pensamentos dos filosofos e os ensinamentos religio-
s0s ? Eis-nos de novo diante da geleia geral.

D Pessoa, 1972, p. 212,
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~ Asugestdo de queda do limite entre o texto historico e 0
Boetlco, em Fernando Pessoa/Alberto Caglro, caira por terra,
em antes de Nikos Kazantzakis escrever O Cristo recrucificado
69_71), (ue, por sua vez, serviu de base ao filme de Scorsese, A
ltima tentacao de Cristo (1988). Contudo, se pensarmos bem,
em A Reliquia (1887), Eca de Queirozja ndo encerrara seu 1o-
mance, 00 0 signo de Schopenhauer, com a mais cabal profis-
580 de ceticismo? “(..,) houve um momento em que me faltou
esse descarado heroismo’ de afirmar, que, batendo na Terra
com peé forte, ou palidamente elevando 0s.olhos ao Ceu - cria,
atraves da universal ilusdo, ciéncias e religioes” u

Antes de Oevangelho sequndo Jesus Cristo, porém, Jose
Saramago havia publicado, em 1982, o romance que o tomou
mais conhecido, Memorial do Convento. Essa obra [ustra bem
0 modo 3tualmente dominante de a ficcdo apropriar-se de fi-
?uras e epocas da historia em Portugal, outro aspecto impor-
ante da questao.

- Se Fernando Pessoa, como fruto de leituras e reflexdes
filosoficas, fora capaz de, tdo cedo, captar a problematica re-
lativa a historia e até mesmo de compreender, avant la lettre,
0S sucessivos desenvolvimentos da questao advindos apos, sua
morte, Saramago, em 1982, ja podia dispor de um caminho
tracado. Autodidata, teve o mérito de acompanhar as can-
dentes questoes do seculo XX e, sua obra o demonstra, nao
ficou alheio as reflexoes de Walter Benjamin em suas Teses
sobrefilosofia da historia, de, 1940.2 Como marxista, pensar
a historia tinha, de fato, de interessa-lo e de ocupar posicao
central em suas reflexoes.

Nas Teses, Benjamin alertava para o fato de que so para
“0s vencedores” o processo da historia podia revelar-se como
sequéncia de causas e consequéncias de racionalidade pa-
tente, pois, para 0s vencidos isso ndo valia; suas lutas e fatos

1 Queiroz, 1980, p. 307.
© Cf. Benjamin, 1985.
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ndo entravam na memoria coletiva. Os vencedores, senhores
da historia, cuidavam de transmitir a imagem que Ihes era
favoravel.

Em Memorial do Convento, esse aspecto das Teses ira
fundar, ndo totalmente, mas em parte, 0 projeto de escrita.
José Saramago conta uma estoria dos humildes, dos que
nunca tiveram nem vez nem voz, ou,dos gue, de algum modo,
foram marginalizados. Qs “her0is”sdo primeiramente 0s cons-
trutores do Convento de Mafra e suas mulheres. Depois, 0
Padre Bartolomeu de Gusmao que, na ohra, aparece mais como
0 inventor da Passarola do que como religioso e 0 musico
Domenico Scarlatti, que preferiu a Peninsula Ibérica a Roma,
interessou-se pelo folclore, pela musica dos ciganos - culfura
popular - e que teria pertencido a uma sociedade secreta liga-
da a franco-maconaria.

Afirmamos que as ideias benjaminianas fundamenta-
ram apenas em parte o projeto do fomance, pois a partir de
um dado momento ele envereda pelo realismo fantastico, de-
monstrando ostensivamente seu, estatuto ficcional. Saliente-
mos, porém, agora, um aspecto importante para as reflexdes
Rl/leste trellbalho, e, para faze-lo, recordemos a abertura do

emorial:

D. Jodo. quinto do nome na tabela real. ira esta noite ao
quarto, de sua mulher, D. Maria Ana Josefa. que chegou
ha mais de dois anos da Austria para dar infantes a coroa
portuguesa e ateé hoje ainda nao emprenhou. Ja se mur-
mura na corte, dentro e fora do palacio, que a rainha, ?10-
vavelmente, tem a madre seca (...). Mas nem_ a persistén-
cia do rei, que, salvo dificultacdo canonica ou impedimento
fisiologico, duas vezes.por semana cumpre vigorosamente
0 seu_dever real e co_njugal, nem a paciencia & humildade
da rainha que, a mais das preces, se sacrifica a uma imo-
bilidade total depais de retirar-se de si e da cama o espo-
S0, para que ndg se perturbem em seu gerativo
acomodamento os liquidos comuns, €Scassos 0S Seus por
falta de estimulo e tempo, e cristianissima retencdo mo-
ral, prodigos os do soberano, como se espera de um ho-
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mem que ainda ndo fez vinte e dois.anos, nem isto nem
aquilo fizeram inchar até hoje a barriga de D. Maria Ana.
Mas Deus € grande.

guase tdo grande como Deus é a basilica de S. Pedro de
oma que €l-rel esta a levantar.(...)"B

~ Tao anticlerical “opcdo preferencial pelos pobres” e ex-
cluidos ndo esta alheia aos moldes das narrativas maniqueis-
tas. Ndo € preciso avancar muito na leitura para ver, de um
lado, que rei, rainha, nobreza e clero sdo os “bandidos”da his-
toria e que, de outro, 0s trabalhadores, submetidos aos capri-
chos absurdos do Rei D. Jodo V sdo 0s “mocinhos”

ESse maniqueismo, como & obvio, ndo tera passado des-
{)/ercebldo a0 Autor, pois seu romance, bem como 0 poema
Il de O Guardador de Rebanhos, adota intencionalmente o
esquema da satira. Gontrariando o ponto de vista multisse-
cular, que sempre privilegiou 0s poderosos, Saramago lanca
mao do modo satirico, caricato e radical. Poe, entdo, comple-
tamente de lado o enfoque psicologico, pois, se este existisse,
a satira demolidora ndo poderia tér lugar. Para evidenciar as
vicissitudes dos marginalizados, Saramago - com toda sua
notavel erudicdo e dominio das técnicas da criacao literaria -
opta pelo repaixamento dos ‘vencedores” ao nivel animales-
00, 1510 &, pelo procedimento simetrico ¢ extremo relativamente
a tradicional ficcdo apologista regiocentrica.

Assistimos, entdo, a uma especie de desforra, de “vin-
ganca ficcional”, que Inverte a posicdo dos parceiros, mas
conserva as regras do jogo.

Ao apresentar assim gstas reflex0es, quer isso dizer que
el seja advogada de D. Jodo V ou de D. Maria Ana Josefa da
Austria? Absolutamente ndo! Longe de mim tal funcéo, que
ndo tenho, alias, simpatia alguma por essas figuras histori-
cas! Quer dizer, entdo, gue €u ndo saiba que uma romance
lida com personagens ficcionais? Tamhem ndo preciso res-

1B Saramago, 1982, p. 11-12,
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ponder que sel. Mais ainda: mesmo que eu saiba de cor e
salteado “que qualquer semelhanga com pessoas existentes
ou fatos realmente acontecidos & mera coincidéncia” sel tam-
bem que essa “mera coincidéncia” acaba sendo mera fico.
Tais personagens, afinal, sdoficticias e ndoficticias, obrigan-
do-nos a defrontar-nos com uma ambiguidade perversa, Bus-
cou-as 0 Autor na “tabela real” de sed ficticio e nao ficticio
Portugal e, lancando mao da Prerrogatlva da liberdade irres-
trita que a arte oferece, aviltou-as e rehaixou-as hurlesca-
mente, ao nivel dos irracionais. Ao Broceder assim, ndo se
estara dando o caso de que a arte acabe oferecendq ao artista
uma espécie de habeas corpus, mediante o qual ndo € possi-
vel imputa-lo por aquilo que ele cria? E como estar de posse
de um estilingue magico & poder quebrar vidragas e reputa-
c0es impunemente, se o discurso proferido for bem aceito por
Uma maioria dominante, midia inclusive,

Pessoalmente, ao ver personagens, as quais se atribu-
em nome, sobrenome e posicdo soclal de pessoas realmente
existentes, serem submetidas a rebaixamento brutal na fic-
cd0, Nd0 me regozijo e até me arrisco a pensar que o prazer
experimentado diante da vmganEaflcmonaI, assemelha-se ao
dos que, durante a Revolucao Francesa, acorriam a graqa
para fartar seu_0dio com o espetaculo de ver tombar cabecas
nobres e reais a guilhotina.

Dessas colocacOes decorrem as perguntas: ndo poderia-
mos, entdo, dizer que tambem existe uma barbarieficcional?
Por ser ficcdo, tudo quanto se diz ou faz numa obra de arte
deve ser palatavel? Se isso € assim, entdo por que ndo consi-
deramos palataveis as obras de arte feitas por Leni Riefenstal,
a cineasta do nazismo de Hitler e consideramos palataveis as
obras de arte feitas foo_r Eisenstein, o cineasta do comunismo
de Stalin? O que, efetivamente, pesa na avaliacdo desses ca-
s0s: a qualidade artistica ou a ideologia dominante, politica-
mente correta? (Conste que nunca assisti a nenhum filme de
Leni Riefenstal € nem tenho desejo de assisti-los, mas tenho
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lido € ouvido mujtos eIo,giios de conceituados criticos de cine-
ma ao elevado nivel estetico de seus filmes.

Em compensacdo assisti a varios de Eisenstein e s0 pos-
so fazer coro aos que elogiam o seu elevado valor estetico).

O que dizer, entdo, das obras de arte qug, possuem forte
apelo pogular, (ue conseguem agr,adar a eruaitos e a massa,
tipo Amadeus, por exemplo? Ateitemos, sem discutir, que
Amadeus realize esse tlgo, de obra de arte. Diante desse filme,
nao 0gorre perqun_tar s e etico atribuir a morte de. Mozart as
pressoes de Salieri, sem que haja provas de (ﬂue 1550 fenha
realmente acontecido? e apenas Para glorn‘lca mais 0 ja tao
admirado e amado Mozart? Pessoalmente gosto muito de Mozart
e do filme (& possivel, dele, ndo gostar?), mas essa obra me leva
a perguntar se caluniar, numaobra de arte, deixa de ser calu-
niar S0 porque g obra é de arte? E os mengs cultos ou menos
criticos que assistem a ela? Nao sairdo, de um filme assim,
convencidos de qu_Sallerl fol 0 causaqor da morte de Mozart,
mesmo que Nnao naja certeza acerca aisso2u Conheco varias
pessoas,. de cultura media, que assistiram ao filme & salram
convencidas de que Salieri fora o culpado pela morte.ge Mozart,
Eis um_ exemplo de como se aumenta a confusao, ja enorme,
que existe no mundo. Amadeus e um belissimo, filme, mas e
quanto a Salieri...? Sobre sua reputacao nag se criou uma som-
bra? Nao fica pairando uma duvida? Isso € justo?

Y Até quanto sei, ndo ha um exemplo tdo escandaloso na literatura ou na filmografia

ortuguesa. Registro apenas que o romance Fanny Owen (19798, de Agustina
essa-Luis, narra-nos um caso complexo e ambiguo, no qual Camilo Castelo
Branco, tomado personagem, aparece como respansavel pelas consequéncias
tr_a(l;mas de um tridngulo amoroso. Manoel de Oliveira, que apenas havia pedido
dialogos para o filme'a Agustina Bessa-Luis proporcionou-lhe a inspiracao para
0 romance. E afinal foi a partir do romance que Oliveira criou seu belissimo
filme, em que Camilo € caracterizado como malefico, E),erverso, desleal e despro-
vido de quaisquer resquicios de consciéncia moral. Até que ponto a historia, tal
como foi‘criada, tem fundamento na realidade, desconhe?_o. o N
Caberia, se houvesse tempo, lembrar o caso de Dante Alighieri ?ue, nA Divina
Comédia, coloca seus desafetos nos_suplicios dos circulos do Inferno. Embora
tal desforra ndo empane a avaliagdo estética do poema, tradicionalmente a
critica literaria, fundada nesse motivo, tem-nos apresentado a figura do Autor
como vingativa e rancorosa.
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Concluindo: € ponto pacifico que a arte oferece ao artis-
ta um ambito de liberdade irrestrita. Tudo Rode ser tomado
como materia de arte. N&o discuto, nem ponno em duvida tal
principio. Sera, porém, ao fazer suas escolhas e produzir suas
obras que o artista se revelara tamhém noutro campo, 0 éti-
co. E sera Lulgl Pargyson novamente quem vira em nosso
auxilio com uma refléxdo iluminadora: “Os campos ndo se
confundem: ha obras de arte que (...) podem ser ]J_ulgadas Imo-
rais, e ndo Ihes basta toda a sua arte parajustificar, em cam-
po €tico, a sua imoralidade, nem a sua imoralidade para ne-
gar,_ em campo artistico, 0 seu valor de arte” sCom essa

Istingdo encerramos estas reflexdes, ndo, sem antes ohser-
Var que, .como € obvio, tambem nesses dois campos, sempre
ha 0'mais e 0 menos.

Na noite em que, hoje, estamos vivendo, tentei acender
um fosforo, ,qfue,me permitisse distinguir um gato de outro e,
entdo, identifica-los. Para mim mesma, penso que o conse-
Qui; para os que me vierem a ler ndo me cabe responder.
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ABSTRACT: The literary production ofthe last decades, in Portugal and
in other countries, raises some theoretical problems for the consideration
of critics, essayists, students, teachers and readers, Frequently, fiction
writers, dramatic_writers and even poets, find their Inspiration in
historical Personalmes and facts, recreating them with the entire freedom
that art offers them. This practice - that is not new - has been dealed,
nowadays, In a different way, The traditional boundaries between the
fields of knowledge - poetry/fiction and hlsto(r]y,_for instance - seems to
have fallen in José Saramago s novels and’ in other contemporary
novelists, the so-called post-modernists. This asBect of the artistic
creation, abundantly used inall forms ofart - and successfully received
by the public - is analysed and questioned in this text.

Keywords: ContemP_orary Fiction and History: a discussion about the
boUndaries, Aesthetics and Ethics in contemporary fiction, Memorial
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