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RESUMO:, Este artl%o aborda 0 Ultimo romance de Jose de Alencar,
Encarnacdo, enfocando, especialmente a tracjet_ona da protagonista,
Amalia, LE]aue, de moca ironica, debochada, Cetica quanto ao amor e
Indispost ﬁ]ar&a 0 casamento, converte-se em uma esposa exemplar,
verdadeiro modelo de abne%agao amorosa, Ressaltaremos esse proces-
S0 demudan%’i, destacang uda caracferistica prmclRaI,,a e ser algo
predeterminado e necessario, de acordo com o imaginario do qual faz
art(?. Apontaremos, ainda, outros asRectos e nyancas peculiares a
roducao alencariana e ao temperamento romantico.
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Introducao

Escrito em 1877 ano da morte de Jose de Alencar,
Encarnacao € o Ultimo romance do escritor e so foi publicado
postumamente. Ele se filia a0s chamados romances,urbanos
do autor, por tematizar a vida social da classe dominante do
seculo XIX, a da corte do Brasil.

. Seguindo a linha explorada em romances como Luciola,
Diva e Senhora, a narrativa gira em torno da situacao social e
familiar da mulher em face do casamento e do amor, como
sintetiza Heron de Alencar (1997 p. 261).

1 Mestrando em Literatura Brasileira e Teorias da Literatura pela Universidade
Federal Fluminense
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O romance € curto e dividido em vinte e um pequenos
capitulos, cuja estrutura e encadeamento sdo moldados para
a publicacdo em folhetim. Trata-se de um romance pouco
analisado e essa lacuna nos motivou a er,nP_reender uma lei-
tura que lhe apontasse algumas caracteristicas ou aspectos.

Naqueles trés romances citados, uma das molas propul-
soras reside no desnivel sacio-econdmico entre as persona-
8ens gque movimentam o drama amoroso. Encarnacao foge

essa caracteristica, a medida une 0s dois protagonistas per-
tencem a mesma classe social. Esse desnivel s0 @ menciona-
do em certo ponto da narrativa quando relacionado a um per-
sonagem secundario, de relevo apenas inicial. Em
contrapartida, a desarmonia entre uma situagéo, pessoa ou
sentimento ideal com outras discordantes, como apontado por
Antonio Candido (2007 p. 5,419, se faz presente com forca
neste ltimo romance de José de Alencar, A primeira desar-
monia, ponto de partida para a nossa analise, parte da prota-
gonista e constitui-se de sua indisposicdo em relacdo ao amor
£ 20 casamento.

Um dos vetores da narrativa ¢ a mudanca de opinido e
de atitude de Amalia, que de sarcastica, ironica, zombeteira
acerca do amor e do casamento, Passa a uma defensora radi-
cal desses dois elementos, a ponto de renunciar a sua perso-
nalidade para satisfazer o seu amado. Mas temos de fer em
mente que essa mudanca e uma fatalidade dentro da narrati-
Va, | que esta estd tofalmente voItada,lo_ara desconstruir a
primeira imagem que conhecemos de Amalia e construir aquela
que sera a de um modelo de esposa.

Assim, em nossa analise focalizaremos a trajetoria da
protagonista a partir de sua situacao de filha rica e cortejada
a de esposa dedicada, com énfase no aspecto destacado aci-
ma, ou seja, @ mudanca comportamental da personagem. Alem
disso, veremos essa mudanca em correlacao com a empreita-
da de Amalia de assumir a personalidade da primeira e faleci-
da esposa de seu marido, vendo esse processo como um Se-
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8undo passo dado pela personagem a fim de conceder a felici-
ade a0 seu esposo e a si mesma.

- Ocenredo de Encarnago narra a trajetoria amorosa da
jovem e rica Amalia e de seu vizinho Carlos Hermano, um
rico e elegante vilvo de 38 anos, Ela, filha unica do Sr. Veiga
e de dona Felicia, toma conhecimento da historia de Carlos
Hermano, de seu casamento com a jovem Julieta, a morte
desta trés anos depois, a reclusdo a que ele se submetera
apos a perda da esposa e seu_comporfamento voltado para
cultuar-lhe a lembranca. Ela interpreta esse comportamen-
to como simbolo de amor verdadeiro, apartado dos interes-
ses materiais, e deseja ser amada dessa forma. Para isso,
chama a atencdo delé e 0 seduz por meio de solos vocais, e
logo estdo casados. Mas a tdo almejada felicidade ndo esta
assegurada, pois ha o receio de Amalia de que o marido ain-
da viva em funcdo da primeira esposa, 0 que & confirmado,
ja que Hermano teme macular a memoria de Julieta pelo
contato carnal com Amalia. Para solucionar esses dilemas e
garantir a felicidade mdtua, a protagonista decide se tornar
Uma nova Julieta, através de um processo de incorporacao
dos jeitos da morta.

1. Amalia ou a pedra no caminho

A narrativa come?_a, buscando instaurar uma atmosfera
de verossimilhanca realista: “Conheci outrora uma familia que
morava em S0 Clemente” (ALENCAR, 2002, p. 15)2 A forma
verbal inicial em anewa pessoa parece fazer do narrador uma
R_ers,onageNm dentro da narrativa. Porém, a voz que contara a

Istoria ndo passa mesmo de uma voz distanciada, querendo
Se passar por proxima através do eu narrativo, pois nao parti-
cipa da trama nem & identificada ao longo desta. Esse procedi-
mento era comum na construcdo de romances do seculo

2 Por serem muitas as citagdes do texto literario, doravante limitaremos a refe-
réncia a indicacéo de pagina.
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dezenove, a medida que conferia maior veracidade a historia,
convertendo-se em atrativo para os leitores da época.

Amalia ¢ moldada a imagem de outras figuras femininas
de José de Alencar, a exemplo de Emilia, em Diva [1864), e de
Aurelia, depois de rica, em Senhora (1875). Ate mesmo_ os
nomes escolhidos para as personagem guardam uma afini-
dade fonica entre si. Como elas, Amalia & expressdo da beleza
juvenil aristocrata, verdadeira predilecdo do autor, uma “o-
nita moca de dezoito anos, corada como a aurora e loura como
0s0l” (p. 15). Dona de sedutora graca e de uma alegria vigosa
e Ingénua, ela e o centro das atené;oes em seu circulo social.
Sua vida e ditada pelo ritmo das festas caseiras e dos bailes
socials, momentos propicios para rapazes e mo%a_s da epoca
conseguirem um casamento, de preferéncia vantajoso.

Assim desejavam os pais de Amalia, que, porém, “ndo
pensava em escolher um dentre tantos apaixonados, que a
cercavam” Mas ndo havia desespero, pois eles “reconheciam,
a0 mesmo tempo, que formosa, rica e prendada como era, a
filha tinha o direito e ser exigente; e confiavam no futuro” (p.
15). Esse mesmo pensamento de que a riqueza é garantia de
casamento, ja consta nos dois romances citados acima. Para
mencionar um exemplo, no primeiro, Emilia, a protagonista
rica, e da o direito de ser mais esnobe e desdenhosa nas
reunioes sociais do 8ue outras mocas, pela certeza de que
ndo faltariam pretendentes para ela em virtude do capital fi-
nanceiro de seu pa.

A indiferenca de Amalia em relacdo a escolher um fu-
turo marido & devida as ideias que possuia a respeito do
amor, do casamento e do destino reservado a mulher em seu
circulo social

Amalia ndo acreditava no amor. A paixdo para ela so exis-
tia no romance.

Os enlevos de duas almas a viverem uma da outra ngo
passavam de arroubos de poesia, que davam em comedia
quando os queriam transportar para 0 mundo real.
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Tinha sobre o casamento idéias mui positivas.

Considerava o estado conju?al uma simples partilha de
vida, de bens, de prazeres ¢ Trabalhos. ,
Estes, ndo 0S queria; 0S mais ela_osgossula e jozava,
mesmo solteira no seio de sua familia. Era feliz: ndo com-
preendia, Rortanto, a vantagem de ligar-se para sempre a
um estranho, no qual podia encontrar um insipido com-
anheiro, se nao fosse um tirano domestico. .
stes pensamentos, Amalia ndo oS enunciava, nem os erigia
em opinides. Eram apenas o impulsos intimos de sua
vontade; ohedecendo a eles, ndo tinha a menor pretensao
a excentricidade. | | o
Ao contrario, como sabia do desejo dos pais, aceitava de
boa mente a corte de seus admifadores. Mas estes hem
percebiam que para a travessa e risonha vestal dos saloes,
0amor ndo era mais do que um divertimento de sociedade
semelhante a danca ou a musica. _
Conservando a sua independéncia de filha querida e moca
da moda, Amalia pdo nutria prejuizos contra o casamen-
to, que, alias, aceitava como uma solucdo natural para o
outono da mulher. _ _
Ela bem sabia (lueAdepms de haver gozado da mocidade,
no fim de sua espléndida primavera, teria de pagar o_tri-
buto a sociedade e, como as outras, escolher um”marido,
fazer-se dona de casa, e rever nos filhos a sua beleza des-
vanecida. _ .
Ate 1a, porém, era e queria ser flor. Das suas licoes de

A

Botanica Ihe ficara bem viva esta recordacdo, que o fruto
s0 desponta, quando as pétalas comecam a fanar-se; se
vem antes disso eiva. .

Esta moca pertencia a uma variedade de mulher, que se
ode pem classificar como 0 genero rosa. Sag ele anilas
ue so florescem bem no clima ardente do baile, a0 sol do

gas. Aluz é a alma de sua formosura. Na sombra desfale-

cem e murcham. .

Amalia vivia no saldo; so o deixava para repousar. Seu dia

era a noite com os lustres por astros. [..

Avolubilidade dessefg_emo ndo era, como alguns supunham,

efeito de uma alma fria, indiferente e egoista. Enganavam-

se aqueles que viam na filha do Sr. Veiga uma déssas mo-

cas embotadas pela vida precoce da sala (p. 15-16).
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Essa longa citagdo do primeiro capitulo traz o sumario
da_indole da personagem, cuja construcao recebe todos os
cuidados do narrador para nao fazer dela uma criatura ex-
céntrica. Por 1ss0 0 vaivem de afirmag0es e negagoes sobre
sua personalidade, seus gostos e suas opinioes, que compoe
todo o capitulo do qual a citacdo faz parte; embora vivesse
para desfrutar dos prazeres das festas, Amalia ndo era como
essas mocas embotadas pela vida precoce da sala; a0 mesmo
tempo em que ndo compreendia a vantagem de ligar-se para
sempre a um estranho, tambhém ndo nutria prejuizos contra o
casamento.

Mas aqui ha uma nuanca que uma leitura ingénua tal-
vez ndo perceba: ndo se trata de o casamento com um estra-
nho ndo tervantagzem, mas, sim, de que ela é que nao com-
preendia essa vantagem. E a causa dessa incompreensao e,
curiosamente, o fato de ela ser feliz. Por essas palavras, e
estabelecido, talvez sem querer, uma oposi¢ao entre 0 casa-
mento vantajoso e a felicidade, como se um excluisse o outro.
Em suma, o'problema esta em Amalia, que, sendo feliz, seria
Ignorante.

A medida que a narrativa se desenrola, traz alguns pro-
blemas a serem solucionados, Naverdade, sdo falsos impasses
jogados, com vista a conferir complexidade ao enredo, mas
resultam em recursos desprovidos de alguma carga dramati-
ca. O que escapa dessa sentenca & exatamente 0 primeiro,
parcialmente apontado acima, referente a singularidade da
protagonista.

0 pensamento de Amalia acerca do amor € taxativo.
Considerar o amor como um divertimento social significa abolir
do namoro e do casamento todo tipo de sublimagdo e trans-
formar a unido de duas almas em um mecanico contrato de
divisao de prazeres e de trabalhos, o qual todos tém de en-
frentar em determinado momento da vida. Amalia, ciente dis-
S0, aceita 0 casamento como uma solucdo natural para o outo-
no da mulher
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_Agui vemos a utilizacdo da conhecida metafora das es-
tac0es do ano para referir-se as fases de vida da mulher. O
outono Inaugura o periodo frio do ano, sendo sucedido pelo
Inverno. E a estacao em que as arvores ficam desfolhadas, e
corresponderia a época em que a mulher casa, tem filhos e
passa a viver para dedicar-se a familia, deixando de possuir
seducdo, o brilho e a beleza da mocidade. Para esse imagina-
rio, sai de cena a mulher bonita, para entrarem a mée dedicada
e a esposa atenciosa.

~ Para as jovens como Amalia, essa tarefa se impunha ao
fim da primeira juventude, por sua vez tida como espléndida
Erlma,vera, ISto ¢, por volta dos dezessete ou dezoito anos.

sta € a epoca em que a jovem exibe todo o seu fulgor e en-
cantamento nas reunides sociais, Isso fica patente no comeco
doromance Senhora, no qual José de Alencar utiliza, por exem-
plo, a metafora do meteoro que passa pelo firmamento da
Corte, para descrever o periodo em que a protagonista, antes
de casar-se, deslumbrou a todos com sua beleza. Em
Encarnacdo, ele utiliza a comparagao com a flor, mais exata-
mente a rosa, que precisa de luz e calor para se desenvolver
com beleza. Assim, tambem Amalia precisa do clima ardente
do haile, a0 sol do gas, para mostrar a sua graca. Depois dis-
s0, ela sabia que teria de pagar o tributo a sociedade, e como
as outras escolher um marido.

~Aproblematica esta aqui formulada explicitamente: el
ndo repousa no fato de Amalia recusar o casamento, 0 que
nao faz, mas sim de ela considerar que ele se da desprovido
de qualquer sentimento amoroso, ja gue paixao para ela so
existia no romance, e que, em virtude disso, vé o estado con-
jugal como uma triste fatalidade. Sendo uma bNeIaonem, sol-
telra, abastada e feliz, ndo tinha a preocupacao de se casar
logo, embora soubesse que teria de fazé-lo cedo ou tarde. Pos-
to 1530, vemos, entao, que uma das molas propulsora desse
ultimo romance de Jose de Alencar & a necessaria e fatidica

transformacao da personagem, que passara por um processo
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de depuraco para excluir dela aquilo que ndo esta de acordo
com 0s padroes defendidos pelo narrador para a época. Antes
de passarmos a analise desse Processo, convem conhecer-
mos mais de perto a protagonista pelo destaque de algumas
passagens que nos dao a medida de seu temperamento e de
Seus pensamentos.

Em uma noite de festa na casa do Sr. Veiga, trava-se um
caloroso debate entre Amalia e o Dr. Henrigue Teixeira, um
meédico oftalmologista recém-chegado da Europa e amigo de
Infancia do vizinho da casa, Carlos Hermano. Um dos convi-
dados indaga ao medico a respeito de seu amigo, querendo
saber se ele'era louco, o que Dr. Teixeira nega veementemen-
te e explica o problema que acometia Hermano.

Em determinado momento da conversa, Amalia se intro-
mete: “— O senhor defende seu amigo com tanto calor que me
faz desconfiar dajustica da causa, doutor” (p. 27). Dr. Teixeira,
entdo, conta aos convidados o episodio acontecido no Museu
do Louvre, em Paris, onde Carlos Hermano, ao contemplar um
guadro (que trazia a imagem de uma bela mulher, subitamente

eixou 0 estado ahsorto e sombrio que até entdo o dominava.
Nesse momento, Amalia interrompe mais uma vez:

—Ora, descobriu-se afinal a Fénix dos maridos! exclamou
Amalia com uma risada expansiva, dirigindo-se a amiga.
Nenhum go,eta até hoje, que eu saiba, animou-se a Inven-
tar um_Penélope masculino. Estava reservada esta gloria
a0 Dr. Teixelra.

—Antes de mim, um poeta, e dos mais ilustres, criou esse
no Frei Luis de Sousa, que a senhora talvez ndo conhega,
porque € escrito em nossa Imgua. _ _
—Ate 0 vi representar, o que deve parecer-lhe ainda mais
admiravel, depois que os senhores fizeram do Rio, de Ja-
Nejro um pegueno aris de bulevar, Mas esse marido que
voltou ao cabo de vinte anos de exilio, foi 0 amor da mu-
Iner que o trouxe, ou a lembranca da patria, a saudade de
seu velho Portugal?

—Ndo se lembra de seu desespero por encontrar a mulher
unida a outro? E uma das cenas mais tocantes.
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— Esse amor caduco e de cabelos brancos, pois tinha mais
de vinte anos.... o
— Como 0 de Penélope, acrescentou Teixeira em nota.
— Esse fossil conjugal ¢ um monstro ideado por Garrett
para complicar a situacdo das duas metades, que o apare-
cimento do primeiro marido veio separar. O drama esta
essa separacdo realmente incomoda, para quem nao gosta
e sair de seus habitos. Assim o romeiro, bem longe de ser
0 heroi, .ndo passa de um pretexto, de um incigente, de
m motivo. Faz al 0 mesmo oficio de pai cruel que ndg
eixa a filha casar-se democraticamente com qualquer ci-
adao da rua (p. 27-28).

O S

OO

~ Amalia intervém novamente, agora mais ironica, ao de-
signar aquele que era seu vizinho de afénix dos maridos, fa-
zendo alusdo ao seu retomo_do estado absorto. O narrador
retrata que a exclamacdo veio acompanhada de uma risada
expansiva, frisando o deliberado escarnecimento. Como se
ndo bastasse cacoar de Carlos Hermano, Amalia também zom-
ba do Dr. Henrique Teixeira, considerando-0 como criador de
um personagem semelhante a Penelope, personagem da Odis-
seia de Homero. Esposa de Odisseu que partira para guerre-
ar, Penelope esperou o retorno dele durante anos; loressmn_a-
da a se casar, se dispds a confeccionar uma mortalha, ao fim
da qual se casaria. Mas ela tricotava durante o dia, e desfazia
0 trabalho durante a noite. Com isso, a protagonista reitera
as palavras do narrador ditas no primeiro capitulo, segundo
as quais a paixdo para ela so existia no romance, ou seja,
existiria somente como criacdo de ficcionistas, chamados, no
texto, de poetas. O Dr. Teixeira rebate, citando uma obra tea-
tral do escritor portugués Almeida Garrett, intitulada Frei Luis
de Souza, na qual um marido desaparecido ha vinte anos
retorna e encontra a esposa casada com outro homem.

~ Mostrando-se ferina com as palavras, Amalia se refere
aquele marido desaparecido como amor caduco e de cabelos
brancos e, mais a frente, comofossil conjugal monstruoso. Como
ndo aceita a existéncia, de fato, de um amor verdadeiro, ela
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interpreta o drama da mulher e do sequndo marido em termos
de mero incomodo para quem nao gosta de sair de seus habi-
tos; e considera 0 primeiro marido um incidente a atrapalhar
uma situacao habitual. Isto desnuda o que muitos relaciona-
mentos se tomam com o0 passar dos anos: somente um habito
mecanico, a que os conjuges dao continuidade. Trata-se de um
ataque contra o paradigma de amor caro a nossa cultura, um
ataque que pode parecer ingénuo, pois vindo de uma moca
mimada e sem experiéncia, mas que tem uma significaco es-
Pecnjlca dentro da narrativa, a medida que faz parte da cons-
rucao de uma imagem da personagem, que logo ders sera
desconstruida. Por ora, Amalia pode até investir contra o cos-
tume social de os pais escolherem o marido para a filha, pois
1550 sera neutralizado ndo muito a frente.

O dialogo entre o Dr. Teixeira ¢ Amalia € interrompido
pela danca que principiara, mas com o comfarom|sso assumi-
do pelo medico de contar todo o caso de Carlos Hermano, pois
Amalia, motivada pela curiosidade, se dispde a ouvir a histo-
ria do Dr, Teixeira, que agora recua por recear cometer uma
Indiscricao:

— E 0 nosso folhetim?
— Refleti, D. Amalia; melhor é falarmos de outra coisa.

— Confessa, portanto, que seuAam_igo_,é COMo 0S Qutros;
mais um exemplar desse compéndio ja muito conhecido
que se chama marido.

— Ndo, senhora, ndo confesso; calo-me. Nao devo expor a
sua zombaria a vida intima do amigo que mais prezo. (p.30)

Compéndio & um livro cIue traz uma selecdo de textos a
serem utilizados em sala de aula. Designando o ser marido como
um compéndio do qual Carlos Hermano seria um exemﬁlar,
Amalia parece apontar para as caracteristicas de algo fechado
em si, Institucionalizado, cerimonioso, obrigatorio e estorvador,
sem qualquer idealizacao de felicidade. Afinal de contas,
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Essa natureza alegre e expansiva, esse coragdo incredulo
e desdenhoso, quando fantasiava os seus idilios, reserva-
va sempre para si a melancolia, a abnegagao e o obscuro
martirio de uma paixao infeliz, (p. 17)

Em sua resposta a proposicdo da personagem, o Dr.
Henrigue Teixeira, um pouco mais franco agora, acusa a ca-
racteristica que estamos aqui focalizando na jovem, ao de-
nunciar sua zombaria em relacao a historia de Carlos
Hermano. Com efeito, a postura de Amalia faz dela uma zom-
beteira ndo disposta a condescender com o convidado, nem
como parte de uma educacdo de saldo. Durante toda a con-
versa, a cada afirmacao do medico sobre a vida de seu amigo,
Amalia responde com um comentario que guarda uma nitida
ironia.

Ao ouvir o episodio do almogo em que Hermano separa-
ra um terceiro prato de refeicdo para uma pessoa ausente (a
esposa falecuja;), Amalia da uma risada e exclama: “— Nao ¢
romance, entdo. E um conto fantasticol....” (p. 31]). Adiante, a
moga é um pouco mais abusada ao afirmar: “—Temos, pois,
agui na vizinhanca um hospital de doidos!” (p. 32). Mais a
frente, 0 médico afirma que Hermano sente ou mesmo vé a
alma de sua esposa Julieta, ao que Amalia reage:

— Chega a vé-la? disse Amalia cuja ironia nada perdoava.

— Com s olhos d'alma. O cor%o nada ¢ e nada era para
ele. Desde 0 momento em que Dona Julieta morreu, ele a
abandonou como um objeto indiferente, e ndo teve o me-
nor desejo de vé-la. Isto observei eu.

— Em todo caso, doutor, para fazer-Ihe a vontade, conve-
nho em que Seu amigo sera um homem de muito juizo,
mas ndo aqui neste mundo; no da lua talvez, (p. 33

. As citagbes dispensam uma analise pormenorizada por
deixarem bem evidente a imagem de Amalia ironica e sarcas-
tica que nada perdoava, como comenta o narrador. Essa ca-
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racteristica chega a produzir uma certa comicidade que des-
toa um pouco da tonalidade dramatica caracteristica desse
romance, bem sensivel ja a partir do sexto cagltulo. Como
nao achar graca em suas acusacoes de loucura? Seu ataque
contra o sexo masculino e correlato as investidas contra os
maridos. SAo_expressdes de sua aversdo ao que considera
Imposto, postico e convencional na sociedade, € ao que quer
adiar o maximo possivel.

Em suma, até esse ponto da narrativa fica-nos a ima-
gem de uma moca sagaz pela consciéncia demonstrada sobre
0 convencionalismo da sociedade em matéria de casamento;
Ironica e dehochada, ao ridicularizar a instituicdo marital como
um objeto; independente e um pouco rebelde dentro dos seus
P,arcos limites; firme em defesa de sey ponto de vista, e de
ingua afiada_pelo teor de seus comentarios, que dao a medi-
da de seu ceticismo em materia de amor: ndo na no que acre-
ditar pois se trata de uma criacao imaginaria sem nexo com a
realidade da vida. O importante e sabermos que essa imagem
e uma barreira erguida contra um padrdo moral e de compor-
tamento explicitamente defendido pelo narrador. E, como tal,
deve ser derrubada para gue ajovem ndo apenas experimen-
te aquilo que e considerado positivo pela ogica do narrador,
como também seja um modelo dessa logica. Uma mudanca
da agua para o vinho € 0 que sucedera com a personagem.
Agora passemos ao destaque e a analise desse processo.

2. Histdria de uma conversao

Aprimeira referéncia a mudanca de Amalia encontra-se
logo no comeco do sexto capitulo, onde lemos que a moca ‘ja
nao estava dominada do sestro de motejar e meter a ridiculo
tudo quanto era sentimental” (p. 34), para aludir a que Ama-
lia, no dia sequinte a festa e & conversa com o Dr. Teixeira,
refletia seriamente sobre o que este Ihe contara. Amalia de-
tinha _seu pensamento no dueto musical que fizera na noite
anterior mas subitamente, esquece a apresentacdo para
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relembrar o que Ihe dissera o medico, € isso em virtude do
que foi dito acima. Aexplicacdo sugere que sua atitude e pos-
tura durante a conversa com aquele personagem fora um
sestro cl_ue a dominava, um cacoete, e, como tal, involuntario
e incontido, Com isso, comeca a minar aquela postura cons-
ciente de si e de seu universo, ja que transfere o merito das
palavras e das opinides para um vago impulso
comportamental, em vez de o ser proveniente de sua indole.

~Acasa vizinha passa a ser alvo da curiosidade de Ama-
lia, que fita 0 seu morador enquanto este passeia pelo seu
jardim. Nesse ponto, o narrador nos informa que ela esta “im-
pressionada pela narracdo de Teixeira” (p. 35(1, e agora, como
nao esta sob efeito do referido sestro, ela olha para Hermano
com seriedade e cwcunspec%ao, a ponto de poder notar que
ele *ndo tinha nesse momento a expressdo de recolhimento e
abstracdo propria do homem que esta so” (p. 35). Quanto ao
modo narrativo escolhido para apresentar essa mudanca, ve-
mos que o discurso direto, utilizado por todo o capitulo ante-
rior para retratar o dialogo, cede lugar ao discurso do narrador,
que se faz presente, querendo nos fazer acreditar que tudo
brota espontaneamente da proElrla personagem. Somente as-
sim para dizer que o olhar de Hermano "nao era de contem-
placdo; animava-0 0 raio do espirito em comunicagdo com
outro espirito” (p. 35).

Nao sabendo que era observado, Carlos Hermano colhe
um lirio e faz um gesto, como que mostrando a flor a uma
pessoa sentada ao seu lado. Esse ato produz um efeito em
Amalia, que o narrador traduz nos seguintes termos:

Entdo operou-se em Amalia um fenomeno psicologico es-
tranho para ela, que vivia unicamente no presente, porem
em si mui natural e frequente. Assim como na tela de um
transparente as figuras assomam de repente quando as
colocam a contraluz, da mesma forma na memoria da moca
desenharam-se cenas da infancia esquecidas por tantos
anos. (p. 15)
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_Depois de dar injcio ao processo de mudanga da prota-
gonista em termos de uma anomalia patologica, agora o
narrador convoca a memoria para ser a faisca que incendiara
0 coracdo indiferente da moga. O passado surge, assim, como
um lastro de verdade e ponto de revelacdo, como bem ohser-
vou Antonio Candido ao assinalar “o papel decisivo do passa-
do, como elemento condutor da narrativa e critério de revela-
an psicologica dos personagens” (CANDIDO, 2007 p. 543).

azer com que ela relembre agGes passadas referentes a Carlos
Hermano e'a sua esposa Julieta, insinua que a chave de sua
Proprla transfotma%ao encontra-se dentro dela mesma, res-
ando apenas vir a tona em forma de uma verdade ha muito
guardada.

Amalia contempla o vi(vo solitario com 0 lirio na méo e
relembra essa mesma atitude de Hermano, cinco anos atras,
mas junto de Julieta, tendo-se esta inclinado sobre a flor e
dado um hafejo de seu halito, dizendo que lhe havia dado um
pouco de sua alma. A cena tipicamente romantica € inteira-
mente recordada pela protagonista - até as palavras! - e as-
sume uma grande importancia, como deixa claro a continua-
cd0 da narrativa:

Amalia tinha muitas vezes lido em romances uns lirismos
de amor semelhantes aquele bafejo da flor; e sabia que
HOS balles e na wga reaé\ eles eram”frequentemente copia-
0S e ate exagerados pelos noivos.
Todo esse formulario poetico do namoro, ela 0 achava su-
mamente ridiculo: e mﬁ]re que o apanhava em flagrapte,
0 havia arﬁl,au_mdo com uma risa aéjostosa, como um lan-
ce de comedia. Entretanto agora. qle o terno sentimento
ela mulher devja parecer-Ifie aindg mais extravagante,
Eeacwcuns_tanma e 1140 Serja senpao uma mimica, hem
onge de excitar-lhe oriso, ao contrario, a tinha comovido.
Assim devia ser. O gesto de Hermano por mais excéntrico
e sinqular ﬂue fosse, aparecia-lhe atraves da morte cuja
sombra o envolvia, Ndo era uma fineza banal de namora-
dos, nem uma afetagao va. Havia naquele diajogo mudo a
cong,ténlc a0 de duds almas cujo elo o timulo™ndo tinha
partido, ?5
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Novamente o narrador, atraves da personagem, relembra

0 papel da ficcdo na construgdo de uma imagem poetica do

amor. No lugar da ironia, a comocdo, no lugar das risadas, a

rememoracao dos fatos. Uma coisa e outra sao consequéncias

de sua mudanca em curso, pois elaja ndo e a mesma. Aquilo

gue considerava ridiculo e que, na Situagdo presente, consi-
eraria ainda mais ridiculo, agora a comove deveras.

Mas 0 que salta a vista é a postura do narrador, que,
depois de expor o efeito da cena para a personagem, marca a
sua posicao com uma franqueza total por meio da/frase~ “As-
sim devia ser” De modo mais explicito do que ate entdo vi-
nha-se exprimindo, ele lanca sua opinido sobre o comporta-
mento desejado para a protagonista: a comocao, entao, € g
sentimento ‘obrigatorio, pois tudo relacionado a cena do casal
tem o aval de verdade do narrador, bem como toda a proble-
matica em tomo de Hermano. Daj as assertivas finais acerca
da cena dojardim, validando o episodio, 0 gesto e 0 sentimen-
to deste personagem. Carlos Hermano nao ¢ louco, mas ama
verdadeiramente a esposa falecida porque essa e a vontade
do narrador. Assim, aguele ponto de vista de Amalia, nova-
mente texpllcltado na citacdo acima, tem de mudar obrigato-
riamente.

Em virtude disso, ela “lembrou-se do desejo que tivera
outrora de achar um noivo como aquele, que a adorasse, como
ele adorava @ mulher” (p. 36). Por essas palavras fica patente
que a mocaja ndo considera seu vizinho um louco, mas um
noivo exemplar. De seu lado, o narrador sente a necessidade
de dar uma explicagao para o fato de a persona?em até ento
ndo sentir “o menor entusiasmo pelo casamento™ No entan-
to, sagazmente ele joga para a persona?em todo 0 processo de
duvida e busca de resposta, numa tentativa de mascarar sua
acdo e compor melhor a mudanca de Amalia, pela atribuicao
de uma consciéncia sobre o fato, que ela ndo possul.

Uma questdo de gosto € a primeira tentativa de resposta
a0 afirmar que “ela preferia a vida de solteira, por ser mais
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livre, mais divertida e mais tranquila” (p. 36). Todavia, outra
teadexpllcagao dada, vinda ate Amalia depois de uma hoa noi-
e de sono:

Até entdo ndo conhecia sendo a aparéncia do casamento,
essa face materjal, que se vé& de fora, e compoe. a sua
fisionomia social. Agora com(freenma que essa uniao, era
mais do que.um_ mado de vida; mais do que um habito e
uma conveniéncia. Era, devia ser, um destino.

Aquele marido, ndo so fiel @ memoria de sua mulher, mas
unido a ela como no primeiro dia de seu.amor; essa afel-
%ao, alheia ao mundo e indiferente as vicissitudes da vida,
ora uma revelacao para Amalia. (p. 37)

Aexplicacdo baseia-se em conceitos antagonicos. Afinal
de contas, de um estado a personagem passa a outro comple-
tamente contrario, bem ao gosto romantico. Pelo exposto, a
?enese do comportamento ¢ dos pensamentos de Amalia esta
ocalizada em seu desconhecimento da verdadeira face do
casamento, pois ela somente conhecia a aRarenma do casa-
mento. Esta expressdg aponta para a conhecida dicotomia
entre aparéncia e esséncia, sendo o primeiro termo_ligado,
em linhas gerais, ao que é exterior, superficial, potencialmen-
te falso, que ndo corresponde a verdade. Ja por esséncia en-
tende-se o,alu_e e Interior, profundo, legitimo, correspondente
a verdade Ultima de algo.

.. Amalia, portanto, s0 atentava para a face externa, a
fisionomia social do casamento, referindo-se, com isso,. ao
casamento de conveniéncia, conduzido como um modo de vida,
um habito mecanico, enfim, aquilo que, para a ideologia da
narrativa, ndo corresponde a um casamento verdadeiro. Este
e visto como um destino idilico, no qual 0s conjuges viveriam
plenamente um para o0 outro, ignorando a sociedade e 0s seus
prazeres. Como se trata de um destino idealizado, ndo pode
ser mudado nem pode acabar.

A protagonista depara-se com ocparadi ma dessa visao
do amor e do casamento na figura de Carlos Hermano, que se
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mantem completamente ligado a memoria da esposa,
encarnando esse ideal de amor perene. E até a forma de 0
narrador se referir a ele faz apologia desse ideal, pois, em vez
de chama-lo vidvo, chama-o marldo,da (que 0 personagem
comporta-se como se ainda fosse casado.

~ Até aqui viemos designando 0 processo por que passa
Amalia como uma mudanca ou uma transformagao. Sem que
esses termos sejam inadequados, vemos aquele que € o autor
do feito designa-lo com maior i)rec_lsao No primeiro periodo do
sétimo capitulo: “Desde aquele dia, que Se pode chamar de
sua conversao, Amalia ocupou-se com a casa vizinha, que
dantes ndo Ine merecia a menor atencdo” (p. 38). A protago-
nista passou portanto por uma conversao, sequndo o narrador.
O termo e bem mais preciso que aqueles dols utilizados, pois
eles deixavam mal disfarcada a nuanga de um processo em
lenta_construgdo, enquanto (t]ue uma conversdo é algo mais
Imediato, abrupto, como de fato ocorrera com Amalia, visto
que, na manha sequinte a cena do jardim, elaja era inteira-
mente outra.

O discurso_do narrador acerca da conversao de Amalia
se nutre de um imaginario e de um vocabulario cujos aspec-
tos remetem a religido cristd. Também o Cristianismo baseia-
se em,revelagao e conversdo, como tao hem ilustra a historia
do apostolo Paulo, que antes se chamava Saulo e era perse-
8UId0r dos cristaos, até que o Cristo se revelou & ele no meio

e uma estrada, deixando-0 cego. Apos essa experiéncia, Saulo
converte-se, muda onome e se toma um dos maiores ap0sto-
los do Novo Testamento. Sua conversao consta no capitulo
nove do livro de Atos, da Biblia Sagrada.

~Assim como Saulo, Amalia empreendia sua “persequi-
¢do”contra 0 amor e 0 casamento ate ouvir a verdadeira pre-
gacao de fe do Dr. Teixeira, que lhe plantou a semente da
curiosidade. A cena de Carlos Hermano no jardim & o mo-
mento da revelacdo e, consequentemente, da conversao da
espectadora, que passa ndo apenas a acreditar, mas princi-
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Pal_mente, a defender com fe aquilo que antes buscou des-
ruir. Vejamos brevemente essa Amalia recém-convertida, para
(quem ate a casa vizinha €, agora, objeto de fascinio:

Acompanhava 0s movimentos da hab_lt_agag. Ligava aos
mals casuais e ordinarios algyma significacdo. Umajane-
la que se abria, um rumor qualquer, eram como o_gesto ou
a_palavra do edificio, que para ela tinha uma vida, uma
historia, uma individualidade. =~ _
Por Hermano, Amalia sentia um indefinive| respeito. Pare-
cia-lhe que via nele pela rlmelra\ vez um nomem pem di-
VErso dagente ue govoa afs salas e ruas. Nesse habita-
va uma dlma; € era uma alma superior a0 mundo, que
tinha 0 seu mundo em si. o _
Ela, que dias antes ga do,esp|r|ﬁual|smo e Henrigue
Teixelra, a_proposito do amigo, enlevou-se depois numa
Ideologia ainda mais abstrata’ e achaya simples, naturais,
evidentes, os fatos que sua |mag|naga_? fantasiava. Julga-
ra a principio uma demencia, essa 1lusao em qye Vivia
Herman?. ntr_%tanto r%ue_exa eNrava_agor_a aquele fenome-
no moral, e atribuia uma intencao misteriosa aos menores
Incidentes. , o
Por quem Amalia, porém, mais s¢ interessava era (Pela ges-
scia ue Ja nao existia: pela mulher que Hermano amava.
Elaa confmdera\faeja %,omo uma irma sua; ?voc?va a sua
Imagem, falava-lne e ficava contente de ve-la feliz por ter
Inspirado ao marido aquele amor indelevel, (p. 38

N&o havemos de ficar remoendo a citacdo, mas de co-
mentar seus pontos principais, como o indefinivel respeito que
agora a personagem sente por Hermano, que, como ja disse-
mos, & o paradigma de amor, de conjuge e de homem, desto-
ando dos demais frequentadores de saldao por possuir uma
alma superior a0 mundo. Com isso, podemos entender que
Hermano ndo ligava para s prazeres materiais da sociegade,
sendo movido somente pelo sentimento que possuia pela es-
Posa morta. Atal alma superior fazia-o “desprendido dos in-
eresses e miserias socials” (p. 38), enquanto os outros se
preocdu%avam apenas com a imagem que faziam perante a
socledade.
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. Exemplo do tipico exagero romantico, a Amalia conver-
tida ndo apenas acredita nas palavras do Dr. I-_Ie_rln(iue Teixelra
e sua_valoracdo de algo como um amor espiritual, como ela
propria detém agora Uma ideologia ainda mais ahstrata, quer
dizer, faz-se ela porta-voz de uma exacerhada subll_ma?_ao do
amor e da vida conjugal. No que diz respeito aos divertimen-
tos e a0 convivio sociais, Amalia repete o comportamento de
Hermano, 1solando-se do contato com outros e desgostando
daquilo que antes era a sua razao de viver:

A sociedade comegou a mostrar-se a moga por um novo
aspecto,

As futilidades brilhantes que dantes a alegravam e que ela
chamava as flores da vida, tomaram-se para seu espirito
mais calmo, flores do vento, rosas efémeras e sem perfu-
mes; e foi assim _%ue a pouco e pouco se isolou do mundo.
Sentia um tedio indefinivel pelos divertimentos, ¢ so acha-
va prazer na soliddo, (p. 38-39)

~ Com isso, a narrativa incentiva uma visdo do amor que
ndo pode conciliar-se com o restante da_sociedade, porque
Vive de si para si, como s¢ 0 amor ideal obrigatoriamente afas-
tasse 0 amante do convivio com terceiros e dos prazeres ou
atividades sociais, que teriam sua utilidade para se encon-
trar o futuro canjuge e, apos isso, se tomariam futilidades,
despelréaNndo tedio em vez de prazer, encontrado, por sua vez,
na solido.

Mas a fronteira do hiperbolico ¢ ultrapassada quando
Amalia se entrega ao que parece uma tentativa de aproxima-
cdo com Julieta, comecando por considerar-se sua irma, Pas-
sando pela evocagdo da imagem da defunta e o estabeleci-
mento de um dialogo com ela, culminando em Amalia
contentar-se em ver Julieta. Nao ha necessidade, aqui, de
buscar outras passagens que evidenciem as consequéncias
da conversao a personagem, que passa a experimentar e a
fazer tudo aquilo que considerava loucura ou ficcdo e era alvo
de sua zombaria.
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3. A VIRTUDE RECOMPENSA

- Parece ndo haver limites para a imaginagao romantica e
a Intencdo de colocar a personagem nos eixos, como se dizia
anﬂgamen_te. Os eixos aqui pertencem ao narrador. Portanto,
ele da a direcdo e o ritmo da caminhada. Dentro do recorte
que focalizamos, a direcdo € a celebracdo do casamento de
acordo com os valores defendidos pela narrativa, o ritmo € o
caracteristico do nosso mais intenso romantismo sentimen-
tal, que da uma feicdo muito peculiar a narrativa. Esta apre-
senta, agora, aquele vai-ndo-vai amoroso em que as persona-
gens se debatem de hesitagdo ou se dilaceram em ddvidas
profundas e, quando pensamos que vira o desenlace, eis que
sugge um novo problema que faz perdurar a espera. Na ver-
dade, trata-se de um falso impasse, como ja dissemos, logo
superado por um gesto, uma palavra ou qualquer coisa que
denote o amor que as personagens sentem uma pela outra. E
tudo volta a rumar para a direcdo eleita: a consumacao do
casamento e a certeza da felicidade futura.

Hermano nos da um exemplo desse procedimento quando
se decide pedir Amalia em casamento. Conversando com o
Sr. Veiga, ele se lembra de sua esposa morta e recua da in-
tencdo. Como ndo poderia ser diferente nesse modelo de ho-
mem romantico, a explicacdo que da a Amalia é apoiada em
sua lealdade, dignidade e em seu respeito pela protagonista.
Mas & um falso impasse pois, na manha sequinte, Hermano
envia uma carta ao pal de Amalia, pedindo-a efetivamente em
casamento.

_Antes da cerimonia de casamento e apos a sua realiza-
¢do, Amalia receia o fato de seu marido nao ter esquecido a
primeira esposa, O receio e confirmado; Hermano ainda vive
apegado @ memoria de Julieta, mas Amalia descobre uma sin-
gularidade na obsessao do marido: Hermano €, no fundo, fas-
cinado nao por uma mulher, mas por um ideal de beleza ou
de expressao que primeiro viu em Julieta, depois no quadro
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N0 museu em Paris, e que agora 0 transportara para duas
estatuas de cera que mantém em casa.

Nesse ponto pode ser encontrado 0 apice da conversdo
de Amalia, que, a0 conhecer a génese do comportamento do
marido, toma a sequinte decisdo:

Seu amor cheio de abnegacdo inspirou-lhe entdo uma re-
sglugao energsa. Sug exjsténcia,. que ja ndo tinha sedu-
gao em Tim, ela a dedicaria a felicidade do homem a quem

mava. Adivinhara o segredo dessa criacdo ideal da mente
enferma de Hermano, €a realizaria em sl.

Deus Ine daria forcas para operar essa nova encarnagao.
Dominando entdo 0 espirito do marido, o.restitujria a ra-
240, a0 mundo, ao verdadeiro amor; e seriam felizes.

Para jsso era preciso, ela bem o compreendia, fazer um
s?crmmo de sua personalidade; sa _r|f_|§|o dgloroso ara as
almas superiores, que tem uma indiviqualidadg, e que nao
podem, a exemplo das outras almas de estalao,. despir o
Sell eu, e receber como a cera 0 molde da vulgaridade.
Ser outro, negar-se a si mesmo, suprimir-se moralmente,
nao s pode imaginar mais terrivel S\J_p iclo gara uma cons-
ciencia altiva; efor a este que Amalia se condenou no in-
tento de salvar o marido ou perder-se com ele, .
Decerto, na(iuela moga travessa, risonha, incredula e levj-
ana, que antes enchia de sua alegria as salas e os diverti-
mentos, ninguém pensara encontrar um ano depois a
mulher dominada pela paixao mais sublime, e capaz de
um heroismo de amor raro na vida ordinaria.

Semelhante aberracdo ndo era sendo aparente. Al nesse
contraste. manifestava-se o efeito de uma evo,Iugao pSICo-
logica muito natural. Ainsensibilidade de Amalid fora ape-
nas a infancia Rrolongada de_uma alma extremosa que s0
muito tarde conheceu a paixdo.

Em vez de gastar-se nos ensaios Precﬂoce_s de amor, com
que as merinas antecipam a adolescéncia, exaltando 0s
Berfumes de sua flor, Amalia preservara o coralga_o dessa
abugem e, quando amou, foi com todas as energias e ar-
rojosda mulher, , )
Este romance de Amalia, a mcompreenswel_e,ncarn,afao
do delirio de um cerebro enfermo, essa admiravel intul-
gao, _e(‘ue me propus contar; e agora sinto que nao o con-
equirel. (p. 8
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~Apersonagem decide encarnar o ideal de expressao fe-
minina que dominava a mente de Hermano, atraves da n_e?a-
%ao de sua personalidade e a adocdo do modo de ser de Juljeta.

laro esta que, para o imaginario romantico, 0 desconheci-
mento da personagem em relagdo a defunta ndo & levado em
conta. O gue Importa  a consolidacao da trajetoria explicitada
no sequndo para%rafo da citacdo, que de fatd acontece. Antes,
ueremos salientar o comentario do narrador a respeito de

malia antes da sua conversao.

Ele oferece uma terceira expllca%_éo para aquele com-
portamento da jovem. Essa outra explicacdo &, antes, uma
reprimenda direta as jovens que se entregam, segundo ele,
a0s ensalos precoces de amor. Agora que Amalia e um exem-
plo de amor abnegado, o narrador pode-se referir ao seu com-
portamento no come?p como uma aberracdo somente apa-
rente, Forq_uepra_o estagio inicial de uma evolucdo psicologica
natural, a infancia apenas prolongada ou um  recurso para
ela preservar-se de namoros que nao dariam no tao cobicado
casamento vantagoso. Portanto, o narrador naturaliza aguilo
que devia ser frufo de escolha consciente e livre, retirando da
jovem o que ela de fato nunca teve, pois seu destino ja estava
tracado. Trata-se de.uma suavizacao patente da carga signi-
ficativa da primeira |magem da moca. O que era um empeci-
Iho e necessitava ser radicalmente mudado pode, agora, ser
diminuido, pois a conversdo & mais do que satisfatoria. Ama-
lia antes da conversdo & moca travessa, agora, € mulher domi-
nada pela paixao mais sublime. Isso coloca em cena uma es-
cala de valores, na qual, asjovens que ainda ndo se entregaram
a “solenidade da vida conjugal e a serenidade de posicao de
dona de casa” (p. 74) estdo'um degrau abaixo em relacdo aque-
las que assim ja procederam e alcangaram, com isso, 0 status
de mulher, embora se aproximem em idade.

~Quanto a resolucdo generosa de Amalia, & por demais
visivel o prazer com_gue o narrador se refere ao processo que
tera injcio. A autoridade divina € convocada para conceder
forca a esposa, endossando, assim, o procedimento de
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encarnar nela o ideal de “oeleza imaterial” que fascinara a
seu marido. O processo é tratado como um sacrificio e, como
tal, traz em si, a0 mesmo tempo, uma negatividade e uma
positividade; € negativo porque denota perda e sofrimento;
mas & tambem positivo porque engrandece e honra a quem o
realiza. Este segundo aspecto o narrador procura realcar atra-
ves de uma retorica pomposa que enfatiza a superioridade da
Individualidade de Amalia em comparacdo com as almas de
estaldo, tomando o processo ainda mais doloroso e, por con-
seguinte, mais honroso. Tudo isso para fazer da personagem
um martir do amor acima das vulgaridades dos casamentos
Interesseiros. Dai o narrador classificar sua disposi¢ao como
um heroismo de amor raro na vida ordinaria.

O projeto tracado no sequndo paragrafo se realiza sem
falhas. Amalia busca conhecer Julieta atraves dos utensilios
da morta em seu toucador, conservado intacto:

Ao cabo de uma semana, sabia 0s gostos de Julieta, oS
seus perfumes prediletos, os moldesde que ela mais gos-
tava, as cores de seu agrado, as musicas favoritas, (p."87)

O resultado ndo podia ser outro que o esperado: “Atrans-
formacdo de Amaliaja era tao perfeita, que enganava Hermano
e ate 0 Abreu” Este, o pai adotivo de Julieta, *habituou-se a
ver nela a imagem de Julieta e, desde entdo, envolveu-a na
afeicdo que votara a sua filha de criacao” Ja Hermano, “tinha
momentos de completa ilusdo, em que se supunha transpor-
tado aos tempos de seu primeiro casamento” (p. 88).

~Aculmindncia dessa ilusdo acontece quando Hermano
decide tirar sua propria vida como Unica solucao para seu
duplo dilema: ndo “trair”a primeira esposa e ndo deixar a
sequnda mal-vista perante a opinido Publlca. Durante um haile
em casa de amigos, ele sai a pretexto de huscar sua carteira
esquecida em casa. Ao chegar, tranca-se no toucador de Julieta
e abre 0s bicos de gas: intenciona incendiar a casa com ele
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dentro. Nesse momento, vé um retrato que Amalia tirara dias
antes, um retrato que “ndo era a |ma?em fiel da heleza radi-
ante de Amalia, mas a copia da transformacao que sofrera a
moca depois de seu casamento” (p. 92). Esse € 0 estopim para
a alucinacdo que toma conta da consciéncia do personagem,
que “reconheceu o vulto, a atitude, ,oqesto, as roupas, as
Joias e uns matizes indefiniveis que so ele talvez loercebesse.
EraJulieta: mas atraves da sombra de Julieta, ao longe, como
uma estrela imersa no azul, surgia a imagem luminosa de
Amalia” (p. 92). Vejamos mais detalhadamente o teor dessa
alucinagao:

Nos raptos da imaginacdo, viu outra vez as quas esposas,
a quem havia jurado fidelidade. As vezes,.elas se aproxi-
mavam, perto, muito perto, uniam-se estreitamente, e fun-
diam-se numa so massa vaporosa, donde surgla afinal essa
mulher duplice, essa Julieta-Amalia, que eStava pintada
no retrato. ) ,

Pouco depois a imagem da esposa.gémea tambem, por sua
Vez, apagava-se em-uma sompra indecisa, da qual se des-
tacavam as duas mocas, cada uma no seu t|%o distinto;

Em face uma da outra, Amalia triunfava. Ela era a aurora:
esua rival o creﬁusculo suave e encantador. Assim, Julieta,
timidamente, envolta no seu Perfume de modestia, afasta-
va-se: e a sombra qenul e melancolica ia-se desvanecendo
at? esvalr-se no fulgor que derramava a formosura da ri-
val. (p. 92-93)

Como podemos ver, a imagem de massas vaporosas para
representar fantasmas transparentes, utilizada em producoes
cinematograficas, ndo € nada recente. Aqui, as imagens das
duas esposas surgem nessa forma e fundem-se numa o
mulher. E a consagracao do processo empreendido por Ama-
lia, embora venha na forma de alucinagdo e ndo deixando de
ser o resultado positivo do seu intento. Mas a massa se divide
e as imagens se delineiam individualmente, com a suprema-
cia da protagonista que e a aurora da nova existéncia de
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Hermano. Cabe notar que, até em relacdo a uma imagem
fantasmagorica, Jose de Alencar utiliza a beleza como ele-
mento de um contraste e de uma preponderancia de Amalia
sobre Julieta, estabelecidos desde o comego da narrativa.

E estabelecido um dilogo entre Hermano e a imagem
de Julieta. Ele Ine expe o fasCinio despertado por Amalia e o
seu recelo de macular-se pelo contato com ela, ao que a ima-
gem |he explica:

N&o tenhas este receio, meu Hermano. Queres saber por
que tu vés Amalia, em mim, em tua Julieta? E porque ela
te ama como eu te amel, ¢om igual paixdo. Ela e eu ndo
SOMOS Senao a mesma e unica mulher que tu sonhaste.
Podes dar-te a ela; & como se te desses novamente a mim.
Vi que estavas triste e s0 np mundo; que a minha lem-
branca ndo te bastava; e entdo revivi em Amalia, transmi-
ti-lhe minnalma para que fosse fua esposa; para que tu
me adorasses em uma imagem viva, que te retribuisse, e
ndo em uma estatua de cera. (p. 93-94)

A confirmacéo de Amalia como a eleita vem i),elas pala-
vras da_primeira esposa, isto & da imagem de Julieta, fruto
da alucinagdo de Hermano, que, por sua vez, fora influgncia-
do pela conversao/transformacao de Amalia. Em virtyde dis-
S0 e que podemos inferir que a alucinagdo e a explicacdo dada
pela Imagem da personagem funcionam como a coroacéo do
processo de perda da personalidade, a que a protagonista se
submetera ao decidir encarnar um ideal, tomando-se outra
Julieta para o marido. Tudo se da na mente atormentada de
Hermano. Anarrativa explicita tratar-se da “derradeira e mais
violenta das alucinacoes que o tinham abalado” (p. 92). En-
tdo, sequndo nosso ponto de vista, ndo ha porque atribuir-
mos qualquer aspecto transcendental ao episodio, tratando-0
como se, de fato, a propria Julieta tivesse falado.

A explica%jc'io dissolve o receio de Hermano. O narrador
da o arremate final por meio de uma imagem de viagem tem-
poral, atraves da qual o personagem sente atravessar 0s anos
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vividos até aguele momento, acompanhado de uma mulher

que € areuniao de Julieta e de Amalia e, assim, 0 “passado e

0 presente se travavam e confundiam” (p. 94). Ja mais adian-

te, no Ultimo capitulo, o narrador lan¢a mao novamente des-

sHa mesma dicotomia temporal para explicar o estado atual de
ermano:

Outrora o passado surgia com tanto vigor na vida desse
homem que anulava o presente. Agora €ra o presente que
rea?la de modo a substituir-se ao passado. Hermano_nao
se fembrava de ter amado_nunca qutra mulher sendo a
sua Amalia e Identificaya tdo completamente as duas es-
Rosas, %ue Juhetalﬂa ndo era para ele sendo um primeiro
ome daquela a quem se unira para sempre, (p. 96-97)

Vale a pena relembrarmos o plano tracado anteriormen-
te pelo narrador. Ele incluia a dominagdo do espirito, de
Hermano, a sua restituicdo a razdo e ao amor verdadeiro,
culminando na felicidade mutua. Essas palavras %uardam
3|%n|f|cagoes ndo muito ingénuas, a comecar pelo fato de es-
tabelecerem um elo entre Tazdo, amor ¢ felicidade, como se
esses trés elementos fossem de tao facil manejo.. Em nossa
cultura, os dois primeiros muitas vezes s&o Vvistos como
excludentes ou, pelo menos, convivem num equilibrio tenso.
Aqui, contraditoriamente, 0s dois s&o convocados para, uni-
dos, compor a imagem de equilibrio que falta a Hermano, ,ci_ue
deve subjugar-se ao amor verdadeiro devotado por Amalia.
Esta atitude representaria seu restabelecimento ao plano ra-
cional, sua restituicio ao mundo, isto ¢, a realidade, confir-
mando por contraste as humoradas acusacoes de loucura fei-
tas_P_or_AmaIla. A ligacdo entre razdo e amor visa a conceder
legitimidade ag inténto de Amalia. Porém, deixa vir a tona
essa contradicao.

Acitacdo acima mostra Hermano ja dominado, “restitu-
[do”a razdo, a0 mundo presente ¢ ag amor verdadeiro encar-
nado numa mulher que € a expressao_de um Unico e mesmo
amor. Arelacao definida e de continuidade; Julieta e Amalia
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sdo duas mulheres diferentes que representam o mesmao sen-
timento, remetendo a idéia_ romantica de um (nico_e
Indissoluvel amor na vida. Assim, o conflito de Hermano nao
tem motivo para existir, restando apenas viver a felicidade
assequrada por esse amor. Mas, antes, Amalia precisa certifi-
car-se da completa transformacao de seu marido.

Passado o episodio do incéndio, o casal viaja para a
Europa, retornando cinco anos mais tarde, com umia filha de
quatro anos de idade. Assim que desembarcam, Amalia o0s
leva para as ruinas da antiga casa de Hermano, com o intuito
de averiguar “alguma sombra do passado” em seu marido.
Caso iss0 ocorresse, diz a prota?omsta, “partiriamos her
mesmo para Montevideu, para qualguer parte do mundo, onde
a tua felicidade ndo corresse perigo, Mas estou tranquila,
podemos reconstruir a nossa casa € viver aqui onde nasceu o
n0sso amor” Ele, por sua vez, num rasgo de auto-analise,
declara: “E eu renasci para a felicidade” (p. 97). Hermano vive
agora inteiramente no presente e para ele, significando isso a
sia nova vida, Ela consegue aquilo que tanto almejava e para
oqual se disp0s a empreender a tarefa de renuncidr a si mes-
ma. Hermano, apaixonado e feliz, e a recompensa dessa mu-
Iner exemplo de amor abnegado, para a qual a felicidade do

homem a quem ama ¢ a sua felicidade.

4, Consideracdes finais

Atrajetoria de Amalia deixa patente o Papel reservado a
mulher no imaginario romantico. O comportamento e os pen-
samento iniciais da personagem nao sao os desejados e de-
vem ser abandonados pelas jovens. Se aquele comportamen-
to fora a infancia prolongada, um es_taglo evolutivo, deveria
serobrigatoriamente supérado, sugerindo que, para alcancar
a maturidade e a felicidade, as mocas devem superar essa
fase e abandonar as disposicdes contrarias.

Essa questdo esta correlacionada a um aspecto muito
especifico da literatura de Jose de Alencar, a saber, sua expli-
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cita finalidade pedagé_ciica, que, por sua vez, confere ao
narrador 0 Eapel de arbitro das relac0es entre sujeito e socie-

dade. Luis Filipe Ribeiro nos esclarece esse aspecto:

Ha em Alencar uma constante preocupacdo em manter 0S
padrges morais, reforcando-0s, ¢, a0 mesmo tempo, de-
nunciar a falsa moral vigente. Como entendé-lo? E sim-
ples: o que ele defende ndo ¢ a sociedade de seu tempo tal
e como ela se apresenta; defende a sociedade como ela
poderia e deveria ser. E este o sentido ped,agoglco que atra-
vessa toda sua obra. Ele deseja.contribuirpara soliditicar
e cristalizar valores que, se éxistem, ndo Sao_cumpridos
como deveriam, O que ele escreve assume, ento, a postu-
ra._de um espelho em que os leitores - e, em especial, as
leitoras - devem buscar elementos de idgntificacao, quer
social, quer moral. (RIBEIRO, 2008, p. 87)

~Aanalise & plenamente adequada ao romance em ques-
tdo, pelo seu alto teor ideologico, que faz das personagens
modelos impecaveis do comportamento moral defendido pelo
narrador. Dai, 0 assim devia ser que ele usa com total fran-
ueza em determinado momento. Com Encarnacao, José de

lencar da ao publico-leitor de romances trés exemplares de
amor ideal, um masculino e dois femininos. Mesmo o narrador
que designa a ohsessao de Hermano como uma enfermidade,
mostra que ele € a fidelidade em pessoa, enquanto Amalia
encarna a rentncia completa; a unido dos dois resulta na
mais perfeita imagem do amor romantico: um Unico e mesmo
sentimento por toda a vida.

Alem disso, sequindo esse receituario, 0s amantes tém a
garantia de que alcancardo a felicidade, como o prémio mere-
cido por terem renunciado o resto do mundo para viverem a
solenidade da vida conjugal (em Encarnacdo, essa visao ja é
definida e defendida no casamento de Hermano e Julieta,
superando a morte desta pelo desfecho da narrativa). Assim,
Carlos Hermano seria 0 exemplo a ser seguido pelos homens,
enquanto Amalia seria o paradigma de conduta a ser sequido



Lingua e Literatura, n. 29, p. 207-237. 2007-09. 235

pelas mocas, que, alem de terem de abandonar os prazeres
da vida de solteira e as disposic0es contrarias ao casamento
que porventura tiverem, devem-se entregar completamente
a0 marido, em abnegacao de si.

. .Isso remete-nos a outro aspecto apontado por Luis F
Ribeiro (2008, p. 98) em relacdo as mulheres - mas também
se aplica aps homens - qual seja, que essas narrativas nao
trazem mulheres de fato, mas apenas imagens idealizadas de
mulheres, criadas para desempenhar um papel exemplar,
principalmente junto as leitoras. Com efeito, tanto a Amalia
Ironica e zombeteira como a Amalja convertida sao constru-
c0es. |_ma_8|nar|as Inauténticas devido a mecanicidade e a su-
perficialidade de suas acOes, assim como as suas hruscas
mudancas de personalidade. Embora o drama que a perso-
nagem se_proponha a vwer,P_roplme momentos singulares -
como 0 episodio em que Amalia reclama a falta de carinho por
parte de Hermano - e lhe dé um pouco de profundidade psi-
cologica, isso ainda ndo tem forca bastante para fazer dela
um individuo dotado de complicacdo e densidade humanas.

~Quanto a rela?_éo estabelecida por Amalia entre a reali-
zacA0 amorosa e a [iteratura - que o.amor so existiria na fic-
c40 - vemos que ela guarda um sentido mais sério do que
aparenta, pois acaba funcionando como um gerador de forca
para a propria narrativa, tendo em vista a trajetoria da prota-
gonista. Explicando melhor, se ela descobriuestar enganada
Sobre a impossibilidade de existir um amor real, entdo, tam-
bem estava enganada sobre o fazer literario, por achar que
este teria por fun?\%o dar existéncia ficticia ao que ndq_existe
na tal vida real. Mas, eis que Amalia muda de opinido por
meio de sua conversdo, e ndo apenas passa a acreditar na
existéncia_do amor verdadeiro, como ela propria € a
concretizacdo, ou melhor a encarnacdo da existencia amoro-
sa. Entdo, ao criar homens e mulheres com_PIeta e intensa-
mente apaixonados de modo reciproco, a literatura estaria
tdo somente tematizando a mais pura verdade.

50 cria uma rede de significacdo que confere mais for-
ca e verossimilhanca para a propria obra literaria em ques-
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tdo, que estaria oferecendo aos seus leitores e leitoras dois
exemplares ficcionais, porém verdadeiros, de amor sem limi-
tes. Trata-se de um estratagema ficcional muito bem elabora-
do por Jose de Alencar a fim de conceder maior validade ao
seu discurso literario, que seria, entao, uma espécie de porta-
voz da realidade e da verdade, isto &, daquilo que ele conside-
rava a verdade, em vez de um simples ‘Faz de conta”

Finalizando, vemos que, nesse vigésimo primeiro roman-
ce, Jose de Alencar nao se afastou das tonicas e lugares-co-
muns de sua producao que aborda a classe dominante
fluminense. N&o foi nossa proposta aqui fazer um cotejo com
outros romances, mas e patente a filiagdo de Encarnagao aos
romances Luciola, Diva e Senhorcg no tocante a varios aspec-
tos, tais como: o elogio a uma visdo do casamento
“descarnalizado” fruto da dicotomia corpo e alma tdo cara
a0S romanticos; a presenca de um desajuste a ser superado,
ISto €, a visao do amor como um sentimento que desconhece
barreiras sociais, materiais e e_sttuals. Mas Encarnagao
apresenta tambem muito material a ser analisado que o dis-
tingue das demais narrativas, como, por exemplo, a obsessao
de Carlos Hermano ou a vela espiritualista sobre a qual a
narrativa versa, ndo se podendo compreender o descaso da
critica em relagdo a esse romance, (iue fica, assim, a espera
de pesquisadores dispostos a fazer-lhe analises condizentes
com a sua riqueza de caracteristicas e de assuntos.
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