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A TRAJETORIA DE UMA IDEIA; O FUTURISMO NO BRASIL*

Annateresa Fabris**

RESUMO: A recepco das idéias futuristas no Brasil & quase
sempre negativa. O movimento italiano é associado a manifestagdes
patologicas e a agitacdo politica, uma vez que suas propostas
iconoclastas se chocavam com as poéticas realistas que dominavam
0 ambiente cultural brasileiro.
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_Publicado por LeFigaro a 20 de fevereiro de 1909, “Fun-
dacdo e Manifesto do Futyrismo™ alcanca sua primeira
repercussao no Brasil atraves do escritor portugués Manu-
el de Sousa Pinto. Correspondente do Correio da Manha,
Sousa Pinto publica na edicdo de 6 de abril uma cronica
ironica e ferina - “O Futurismo (A hora do correio)” na
qual 0 novo movimento € visto por um prisma bastante pe-
culiar, que procura converter em imagens chapadas e cor-
rl(iuelras 0 impacto da violenta linguagem de Marinetti.
Integrante daquele grupo de “letreiros que ismaram as es-
quinas literarias” 0 “manifesto berrante” - remetido, por
sua propria matéria, a idéia do amanha - ¢ lido a guisa, de
mais uma daquelas provocag0es que caracterizavam o ini-
cio do seculo com sua semantica extravagante, acrescida
por uma ‘Jactdncia verbosa e arremetedora”

(*) Apéndice da tese de Livre-Docéncia O “Futurismo paulista  hipoteses para o estudo
da chegada da vanguarda ao Brasil (S0 Paulo, ECA/USP, 1990), ndo publicado no
livro O Futurismo paulista (Sdo Paulo, Perspectiva/EDUSP, 1994),

(**)Professora Titular aposentada do Departamento de Artes Plasticas, ECA-USP
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A cronica de Sousa Pinto ndo pode ser considerada
uma analise propriamente dita do manifesto de Marinetti.
Funciona muito mais como uma parafrase jocosa de suas
Ideias principais, ritmada por observacOes de carater pra-
tico. que reduzem, ao inves de acentuar, 0 que se pretende
criticar. Uma colagem das propostas de Marinetti, gue fun-
de alguns dos onze pontos programaticos com as ‘explica-
cOes” sucessivas, leva o escritor a caracterizar o “pombas-
fico documento” como um “manifesto de atletas, interes-
sados em_quebrar selvagemente as solidas costefas elasti-
cas”, em fazer “literatura de trapezio com nodoas negras...”

‘Se essa e a diretriz fundamental de sua leitura, ndo
admira que Sousa Pinto veja no Futurismo pouco mais do que
uma brincadeira inconseqlente, levada a cabo_por um “grupo
de artistas incipientes” _cuda prosa “niilista e imberbe” e fru-
to de uma “temerosa indigestdo de Nietzsche, Wagner e
Savonarola” A mengao a Nietzsche, obrigatoria em todas as
analises que pretendem estabelecer as fontes do Futurismo,
ndo pode levar a pensar que o texto do escritor portugués
represente mais, do que ele realmente €. Néo ha em Sousa
Pinto a menor intencdo de caracterizar o novo movimento
como uma manifestacdo artistica e literaria. A parafrase cons-
troi-se quase “por absurdo”™ muito proxima, involuntariamente,
do tom dessacralizador do manifesto, cuja proposta é reduzi-
da no fim a um fato de estomago, por pressupor “suculentos
almogos de odios, fogo e velocidades... o

Alguns meses depois (5 de junho), A Repiblica de Na-
tal publica uma traducdo parcial do manifesto - apenas os
onze pontos programaticos . possivelmente de autoria de
Manugel Dantas. Ndo seria ainda dessa vez clue 0 Futuris-
mo teria uma analise de suas propostas: o texto de apre-
sentacdo refere-se genericamente a um movimento “entu-
siastico e revolucionario” “violento e incendiario™ cujo
manifesto & publicado “a titulo de curiosidade”l

(1) A Salrgilv%? Modernismo brasileiro e 0 Modernismo portugués. Porto, s.c.e., 1986 v
l, p. -104.
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A traducdo de Dantas ndo deve ter tido nenhuma re-
percussdo nem suscitado maiores debates porque, a 30 de
dezembro, o Jornal de Noticias da_Bahia, sob o titulo de
“Uma nova escola literaria” publica o texto na integra,
precedido da observacdo “Cremos que somos o primeiro jor-
nal brasileiro, %ue se ocupa deste assunto” A diferenca de
Sousa Pinto e Dantas, que conhecem a versdo francesa do
manifesto, Almaquio Diniz faz a sua traducao a partir do
texto em italiano, ﬁubllcado pela revista Poesia de feverel-
ro-marco, a qual chegara casualmente em suas méos. Nes-
se primeiro momento, Diniz limita-se a elahorar um histo-
rico sucinto das repercussoes internacionais do manifesto
e a lembrar algumas atividades de Marinetti - literarias

La donna & mabile, Roi Bombance) e extraliterarias (um
uelo no qual ferira o adversario) = alem de transcrever
trechos de uma sua entrevista, o _

~ Em textos posteriores, Diniz analisara o movimento
italiano a luz de sua “moral naturalista”, reconhecendo-
Ihe alguns principios positivos, mas condenando seu repu-
dio do passado, seu anarquismo, seu carater dogmatico.
530 considerados “casos interessantes” a beleza da veloci-
dade, porque a arte & “a maior concentracdo do belo no
menor quadro da natureza” e o verso livre, “porque, a bele-
za (leve expandir-se tanto mais no espaco cluanto Seja apro-
veitada no menor tempo” Partidario da arte “mais definiti-
va” Diniz discorda de todos 0s outros postulados do Futu-
rismo, que ndo hesita em definir fenomenos passageiro,
uma crise da literatura, como ja haviam sido o Gongorismo
e 0 Satanismo, um _fruto_do Neo-Simbolismo. E enguanto
tal que Diniz e mais critico em relacdo ao_movimento de
Marinetti, nele censurando a ansia de novidade, fonte de
extravagancias, a oposicdo do presente ao Passad_o, a de-
sordem e o repUdio das trés “mals pujantes origens do
Belo™ a tradicao, a mulher, o amor,

Apesar de reportar a origem do desprezo da mulher
a0s simbolistas e ao Nietzsche de Assim falava Zaratustra,
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Diniz reconhece, entretanto, um principio de novidade no
tratamento dado_por Marinetti a questao. Para os futuris-
tas, essa idéia ndo € apenas artistica, por englobar o plano
das condutas humanas e sociais. A visdo da novidade ¢,
porem, logo matizada pela previsdo dos perigos que dela
adviriam, caso tal pressuposto triunfasse - desvirtuamen-
to da_ arte, desclassificacdo dos fenomenos da estetica -
mas iss0 ndo exclui o fato de gue Diniz atingiu, embora
negativamente, um dos fulcros da nova poetica que, atra-
ves da imagem da mulher, combate tanto a literatura fin-
de-siecle quanto a aura de sentimentalismo de elue vinha
cercada e que constituia uma amea%a para aquela atmos-
fera de heroismo explicito em sua plataforma.

A leitura critica de Diniz ndo mantem constantemen-
te 0 mesmo tom. Embora defina Mafarka uma “obra ma e
extemporanea” reconhece que, as vezes, o livro “seduz e
arrebata” tanto em alguns capitulos sensacionais, %uanto
com seu poder imaginativo e evocador. O jogo aceitacao/
recusa, que esta na base de sua leitura, surge claramente
na visao do Futurismo como “aborto” ou “casp F_rem aturo”
Se ndo fosse Isso, teria talvez condicOes de vitalidade, con-
dicoes que sdo negadas no balanco final, em que & consi-
derado_fruto do socialismo literario, portador dos germes
do niillismo e do anarquismo ¢, sobretudo, da desordem.
Esse Ultimo elemento parece decisivo na avaliacao global
do movimento como fendmeno patologico: desordem & sino-
nimo de destruicdo, de desa?regagao e, como “caracteris-
tica morhida” “se revela contra o valor do Futurismo™?,

* k k% %

Insinuada zombeleiramente(Por Sousa Pinto, afirma-
da claramente por Diniz, a idéia do Futurismo como mani-

(2) A. Diniz, FT. Marinetti: sua escola, sua vida, sua obra em literatura comparada Rio de
Janeiro, Lux, 1926, p. 31-54.
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festacdo que interessaria antes a psiquiatria do que a arte
torna-se corrente entre os intelectuais e os jornalistas
brasileiros. José Verissimo e Mario Pinto Serva, escreven-
do com uma distancia de nove anos, so exemplos indiscu-
tivels dessa visdo que, avessa ao novo, ao que vinha por em
xeque o Ja estabelecido, conota com uma carga de negati-
vidade o'movimento que contestava agressivamente 0s pos-
tulados tradicionais da arte. N
~Motivada pelo livro I poetijuturisti (1912), a critica de
Verissimo ja denota suas intengoes a partir do titulo, “Mais
uma extravagancia literaria” (O Imparcial Rio de Janeiro, 5
set. 1913). O Futurismo ndo € o Unico movimento a buscar
0 Novo, 0 orl([unal a todo custo, essa procura “doentia” que
produz todo fipo de_“extravagancia”, formas de “vesania” |a
estudadas e classificadas péla ciéncia medica, & uma ca-
racteristica marcante. do momento. o
Para tornar mais evidente sua postura, Verissimo,
que se pauta por critérios naturalistas e positivistas, enup-
cia aquelas que considera as condigGes essencials a exis-
téncia da arte - ocorrer dentro da humanidade e da vida,
ser fruto de um cérebro organizado - sobRena de s0 produ-
ZIr 0 “extravagante” e o “estrambotico” A “anarquia men-
tal” a0 contrario, € o traco prlnmPaI do movimento italia-
N0, CUjos sintomas o critico aponta no “Manifesto tecnico
da litératura futurista” que reduz a cinco postulados -
destrm%ao da sintaxe, abolicdo do adjetivo, do adverbio e
da pontuacdo, adogdo do estilo nominal. .
A simples enumeracao dispensa_Verissimo da anali-
se de uma das contribuicOes essenciais do Futurismo a
expressdo artistica do nosso seculo. Mas ndo ha duvida de
que o resultado seria substancialmente negativo. A con-
cepcdo temporal que pensa a obra como duragdo, que quer
fazer coincidir intuicdo e percepcdo; a poesia liberta das
reqras sintaticas para poder penetrar na esséncia da ma-
teria; o estilo analogico derivado da visdo do mundo como
montagem (montagém de palavras e sintagmas, no caso); a
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caPta_@éo (o movimento para além dos recursos fornecidos
pela inteligéncia; a destruicdo do eu em prol de uma visao
cosmogonica; a proposta das palavras em liberdade, fonte
de uma diversa declamacdo, de uma diversa diccdo, con-
traria a qualquer intervalo contemplativo, ndo se coaduna-
vam com as condicOes estabelecidas pelo critico para a
formulacdo de uma arte que poderia ser definida “sadia”
Por comparacdo inversa. A composicdo de Marinetti “Bata-
ha Peso + Odor” primeiro exemplo de palavras em liber-
dade, na qual sdo aplicadas as propostas enunciadas teori-
camente, estruturada em volta dos principios da simulta-
neidade e dos estados d'alma, e considerada incompreen-
sivel, a0 ﬁasso que os demais poemas da antologia (entre
0 quais ha obras de Altomare, Buzzi, Cavacchioli; Folgore,
Govoni, Mazza, Palazzeschi) ndo Ihe parecem futuristas por
usarem ainda o verso livre, Diante disso, como considerar
0 Futurismo? “Degenerescéncia” ou “formidavel facecia™

Verissimo responde com uma formula sintetica: “afron-
ta e desafio... a0 senso comum” , _

A visdo negativa do_movimento, sem, porém, analisar-
Ine os_pressupostos, guia tamhém o requisitorio de Mario
Pinto Serva, escrito por ocasido da Semana de Arte Moder-
na. Se o titulo & explicito - “A teratologia futurista” (Folha
da Noite, So Paulo, 15 fev. 1922)  mais explicitos ainda
s40 0S argumentos. Mais do que um problema de estetica,
0 Futurismo ¢ um fenomeno 'de “patologia mental” origi-
nado de um ‘verdadeiro estado morbido™ do “desequilibrig
de_alguns, cérebros” que desejam |m|oor-se perante a opl-
niao publica “sem estudo, sem trabalho paciente” “Domi-
nio da aberracdo” o Futurismo € a negacao da “substancia
da arte eterna”, e o “plagio de expressoes exteriores de
escolas, de coisas esquecidas, antiquadas e Ionglnguas”,
Posto que criar € “prlylle%lo de genio” e essa qualidade faz
alta a suas “contorsoes norrorosas

Aideia do Futurismo como “plagio do passado” evoca, de
certa maneira, um artigo de Papini publicado em Vesperienza
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Juturista (1919). Entretanto, se o escritor florentino alinha-
vava principios futuristas e apontava seus_antecessores -
dos gregos aos simbolistas e cubistas  Pinto Serva limi-
ta-se a fazer uma afirmacao que nega toda originalidade
a0 movimento, simplesmente baseado numa confusa teo-
ria do génio nao justificada e ndo fundamentada,

O elemento mais objetivo na tomada de_posi¢do do ar-
ticulista € sua discordancia do carater coletivo do Futuris-
mo. Acreditando que pertencer a uma “escola” (a confusao
entre escola e movimento & comum em todas as_leituras
realizadas_no Brasil, ate mesmo pelos modernistas)  signifi-
ca suprimir a individualidade do artista para subordina-lo a
mestres e modelos exteriores, Pinto Serva estabelece uma
distincdo entre os plagiarios, nos quais inclui futuristas e
cubistas, e os verdadeiros criadores, temperamentos incon-
fundiveis, avessos a “regrinhas” e a qualquer restricao de
sua personalidade. _ ) N

‘Considerar o Futurismo “desagregacdo” (Diniz),
‘vesania” (Verissimo), “teratologia™ (Pinto” Serva) e opor-
lhe um modelo de arte definitiva, organizada, profunda-
mente pessoal implica acreditar que existe um tipo de
manifestacdo justo e equilibrado, posto em perlgFo ela vi-
ruléncia das vanguardas do Inicio do_seculo. O Futurismo
como “doenga mental” contém em si duas operacoes in-
trinsecamente articuladas: _ N

- como desordem, como (aues_tlonamento do equili-
brio, & uma forma perigosa de desvio social; ,

- como manifestacdo “excessiva” & simbolo, € repre-
sentacdo de um acontecimento interior - a auto-expressao
de um carater rebelde. Se lembrarmos que Bichat definira
a saude como o “siléncio dos Qrgdos” a gritaria, 0 escanda-
lo, a violéncia do futurismo ndo poderiam deixar de repre-
sentar a forma mais acabada da doenca: a rebeldia.

Ao combaterem o Futurismo como forma excessiva,
seus criticos ndo defendiam apenas um modelo de arte.
Defendiam tambem, e sobretudo, um modelo de socieda-
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de, do qual a arte era a expressdo sublimada. Na falta de
argumentos profundos para justificar a existéncia de um
universo que a realidade contempordnea contrastava a todo
momento, estigmatizava-se a arte divergente a fim de
erodir, atraves de seu distirbio, o carater inelutavel das
transformacoes sociais. A idéia terapéutica, implicita nes-
ses. argumentos, s0_faz confirmar esta hipotese: a arte de-
veria reencontrar o justo equilibrio, a justa hierarquia para
que as convulsoes sociais desaparecessem, para que oS
acontecimentos do mundo real voltassem a ser controla-
dos e guiados no caminho certo3 como transparece nitida-
r[r)l_en_te na metafora do “socialismo literario” empregada por
Iniz.

A tentativa de recusar a irreversibilidade das mu-
dancas, de erodir, pelo epiteto psicologico, as novas reali-
dades, faz com_que os defensores do belo codificado con-
centrem suas investidas em algumas negatividades e al-
%umas,contraposwoes que se_ repetem sistematicamente.

astara analisar algumas criticas escritas_em outras lo-
callzag[())es topqgraflcas para comprovar a afirmacdo.

“Desequilibrio mental da hora presente” para o poeta
pernambucano Faria Neves Sobrinho, o Futurismo afigura-
se a0 galcho Fernando Callage (radicado em Séo Paulo)
como uma “carnavalia artistica” so explicavel pela “falta
absoluta de bom senso” que bane todos os principios da
arte, que nega a ordem, a idéia de ritmo, clue desconhece
“sentimentos superiores” CaI_Iafqe, entretanto, acredita na
vitoria das raz0es da “beleza infegral”, vaticinando o desti-
no final do Futurismo, que nao consequiria passar de uma
Jocosa burleta de muito mau gosto...” o

A preocupacdo das novas geracOes em distinguir-se
das anteriores, fonte da onPlnalldade e considerada “exa-
?,er_o doentio”, “obsessdo” “ amentavel desvio do senso es-
etico” pelo Diario de Noticias de Porto Alegre. Estabelecido

(3) é\g%atagéo das ideias de Susan Sontag em Malattia come metafora. Torino Einaudi
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esse quadro de referéncias, so falta uma pergunta que o
articulista nao deixa de formular: “O FuturiSmo_que se
diria_uma psicose na arte, ndo tera nascido assim?” O
corolario da originalidade, nesse contexto, & inevitavelmen-
te a Incapacidage criadora, idéia que se depreende das
afirmacoes de alguns membros da Academia Alagoana de
Letras. Se, para Lima Jr., 0 Futurismo e "uma panacela
descoberta pela medicina literaria para uso dos que so-
frem de molestia incuravel da falta de talento™ Democrito
Gracindo mais parece seu eco quando_caracteriza a pin-
tura futurista como “uma aglomeracdo de horrores” A
equacdo com as doutrinas politicas e quase imediata. O
Futurismo €, em Alagoas, contemporanea e sucessiva-
mente “nevoeiro do materialismo que obscurece a nossa
epoca” “anarquia”, bolchevismo literario™ “fascismo na
literatura™ L

N&o & dificil perceber que as contraposicoes ordem/
bom senso-sentimentos superiores e anarquia/bolchevismo-
materialismo se assentam em termos perfeitamente para-
lelos e mutuamente excludentes, que pensam a arte e a
sociedade como fenomenos absolutos € transitorios res-
pectivamente: justos, corretos e, portanto, eternos 0s pri-
melaos; doentios, errdneos e, por isso, passageiros 0s se-
undos.
: Um documento muito significativo nesse sentido, por
encerrar as duas ordens de consideracoes, e_re?rese_n_ta-
do pelo oficio que o Instituto Paulista de Arquitetos dmge
a0 ministro Francisco Campos em maio de 1931. Intitulado
“0 mglresso de professores futuristas na escola Nacional
de Belas-Artes” o documento, assinado_entre outros por
Cristiano das Neves, Carlos Ekman e Teodoro Braga, &

(4) J. Inojosa, Carro alegdrico. Rio de Janeiro, Edicdo do Autor, 1973, p. 151; F. Callage,
“Futurismo em arte..” Correio do Povo, Porto Alegre, 23 mar. 1924; A. Masson,
“Originalidade”. Diario de Noticias, Porto Alegre, 22 out. 1925; M. Medeiros de Sant’Ana,
Historia do Modernismo em Alagoas (1922-1932). Maceio, Editora da Universidade
Federal de Alagoas, 1980, p. 65, 113-114, 118-119.
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um violento libelo contra a reforma introduzida por Licio
Costa na tradicional academia. O sistema de concorréncia
e de livre escolha por parte dos alunos, que esta na hase da
reforma, Costa, desagrada os signatarios do manifesto, 0s
quais discordam sobretudo da contrata%ao de professores
estrangeiros como Buddeus e Warchavehik, reus de intro-
duzirem o Futurismo na Escola Nacional de Belas-Artes. O
episodio, que culmina na demissdo de Lucio Costa, demons-
tra que 0 espaco para o surgimento da arquitetura moderna
no Brasil ainda estava para ser conquistado e que, no mo-
mento, era impossivel pensar numa “escola aberta” que
oferecesse simultaneamente a op¢do académica e a opcao
nova, deixando a escolha a criterio dos estudantes.

Os arquitetos paulistas sdo muito diretos em sua ar-
gumentacao. Nao utilizam apenas a metafora da dpenga
para apodar o Futurismo com a,ad_Jetlvagao costumeira da
arte caricata”, da “nevrose artistica” do “espirito_doen-
tio”, da “anormalidade” Mais refinados, lancam mao das
teorias do doutor Jean Vinchon para Provar, a partir de
suas conclusoes, o0 perigo inerente na aftitude da arte nova.
As obras dos alienados sdo violentas, incoerentes, erradas
ou absurdas; a_g[o_dugao dos toxicomanos expressa cabal-
mente as “possibilidades da imaginacdo abandonada a si
propria”; em todas essas obras sao claros os sinais da “de-
sordem intelectual” e, como elas lembram de imediato a
pintura e a escultura futuristas, conclui-se facilmente que
a orientagdo estetica do seculo XX e viciada pela doenca.

O triunfo do Futurismo ndo esta dissociado de um
momento particular da historia, do qual o “puro materia-
lismo™ & sua manifestacao mais tangivel. E por isso que a
arquitetura € caracterizada pelas "maquinas de habitar”
OU_€asas mecanicas, que respondem a requisitos apenas
utilitarios, longe das verdadeiras condicbes da arte - or-
dem, Xro,porgao e simetria. ) _

ntitese da arte, o Futurismo ndo deve ser copfundido
com o Modernismo, praticado pelos arquitetos de Tormacao
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classica, que adaptam as formas tradicionais as necessida-
des do presente. Se o Modernismo assim concebido ja era
uma realidade na Escola Nacional de Belas-Artes, & contra
0s despropositos do Futurismo que oS arO\ultetos paulistas
protestam, na crenca de gue “muito idealismo e hastante
esperanca” serdo capazes de amainar o vendaval, simbolo de
uma “era anormal da historia da humanidade”, e trazer “o
bom senso aos espiritos perturhados pela nevrose quase ge-
neralizada” L |

Algumas consLdera%oes impbem-se diante deste texto
e a primeira delas e justamente arquitetdnica. Uma anali-
se das contribuigoes. de Warchavchik e de Lucio Costa a
epoca dos acontecimentos demonstrara que elas se
encartavam plenamente no “Modernismo” tal como postu-
lado por Cristiano das Neves e seus companheiros, tendo
apenas alguns pontos de contato com a am(s)la corrente do
“‘Futurismo” na qual se faziam convergir todas as manifes-
tacoes modernas da arte européia. _ _

A formacao de Warchavchik no Instituto Superior de
Belas-Artes de Roma parece responder aos requisitos “mo-
dernistas” auspiciados Pelgs arquitetos de Sao Paulo. Embo-
ra académica, a orientacdo da escola italiana pautava-se
por principios como a praticidade, a economia, a preocupa-
cdo com linhas e volumes Puros, a transformacao dos ele-
mentos decorativos em estruturas. funcionais. Dotado_de
tals principios e conhecedor das ideias de Le Corbusier,
Warchavchik, em julho de 1925, lanca o manifesto “Futu-
rismo?” em Il Piccolo, {ornql da colonia italiana de Sao Paulo.
Traduzido para o portugués e res_Ponde,ndo a0 titulo “Acerca
da arquitetura moderna” o manifesto € relangado pelo Cor-
reio da Manha a 1de novembro.

- Embora proponha uma arquitetura de acordo com as
realidades intelectuais e materiais do novo seculo, Warchav-
chik ndo esta muito distante dos ensinamentos italianos.
Postula, de fato, uma arquitetura economica, comoda, aves-
sa 4 Imitacao dos prototipos do passado, sem descartar, en-
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tretanto, a necessidade de uma relacdo intrinseca entre o
construtor moderno e os principios classicos. O estudo da
arquitetura classica seria imprescindivel para que o arqui-
teto moderno pudesse. desenvolver seu senso estetico e
para que suas composicoes refletissem “sentimentos pro-
rios a natureza humana” como o equilibrio ¢ a medida.

pondo a figura retorica do arquiteto o papel dindmico de-
sempenhado pelo engenheiro, Warchavchik desenvolve uma
visao funcional do novo modo de construir, vazada na razdo,
na logica, na estandardizacdo, na qual a beleza da fachada
e decorréncia da disposicao interior. Tomada de posicdo con-
tra a atitude ecletica ainda wglgnte no Pais, 0 pensamento
de Warchavchik ndo €, porém, tdo_radical quanto seus criti-
c0s poderiam fazer supor., A mencdo aos principios classicos
nao ¢ apenas uma maneira de lembrar que a funcionalida-
de e intrinseca a toda boa arquitetura: atraves deles,
Warchaychik parece propor uma estrutura de mediacao,
atenta_as necessidades tecnicas e estéticas do seculo XX,
mas ndo esquecida dos ensinamentos do passado e da expe-
riencia adquirida atraves dos seculos. _

As ideias do arquiteto russo ndo diferiam substancialmente
daquelas de Rino Levi, divulgadas por O Estado de . Paulo a 15
de outubro do mesmo ano (A ar(iunet_ura moderna”). Os princi-
pios do ateneu romano, no qual Levi estudava no_momento,
ecoam de um texto para 0 outro. Tamhém Levi P_ropoe uma ar-
(uitetura pratica e economica, de volumes e linhas simples,
com poucos elementos decorativos usados funcionalmente, ca-
paz de integrar no tecido da cidade as boas, contribuicdes do
Passgdo, Embora se refira aos novos materiais, Levi, entretan-
0,.n0 & guiado pelas preocupagoes funcionalistas de Warchav-
chik,, interessando-se antes por solui;oe_s urbanisticas, que de-
nomina “estetica das cidades” e pela integracag natureza-ar-
(quitetura, que poderia conferir “uma graca’ de vivacidade e de
cores, Unica no mundo” as expressoes brasileiras.

. Aestrutura de mediacao do manifesto de 1925 caragc-
teriza tambem aquela que e considerada a primeira edifi-
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ca%éo moderna em Sdo Paulo, construida por Warchavchik
entre 1927 ¢ 1928. Na casa da rua Santa Cruz, abdica, em
parte, de seus principios teoricos: 0 concreto € substituido
por tijolos ocultados por um revestimento de cimento bran-
c0; a cobertura & um telhado tradicional escondido pela
platibanda; ndo ha correspondéncia entre interior e exte-
rior; ha uma série de concessoes a tradigdo local, poden-
do-se afirmar, com Yves Bruand, que as inovages sdo an-
tes esteticas do que estruturaiss,

Lucio Costa, por sua vez, no momento em que promo-
ve a renovagdo do ensino na Escola Nacional de Belas-
Artes, & muito critico em relacdo a arquitetura moderna,
ndo partilhando de seu dogmatismo e de seu repudio in-
transigente do passado. Ao mesmo tempo, porém, aproxi-
ma-se dela atraves de sua reflexdo sobre a arquitetura
brasileira colonial. Destaca nela principios funcionais, a
presenga de volumes geometricamente definidos, a fran-
(queza_dos processos construtivos, pondo @ mostra as con-
tradicoes do estilo neocolonial, alneig ao seculo XX e pau-
tado gor solucoes sobretudo decorativas, de fachada.

e 0 “Modernismo” persequido pelos arquitetos paulis-
tas despontava tanto em Warchavchik quanto em Licio Costa,
como explicar o teor de seu documento? Pela consciéncia
de que sua arquitetura e de que a arquitetura praticada no
Brasil ndo respondia aos requisitos por eles mesmos esta-
belecidos? Pelo temor de que qualquer inovagdo, por mini-
ma que fosse, viesse por em risco sua hegemonia no merca-
do? Se assim for, a critica ao Futurismo nada tem de objeti-
VO € 0s argumentos cientificos invocados sdo uma méscara
anteposta a seus verdadeiros propositos.

Um fato que chama a atencdo no manifesto de 1931 &
0 emprego lato do termo Futurismo. Com ele, os arquitetos

(5) Y. Bruand, Arquitetura contemporanea no Brasil. Sdo Paulo, Perspectiva, 1981, p. 65-68.
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de S&o Paulo ndo designam apenas o movimento italiano,
mas a arte moderna como um todo, tanto que “futurista e
“clublstNa” funcionam como sindnimos perfeitos em sua ex-
anacao.

: _Essa ampliacdo semantica, que pode ser encontrada
em indmeros artigos, quer de criticos tradicionais, quer de
criticos alinhados com as novas tendéncias, ndo € casual.
Por ser 0 movimento de vanguarda mais violento e mais
discutido, por estar constanfemente em cena atraves de
seus escandalos, de seus manifestos, de suas noitadas, por
propugnar uma tabula rasa radical, por contestar a todo mo-
mento 0 passado e a tradicdo, o Futurismo acabou por tor-
nar-se no Brasil a imagem mais vistosa da modernidade, o
denominador comum de todas aquelas tendéncias que ne-
gavam 0s ditames parnasianos e académicos, )

. 0s termos freqlientemente mais associados sdo Fu-
turismo-Cubismo-Dadaismo, como comprova, por exemplo,
um artigo publicado na Revista de theatro e sport do Rio de
Janeiro (Phrases e frisos” 3 set. 1921). Os trés movimen-
tos sdo analisados a partir de um prisma comum - a icono-
clastia, a m_terprgtaga_o extravagante das formas mas o
autor do artigo ndo deixa de tracar uma linha demarcatoria,
atribuindo apenas ao Futurismo o desinteresse pelo ho-
mem como “centro exclusivo da vida universal” As Bala-
vras em liberdade tornam-se o eixo da discussao de P. do
Rio que, atraves do conceito de “acdo direta” da abolicdo
das distancias entre criador e receptor, transpde para o
terreno da estética formas de atuacdo proprias do sindica-
lismo, A argumentacdo estrutura-se Por comparacdo: 0s
annegms e classe, a soberania mental das elites cedem
ugar ao ‘“repentismo selvagem das multiddes” A poesia
das maquinas € colocada a servico das “silabas plebéias” e,
a partir delas, e destilada uma serie de negatividades, que
atingem todo o estatuto da arte moderna; “animalizagao
das musas” “materializacdo das cores” “tumulto caotico
de luzes e sons” Um dos aspectos mais polémicos da atua-
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lémicos da atuacdo de Marinetti - a aplicagdo consciente das
tecnicas da publicidade para a Fr,o_mogap do produto artistico,
(que recebeu varias criticas na Italia, até mesmo por parte de
um futurista como Carra - € condenado em duas frases sin-
teticas pelo jornalista brasileiro: a obra € reduzida a um “car-
taz comercial” o artista, a “camel0 de si mesmo” \

A confusdo conceituai de P do Rio, que estende a
arte moderna caracteristicas tipicas do Futurismo, embo-
ra dominante nos meios jornalisticos e culturais brasilel-
[0S, possui excecoes, como pode ser demonstrado por Ben-
jamin Costallat e Ronald de Carvalho. No livro do primeiro
- Mutt JeJJe_ Cia., provavelmente datado de 1922 ~ ha um
capitulo dedicado a0 Dadaismo, ironico sem davida, mas
capaz de circunscrever o fenomeno e Ve-lo a partir de seus
proprios pressupostos. “Deliciosamente ridiculo” e “gracio-
samente torto” o Dadaismo ¢ uma manifestacdo. que
extrapola o ambito da arte para investir a moral, a religiao,
0s costumes. Ciente da rapida_troca de guarda que o ritmo
do seculo XX impde aos movimentos artisticos, 0 escritor
vé no_Dadaismo a “conseqiiéncia natural” de Cubismo e
Futurismo_e, por isso mesmo, apresenta-o como “‘um con-
junto admiravel de todas as_loucuras das escolas passadas
com toda a falta de principios das escolas futuras” Soma
de todas as negatividades, o Dadaismo e considerado 0
“grau zero” da arte: retirara a forma da escultura, a sono-
ridade da musica, o sentido da frase, a cor da pintura, a
linha da geometria... . ,

Se ovies, antiestetico do Dadaismo, que coloca em
Xeque a autenticidade da arte, € reduzido a pura blague, a
ironia_de Costallat assume, porém, um tom_critico_quando
do chiste passa a analise da situacdo brasileira, intrinse-
camente “dada” em seu modo de vida, em sua forma de
?,ov_erno. O Brasil, visto_pelo prisma do absurdo, da falta de
0gica, torna-se herco ideal do Dadaismo, “instituicdo na-
cional” profundameénte arraigada “nos nossos costumes,
nNas nossas roupas e na nossa mentalidade”
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Enquanto a visdo de Costallat acaba por desembocar
no campo da etica e da politica, essencialmente estética e
a analise de Ronald de Carvalho. Num artigo de O espelho
de Ariel (1923) - “Atortura da arte moderna” = 0 poeta
contrapde Cubismo e Futurismo, usando na analise do pri-
meiro, argumentos derivados da leitura de alguns mani-
festos futuristas, Na_ definicdo do Cubismo como “analisg
seca e precisa” das flquras, Imbuidas de um *rango classi-
c0” - caracterizado pela volta aos metodos tradicionals em
virtude da “imobilidade dos seus planos conjugados, das
suas numerosas projecoes e dos seus angulos caprichosa-
mente distribuidos™ ~ndo e dificil perceber um eco das
deias, futuristas, sobretudo do “Prefacio ao catalogo, das
exposicoes de Paris, Londres, Berlim, Bruxelas, Munique,
Hamburgo, Viena, etc.” (1912). Ronald de Carvalho nio @
td0 incisivo quanto os futuristas, ndo reduz tdo negativa-
mente os alcances da pintura de Picasso e Braque a ponto
de transforma-la num tradicionalismo de carater acadé-
mico, numa expressao “envelhecida” e “petrificada” mas
ndo deixa de sublinhar a estaticidade de suas composi-
cOes, sem que Isso signifique, por outro lado, esposar a
proposta dinamica dos italianos. O simultaneismo proposto
pelos futuristas ndo passa de uma “audaciosa fantasia”
de uma “contradictio in adjecto” pois & um principio abstra-
to, que nega a propria substancia das artes plasticas,
explicitada na materia e na forma. _

Ao rechacar uma das linhas-mestras do Futurismo -
a reconstrucdo abstrata de planos e volumes para consti-
tuir uma forma distante tanto da “verdade fotografica” quan-
to da ‘realidade analitica” capaz de apreendeér o dinamis-
mo e a mobilidade do universo -, Ronald de Carvalho pro-
Roe a retomada de uma visdo classica da arte, atenta a
armonia universal. Se ndo deve aceitar mais o canone
académico, o artista moderno ndo deve tambem se deixar
guiar por extravagancias e exotismos. A sabedoria da arte
esta na justa medida, na construcdo de “simbolos lumino-
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505 e serenos” no desenvolvimento da vontade criadora
livre de decalques e bizarrias.

Quando ndo & expressao patologica, o Futurismo toma-
se manifestacdo abstrusa e absurda, e ndo & dificil perceber
(que uma visao & especular a outra, Uma (nica idéia de arte
Permela as duas concepcdes e, embora haja variaveis de au-
or para autor, o discurso exibe um grau de cristalizacdo que
se mantém quase inalterado durante duas décadas.

Artigos francamente chistosos como aqueles publica-
dos pela Careta em 1913 e 1914 ndo sdo a unica possibili-
dade de explicitacdo da ‘visdo absurda” Poderdo ser, tal-
vez, sua radicalizagdo mais absoluta, mas uma analise des-
sa modalidade de discurso mostrara que, freqientemente
ele se aproxima, sem querer, da parafrase quase literal
dos manifestos futuristas. |

Os “poetas” Solferino d’Albuquerque, Floriang de Le-
mos, Figueiredo Pimentel ¢ Domingos Mangarinos, inventa-
dos pela veia satirica de D. Xiquote (Bastos Tigre), assim
como suas, “poesias” dificeis de serem explicadas, passiveis
de composicoes em ‘todos 0s metros, quilometros e papeis”
que representardo “no futuro uma grata recordacdo do pas-
sado” ndo deixam de ter um paralelo no “predio futurista”
de Chester (Estados Unidos), descrito pela Careta como um
amontoado de pecas heterogéneas, de material novo e usa:
do, que so faz confirmar a loucura de seu construtor6 E
Importante destacar que, apesar do intuito escamecedor, 0

(6) D. Xiquote, “A poesia futurista. A sua introducdo e o seu progresso no Brasil (Ensaio
critico)” Careta, Rio de Janeiro, VI (263), 14jun. 1913, s.p.; P., “Um prédio futurista”.
Careta, VII (308), 16 maio 1914, sp. .Em 1921,4 Cigarra usara 0 mesmo expediente,
Publica os versos do “mais interessante dos nossos poetas futuristas” Mario Flama
(pseudonimo de Julio César da Silva), “génio prodigioso” cujo talento havia sido reco-
nhecido pelo proprio Marinetti. Vide: P. Mendes de Almeida, “A ‘Cigarra’ literaria” O
Estado de S. Paulo, 6jun. 1964. Supl. literario, VIII (383), p. 6.
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redator da matéria tem a clara percepcdo de que a_praxis
futurista ndo se limita a esta ou aquela manifestacdo, de-
sejosa de atlnglr todas as artes e 0 proprio ambito do com-
portamento; a “arquitetura futurista” anunciada na curta
nota precede de quase dois meses o langamento do mani-
festo de SantEha
O artigo do critico portugués Jodo Grave Eubllcado
em O Estado de S. Paulo de 21 de julho de 1911 - “Nova
escola literaria (o Futurismo)™, & um dos exemplos mais
claros de uma leitura que, em ‘certos momentos, repete e
amplifica mimeticamente o discurso que pretende abolir
or ser absurdo. Ao comentar ironicamente o desprezo de
arinetti pelo passado, Jodo Grave adota um andante *fu-
turista” parodiando a linguagem de “Fundacao e Manifes-
to do Futurismo™

‘A ruina que comeca pela poesia, reduzird a escultura, apinturaea
arquitetura a calica e apoeira, abafara o som da masica, apagara a core
dosfilosofos e moralistas, bom Deus, nenhum escapara a sua colera
iconoclasta- nem Kant, nemSpinosa, nemSchopenhauer, nemNovalis,
nem Nouicow, nem Haechel! Sequidamente, sobre os escombrosfume-
gantes, entoando gloriosamente o seu hinario a alvorada nascente, pedi-
ra outrafilosofia como quem agora pede, por estes torridos calores de
Verdo - um sorvete de morango ou uma carapinhada

Ao usar imagens como cah%*a e poeira, a0 comparar os
anseios da nova arte a elemenfos liquidos e rapidamente
sollveis, o critico portugués evidencia sua visao dos Ultimos
movimentos, estéticos como manifestacGes efémeras e tran-
sitorias, O jogo entre volatilidade e constancia, liquidos e
solidos & um indicio evidente de que o Futurismo “ndo chega-
ra a formar cristalizagdes ¢ estetlcas e filosoficas™ Se o termo
crlstallza%ao ¢ sinal inequivoco de uma conc ggao tradicio-
nal de arte, a estrutura de contraposicOes de Grave se enri-
(uece com um novo elemento |mpalpave 0 vento que levara
longe as vociferagdes de Marinetti ¢ de seus companheiros,
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que ndo permitem que se contemple “nenhum luar doce de
beleza” (numa referéncia redutora a “Matemos o luar!™), que
se admire a “formosura perene do passado” .

A iconoclastia atribuida ao Futurismo, novo “Atila” que
?_retende arrasar as escolas renegadas para _(iue delas ndo
lque memoria sobre a terra, supera em muifo a metafora
destruidora de Marinetti, dirigida essencialmente contra
a arte do século XIX, contra o culto do passado € nao tanto
contra 0 passado em si. Quando Marinetti propde um tipo
de criacao que corresponda @ mentalidade da nova era -
materialista, anti-sublime, simultaneista -, isso ndo, quer
dizer que esteja sendo negada a possibilidade de dialogo
com as ?er_agoes anteriores. O que se busca & uma leityra
ndo cristalizada, ndo distorcida pelo filtro académico, € a
POSSIbIlIdade de Ianﬁar um olhar novo sobre o legado cul-
ural que, paradoxalmente, vivificaria o passado mais do
(que as tentativas de preservacdo de sua cultura. Embora
Marinetti tenha esclarecido a questao em 1910 (“Che cos®
Il Futurismo?”), ndo & esse tipo de intencdo que interessa
a Grave. Fiel a sua leitura literal do manifesto de estréia,
0 critico_compara o Futurismo as “formacoes selvagens”,
avessas a cultura e amantes da “origa” e do “pontape”
~ "“Bela blague™ no balanco final do critico, 0 movimento
e tambem visto pelo prisma do paradoxo no art|g|(_) “As i-
cOes do Futurismo” que O Estado de S. Paulo publica a 12
de julho de 1914. Considerado durante muito tempo a pri-
meira mencao publica ao Futurismo no Brasil7 o artigo de
Ernesto Bertarelli ndo se destaca da producdo até agora
alinhada, confirmando antes seus preconceitos e seu ape-
9(0 a uma visdo de arte que as novas realidades do seculo
X vinham por em xeque. “Quadros indecifraveis” uma

(7) Vide: A. Bosi, Historia concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo, Cultrix, 1970, p. 374;
W. Martins, O Modernismo. S&o Paulo, Cultrix, 1977, p. 73. Em Historia do Modernis-
mo brasileiro: antecedentes da Semana de Arte Moderna (Rio de Janeiro, Civilizacdo
Brasileira, 1971), que serve de base para os dois autores, Mario da Silva Brito ndo é
taxativo a este respeito.
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“nrosa desnorteada e louca” ruptura com todas as nor-
mas da metrica na poesia: essas as realizagoes do Fu-
turismo destacadas pelo professor italiano. O passo se-
guinte sera considera-lo “uma constante e descabida
revolta contra o passado” e, embora o articulista dis-
corde veementemente dessa idéia, chega a uma con-
clusdo bastante singular para a época. A'violéncia futu-
rista forcaria os contemporaneos a estabelecerem no-
vas relagoes com o passado: estuda-lo antes de renega-
lo, ndo converté-lo numa imagem ideal para o presen-
te. Nesse sentido, o arrebatado, brutal, paradoxal movi-
mento poderia ser considerado no futuro um acontecl-
mento “logico e benéfico™ Lagico e henefico por propici-
ar uma “contemplacdo retrospectiva.. _

~Alogica do paradoxo, que_rege a leitura de Bertarell,
esta_tambem presente num artigo de 1924 (11 de junho) -
“O Futurismo em S, Paulo” - “atraves do qual A Gazeta
noticia a conferéncia-gxposicdo que seria realizada por
Blaise Cendrars no dia sequinte.” A ideia do Futurismo
como manifestacdo incompreensivel e afirmada malicio-
samente pelo jornal, que se vale de uma imagem_lingis-
tica: se o publico nao entende as fantasias futuristas ex-
pressas em portugués, o que dizer daquelas veiculadas
em francés? Se gsse era um dado de fato - Cendrars
exporia em, francés suas ideias sobre a artg contempora-
nea, analisando obras de Cezanne, Léger Gleizes,
Delaunay Segall, Tarsila do Amaral ~ o que chama a
atencdo ¢ o empenho do jornal em encontrar um argu-
mento sul generis para a campanha antifuturista. O con-
traste lingUistico, “grande consolo para nos e desconsolo
para 0s futuristas™ seria_mais uma oportynidade que a
nova estetica teria para ndo conquistar o publico.

A soma de negatividades alinhadas até agora poderia
levar a crer que a trajetoria do Futurismo no Brasil ¢ marcada
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tdo-somente por expressoes de repudio ou de desdém. A
positividade, embora ndo majoritaria, ¢, entretanto, um fato in-
contestavel que a analise de alguns artigos e depoimentos permi-
tira demonstrar e caracterizar em suas diretrizes fundamentais.

A simbolista_Fon-Fon! que, em diferentes momentos,
acolhera intervencoes criticas dos modernistas a respeito do
movimento italiano, & um dos primeiros 0rgaos da imprensa
a destoar do “coro_dos contrarios” Se numa de suas primei-
ras notas - “Um pintor futurista” (18 maio 1912) -, a avalia-
640 N @ positiva, ndo se trata, porem, de um desdobramen-
to da visdo patologica ou absurda, A revista carioca, ao anali-
sar Osfunerais do anarquista Galli, de Carra, vai além da afir-
madgao_de abertura que apresenta o quadro como uma reali-
dade “incompreensivel” Embora redutivamente, enumera 0s
“canones” da pintura futurista, captados a nivel do tema, do
motivo, ndo da expressao plastica: consistiriam na abolicdo
do nu, no “ostracismo de toda a paisagem que va alem dos
muros da cidade” no fervor e clamor da vida atual. _

Até a data de publicacdo do artigo, os futuristas haviam
lancado quatro escritos fundamentais dedicados as artes 8Ias-
ticas - “Manifesto dos pintores futuristas” (fevereiro de 1910),
“A pintura futurista. Manifesto tecnico” (abril de 1910%g “Pre-
facio ao catalogo das exposicOes de Paris, Londres, Berlim,
Bruxelas, ~Munique, Hamburgo, Viena, etc.” (fevereiro de
1912) e "A escultura futurista™ (abril de 1912) ~ nos quais
pro'o_ugnavam novas formas de composicdo e de percepcdo da
realidade. £ bem provavel que os dois Ultimos manifestos
ainda ndo tivessem sido divulgados no Brasil. Dos “canones”
enunciados transparece, porem, o conhecimento dos dois pri-
meiros, dos quais Fon-Fon! ndo destaca o nicleo fundamen-
tal: a captacao da sensacdo dindmica, que resultaria pa in-
terpenetracao entre objeto e ambiente; a deformacao da
realidade objetiva através do contraste das cores comple-
mentares; o principio dos estados dalma, que deveria ge-
rar um movimento empatico entre a obra e o espectador,
pondo fim a contemplacdo tradicional.
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Ao citar uma afirmacao de Marinetti, derivada de Boccioni,
na 3ual a previso da superacdo do guadro ¢ paralela a propos-
ta de composicOes desmaterializadas e efémeras gracas ao
uso do fogo, da luz e de gases coloridos, Fon-Fon! aproxima-se
do principio dinamico. Capta-0, porém, apenas parciajmente e
por um prisma ainda naturalista, antepondo a “realidade do
cinematografo” as teorias dos artistas italiangs.

Dois anos mals tarde, num artigo dedicado as dificul-
dades do Cubismo na Franca (18 de abril de 1914), o Futu-
rismo serve de contraPonto, de exemplo de vitoria da nova
arte. Mais do que estrutural, a critica & tematica, mas é
Importante sublinhar que, dessa vez, a avaliacdo é total-
mente favoravel. Os poetas futuristas sdo considerados “for-
tes, vibrantes™ por cantarem “os progressos da ciéncia, oS
portos das grandes cidades industriais, as pontes, 0s auto-
moveis, as estradas de ferro...” A mencao ao espiritualismo
e a0 misticismo de Jammes e Claudel como sinais negati-
VoS evidencia que a revista esta desenvolvendo uma ideia
de modernidade ainda exterior, mas consciente da neces-
sidade da busca de novos temas e de novas formas para a
arte do século XX

* %

A analise da visdo positiva demanstra que, freqiiente-
mente, ela e simétrica a visdo negativa, que Usa 0S Seus
mesmos argumentos, embora com outras intencoes. Ser-
gIO Milliet e Augusto Meyer sdo exemplos bem significativos

a “metafora da doenca” apropriada e invertida. A icono-
clastia e a onda anarquizante do Futurismo transformam-
se em “alivio” na visao de Milliet. Operacao higiénica, o
movimento de Marinetti “consequiu limpar 0s armazens da
literatura” “destruiu o decadente parnasianismo simbo-
lista” respondeu aos anseios da Europa pre-belica, “can-
sada dos repuxos, das folhas mortas, do opio e outros In-
%redlen_tes da poesia dos descendentes tarados de

audelaire ¢ Samain”
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~Né&o & muito diferente a analise de Meyer que, ao
“ltimo estertor do humanismo” tipificado por Renan e
Anatole France, contrap0e a obra “dealista™ dos *harba-
ros” Se a juncao idealismo-barbarie pode parecer incon-
gruente, Meyer tem argumentos ponderavels para funda-
mentar sua afirmacdo aparentemente absurda. Detectada
a falsidade do humanismo dos academizantes, o “berro ver-
melho, meridional, escandaloso” dos futuristas represen-
ta, na realidade, uma tentativa de reanimagdo do génio
latino, estiolado no respeito a forma. Embora Meyer deseje
no fim o restahelecimento da “salide” e da _“harmonig”
conscio de que 1SS0 SO ocorreria apos a remogdo dos entra-
ves a expansdo do “entusiasmo criador” ndo pode deixar
de considerar favoravelmente a acdo de movimentos como
0 Cubismo, o Dadaismo e o Futurismo por rene?arem 0S
“formularios_passivos, sem ligacdo com o momento™8.
A oposicao estabelecida entre limpeza e decadéncia-
tara_oy entre morte e barbarie permite perceber que a
avaliacdo positiva do Futurismo se pauta por critérios eti-
COS € sociais e ndo apenas esteticos. As razdes da moder-
nidade sdo o pano de fundo desse tipo de discurso, razoes
que a arte deveria levar em conta sob pena de faltar ao
encontro marcado com a historia. _ o
A ideia da arte como evolucdo/revolucdo, implicita
nesse enfoque, pode ser tamhem encontrada em alguns
depoimentos dados a Angyone Costa e publicados em A
Inquietacao das abelhas {1927). Eliseu Visconti, Rodolfo
Chambelland e Henrique Cavalleiro, inquiridos sobre o
Futurismo, exprimem um juizo bastante positivo, atento ao
dinamismo do tempo e das ?eragoes que se sucedem.
Embora afirme que futuristas e cubistas ainda nao
alcancaram 0 que procuram, Visconti segue, poréem, com

(8) S. Milliet, “Tendéncias” in M. Rossetti Batista et al., Brasil: lotempo modernista -
1917/29. S&o Paulo, Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de So Paulo, 1972,
p. 240; A. Meyer, “A decadéncia do humanismo” Correio do Povo, Porto Alegre, 14
abr. 1926.
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simpatia seus esforcos “respeitaveis” e “dignos” que “agi-
tam, sacodem, renovam” A opinido de Chambelland & qua-
se Idéntica: se ndo acredita que a arte nova seguira total-
mente a feicdo que futuristas e cubistas Ihe desejam im-
primir, respeita a seriedade de suas pesquisas, das quais
afasta as pechas de exibicionismo e escandalo. Tal como
Visconti, sublinha os efeitos beneficos de sua agitacao, no
que. @ sequido por Cavalleiro que, dos trés, & quem mais
critica o Futurismo. Se a abertura de novos caminhos e
em si interessante, Cavalleiro considera negativo em sua
proposta ndo ter “ormado escola™. ) _
_Poder-se-ia facilmente objetar que nao era essa a in-
tencdo do Futurismo e dos movimentos modernos em ge_ral
e(iue a visdo da pesquisa “incompleta” ainda por ser feita,
esta totalmente alheia ags desdohramentos que as cor-
rentes da arte contemporanea tinham alcancado na época
da enquete. Mas ndo se pode deixar de considerar que oS
que formulam tais juizos trazem um_principio de renova-
¢d0 a arte brasileira gracas ao procedimento impressionista
por eles adotado; que desejam ver sua contribuicdo reco-
nhecida e concorrendo para a formagdo de uma nova lin-
gua%,em e que a abertura por eles representada, embora

relativa, € uma cunha num pensamento monolitico e
unidirecional.

*

Arte, politica, modernidade, juventude - os eixos das
consideracoes de Portinari em 1932 - ndo marcam um novo
momento na “questdo futurista” mas permitem pensar, a
partir dela, nos caminhos que a renovacao artistica no. Bra-
Si| deveria sequir, As idéias de Portinari ndo sdo originais.
540, por vezeés, bastante confusas, mas podem servir de
pendant ao documento dos arquitetos paulistas, redigido

Um ano antes, pois seu objetivo e idéntico: a Escola Nacio-

(9) %Costa,A inquietacdo das abelhas. Rio de Janeiro, Pimenta de Mello, 1927, p. 81 97
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nal de Belas-Artes e a tentativa de modernizacao realiza-
da por Lucio Costa. _ ,

Publicado pela revista Hierarquia, no numero de mar-
co-abril, “Um movimento de renovacdo nas helas-artes” e
Brov_ave_lmente uma das primeiras manifestacoes de

ortinari em defesa do Modernismo apos sua volta da Eu-
ropa. Guiado por uma das diretrizes do ideario da vanguar-
da - o0 artista como Erecu_rsor da revolugdo politica
Portinari considera o Futurismo uma antecipagdo do fas-
cismo, esposando, dessa maneira, oS argumentos que
Marinetti divulgava desde o término da Primeira Guerra
Mundial. Futurismo, fascismo, modernidade constituem um
continuum ideal: o repudio do passado implica fé na moci-
dade e “consciéncia de momento” Se, desse modo, Marinetti
for precursor do fascismo, este, por sua vez, propiciou o
desenvolvimento da arte moderna, conjugando num dnico
esforco eld juvenil e movimento estético renovador. Nao
poderia faltar nesse raciocinio a mencao a Academia Real
da Italia, da qual Marinetti era membro desde 1929, apre-
sentada por Portinari como uma instituicdo composta qua-
se integralmente de jovens. _

Se ¢ inegavel que Marinetti e alguns futuristas con-
fluem no fascismo ¢ reivindicam a primazia de seu movi-
mento na constituicdo das novas diretrizes politicas da Ita-
lia, ndo se pode, porém, concordar com a ideia implicita no
argumento do pintor de que um ¢ paralelo ao outro. Parti-
dario da arte "sadia” de facil compreensao, corresponden-
te a0 gosto medio do publico, o fascismo ndo adota o Futu-
rsmocomo sua_represe_nt_ai;_ao estetica. Utiliza, as vezes,
estilemas futuristas trivializados e instrumentalizados
quando deseja divulgar uma imagem moderna de si, ou
quando constroi o prototipo de Mussolini - insone, dinami-
co, esportivo, jovem, audaz, agil, masculo. Para a intelec-
tualidade fascista, o Futurismo nao respondia ao anseio
de criar uma arte autoctone italiana, cujas raizes estari-
am na tradicao classica e mediterranea; integrava o grupo
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das “rebelides clinico-estetizantes” como afirmava Bottal,
oy era considerado por Margherita Sarfatti uma “heresia
nordica” em virtude de suas preocupagdes com 0 maqui-
nismo e 0 dinamismpo. _ , _

A busca de raizes peninsulares levara o fascismo a
privilegiar a pintura metafisica, de_spoéada de suas inten-
c0es niilistas, vista apenas como dignidade e P_robldade de
oficio, como um repertorio de imagens e estilemas, que
reevocavam uma monumentalidade romana e imperial,
aquela mesma monumentalidade que os futuristas comba-
tiam_como “restauracdo” e “plagio” O imaginario fascista
pr|V|Ie(I;|a composicoes equilibradas e compactas, formas
?,eome ricamente organizadas e ndo & por acaso que a es-
etica de Novecento sg torna o prototipo da arte italiana
moderna com sua orientacdo purista, atenta aos valores
volumetricos, e sua aspiracao a recuperar as raizes tradi-
cionais da expressao nacionally

~ Levando em conta estes fatos, @ dificil aceitar como
crivel 0 panorama artistico tra_%ado por Portinari. Concor-
dar com ele significaria acreditar que o Futurismo prepa-
rou o terreno para 0 aparecimento de um De Chirico, que
combateu tenazmente a ideologia das va_n?uardas com sua
busca de valores primevos, ou de artistas como Tosi e
Carena, mergulhados no magma da “volta a ordem” Soffici
e Carra, igualmente citados por Portinari, haviam deixado
o Futurismo desde 1915 e estavam ambos engajados num
tipo de expressao “neo-historica” proxima dos Vvalores de
Novecento. Unica excecdo, Prampolini, futurista de sequn-
da geracdo, cuja Ilngua?emNera essencialmente geometri-
ca, mas ndo isenta de fensoes polimatéricas, que anteci-
pam as experiéncias de Arp com 0s objets trouves.

(10) Vide: G. Bottai, “ResultanzadelFinchiestadi ‘Critica fascista”. L "artefascista, Palermo,
Il (2), feb. 1927, p. 45-46; R. Bossaglia, Il “Novecento italiano™ Milano, Feltrinelli,
1979, p. 23; G. Armelllini, Le immagini deifascismo nelle artifigurative. Milano, Fabbri,
1980, p. 32, 57-60.
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. 0 que se deve reter do artigo de Portinari nao sdo,
pois, suas ideias sobre ¢ Futurismo, que nada apresentam
de original, e sim o carater exemplar de modernidade dele
derivado, que deveria servir de modelo para o Brasil. Na
falta de um Mussolini para levar adiante as aspirag0es
modernas, tornam-se marcos Lucio Costa - “o Marinetti
evoluido e integrado no es‘omto do momento™ ¢ os alunos
da Escola Nacional de Belas-Artes, por sua atitude de re-
pudio _as convencoes académicas. |

Claro esta que Portinari ndo pensa o Futurismo en-
guanto realizagdo plastica concreta, mas enquanto proposta
e renovacdo global, enquanto exemplo de rejuvenescimen-
to de ideias e a%oes. E no fascismo exalta, antes de mais
nada, o mecenafo, a protecdo estatal, que faziam falta no
Brasil e que deveriam Ser instaurados para vencer seu atraso
ndo apenas em relacdo a Europa, mas a propria America
Latina, representada paradigmaticamente pela Argentina.

As varias modalidades de discurso até agora apre-
sentadas tém seu epicentro referencial em Marinetti, mes-
mo quando seu nome nao @ citado. Marinetti e Futurismo
s30 sindnimos perfeitos, mas ha casos em que a equacdo €
dissolvida em favor de Papini, _

Ronald de Carvalho, Joaquim_Inojosa, Eduardo Guimaraens,
gue se encartam nesta corrente, ndo realizam uma simples troca
e etiquetas. Valem-se de argumentos, que poderdo ser contesta-
dos, mas que nao podem deixar de ser levados em conta no hos-
quejo da “aventura brasileira” do Futurismo, o

A fonte de seus argumentos & o proprio Papini, o qual,
no capitulo “Accettazione” de Uesperienza futurista, traca
seu perfil de precursor do Futurismo. Sua demonstracao
articula-se em volta de nove principios; o

1- Futurismo & destruicdo e atague: R crepuscolo deiflosqfi
((11905) e a atividade de polemista seriam os indices significativos
e uma atitude avessa a timidez, ao conservantismo, a covardia;
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2 - Futurismo _é_g‘uerra contra a academia, a univer-
sidade, a cultura oficial, combate que Papini travou desde
sempre em livros e revistas; -

3 - Futuiismo @ libertacdo do espirito dos velhos la-
cos, das formas desgastadas, das tradicOes imbecis: Papini
esteve desde o Inicig na linha de frente, lutando_pela li-
berdade absoluta, pela recusa das velhas supersticoes, pela
busca da novidade, pelo triunfo da _or,lg_lnalldade; )

4 - Futurismo é vontade do inedito, do amanha: a
adocdo das mais novas correntes filosoficas europeias e
americanas demonstraria cabalmente a recusa de formu-
las ultrapassadas;, _ _

5 - Futurismo é afirmacdo da soberania da fantasia,
desprezo pela realidade fotografica; o Papini escritor introdu-
ziu'na Italia historias “absurdas, inverossimeis e irreais”;

.6 - Futurismo € hatalha contra os velhos e as velharias:
Papini ejlgvem_ e defensor dos jovens;
~T-"Futurismo e amor pelo movimento e pelo tumulto:
Inimigo da quietude, exaltador da velocidade desde 1907
Papini considera-se o chefe do “Unico Sturm und Drang que
ocorreu na Italia antes do Futurismo™ N

8 - Futurismo & amor “insensato” pela Italia e pela

g[andeza da ltalia; Papini foi um dos primeiros propagan-
Istas do nacionalismo; L
9 - Futurismo e odio a mediocridade, a impecilidade,
a covardia, ao status quo, a vida tranqgila: Papini semgre
P_[oclamou a necessidade da_coragem, do risco, da rebe-
140, da batalna e da renovagao. | o

A ndo ser pelo quintg principio, de natureza literaria
que reevoca o Papini metafisico de R tragico quotidiano (1906)
e Rpilota cieco (1907), interprete do mal-estar do Inicig, do
seculo, pela énfase dada a crise de identidade, a inutilida-
de do tempo, a impossibilidade de conferir um sentido a
vida, os_demais postulados sdo extra-artisticos, fruto de
uma Visao pragmat_lstaN, que tem no futuro seu fulcro ideal
como “espera (a criacdo do novo
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E este o Papini que emerge substancialmente da lei-
tura realizada por Ronald de Carvalho em 1924 ("Morra o
Futurismo”, O Jornal, 29 janeiro), um escritor que rompe
com “um tradicionalismo apodrecido™ na estetica, na poli-
tica, na religido. Enquanto Papini representa a_“livre agi-
tacao das ideias” e, portanto, 0 Futurismo, Maringtti, com
seus codigos e com suas regras, “p0s abaixo as linhas da
arquitetura papinista” criando uma escola, o marinettismo.
Se esses argumentos nada mais fazem do que retomar os
varios capitulos de Uesperienzafuturista, a visao pessoal do
Boeta_se evidencia nas quatro grandes contribuicoes que
apini teria dado ao_pensamento em geral: a revelacdo de
grandes poetas, a criacdo de obras admiraveis como_Histo-
ria de Cristo, a ampliacdo dos horizontes da arte italiana e
0 aparecimento de Mussolini. N
A_citacdo de um trecho do primeiro discurso_oficial de
Mussolini, gue valoriza as ‘verdadeiras tradicoes”, ndo 0 novo,
seria suficiente para comprovar a confusao conceitual do ar-
tigo de Ronald de Carvalho. Como nao sdo citados 0s grandes
poetas tomados Publlcos (seria a geracdo de La Voce?_% nem
sd0 dados exemplos da contribuicdo de Papini a constituicao
de novas diretrizes para a arte de seu pais, resta um Unico
dado de fato, Historia de Cristo (1921), representativo de sua
conversao ao catolicismo e de seu afastamento da iconoclas-
tia radical do periodo “futurista” Em que categoria o classifi-
caria Ronald ae Carvalho? Embora ndo o diga, o tom de seu
artigo leva a supor que naquela da “suKeragao do futurismo”
O artigo de Joaquim Inojosa, “A 'Arte Moderna’ e 0s
seus adversarios” (Jornal do Comercio, Recife, 2 agosto 1924|)
retoma praticamente as categorias enunciadas por_Ronalo
de Carvalho. Papini & considerado o fundador do Futuris-
mo na Italia e este, um movimento artistico, filosofico e
politico, “que se fazia necessario em certo momento da
vida italiana” Na mesma linha de pensamento de “Morra o
Futurismo™ Marinetti e apresentado como uma figura “pre-
judicial” que quase “desmoralizou” o movimento inovador.
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A citacdo de um trecho de “Aspettativa” capitulo de
L esperienza futurista, desmente praticamente essa afirma-
¢do, embora Inojosa nela busque um outro objetivo; a relacao
ndo conflituosa com o passado. Ao analisar os alcances do
Futurismo de Marinetti, Papini enfatiza sua contribuicao gfe-
tiva: ter reagido contra a supersticdo “arcaista” que domina-
va 03 espiritos italianos desde o século XVI, impedindo a afir-
magao equal(%_uer qusadia, de qualquer novidade, do espiri-
to moderno enfim. E nesse contexto que surge o elemento
diferencial que tanto Interessa Inojosa: o reconhecimento do
legado do passado e o conseqiente afastamento dele para
afirmar os direitos da pesquisa, fonte de criacdo nova.
Como Uesperienza futurista parece constituir a (nica
fonte de conhecimento das complexas relacGes de Papini
com as, propostas de Marinetti, ndo se poderia esperar de
seus divulgadores brasileiros uma analise mais profunda
de suas ideias. Desde o empreendimento de Leonardo
(1903), Papini persegue a modernlz_afao da Italia nos cam-
pos politico, moral, intelectual, social e ndo hesita em pro-
mover uma critica mordaz das instituicoes mais retrogra-
das, dos costumes mais antiquados. Consciente da neces-
sidade de destruir o status quo para_ abrir o caminho a no-
vas possibilidades de criacdo, 0 escritor assume o papel do
iconoclasta que combate 0s “idolos velhos e novos”, os “fe-
tiches oficials e clandestinos” encontrando nessa_atitude
um primeiro ponto de convergéncia com os futuristas. E
esse mesmo espirito que preside a fundacdo de Lacerba
(1913), na g_ual Papini pode dar livre vazdo_ as suas ideias
por dispor finalmente de uma revista propria, pessoal.
-0 “respeito” e o “amor” pelo passado, alegados no
artigo_citado por Inojosa, que data de fevereiro de 1913,
poderiam ser facilmente contraditos por um texto publi-
cado dois meses depois em Lacerba - “Morte ai, morti”
no qual Papini ataca com a habitual veeméncia o culto
dos mortos nos costumes e na cultura da Italia contem-
poranea. Todos os esforcos de atualizacdo do passado -
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biografias, estatuas, edicOes criticas - ndo resistem a
seu” crivo polémico, que condena a cultura oficial por
ser um “cemitério monumental” por transformar a men-
te humana numa “sepultura_fervilhante de vermes fa-
mosos” Apos a deprecacdo, Papini apresenta uma pro-
P_osta “construtiva™ destrulr os cemitérios para permi-
Ir 0 avango da agricultura, o surgimento de_ novas ci-
dades, transformar os cadaveres em materiais orlgam-
cos de uso pratico. O autor estabelece um paralelo de
cunho futurista entre o cemitério e o museu/bibliote-
ca, mas ndo_deixa de reconhecer a contribuicdo efetiva
dos mortos a cultura de uma época.

Se este Ultimo_ dado representa, de fato, um ponto
de ndo-convergéncia entre Papini e os futuristas, ndo
se pode denomina-lo, porém, como faz !nO{o_sa, “culto ao
Passado" Da mesma forma que Marinelt, o escritor
lorentino proPugna a ruptura com a tradicdo, mas nao
com aquele eld provocatorio que caracterizava 0s mila-
neses. Sob o signo de Bergson, ndo percebe no passado
0 lugar privilegiado_para a compreensdo da realidage,
sem “que isso Signifique que todas as suas expressoes
devam ser relegadas ao esquecimento. A Papini inte-
ressa recuperar seu “hom legado” visto, entretanto, em
sua dimensdo historica. Essa atitude ndo pode ser
dissociada, como demonstra Luigi Croce, de sua postu-
ra pragmatista, que o leva a conceber a agdo .como um
fato inovador para o homem e para o mundo. A luz des-
sas premissas, PaPml,nNao poderia romper pura e sim-
plesmente com a radlgao, sem antes avaliar as varias
alternativas apresentadas P,el_o momento: negar o pas-
sado implicaria negar a historia, limitando, desse modo,
a relacdo entre o homem e a realidadel .

J artigo de Eduardo Guimaraens - “Letras da Italia
de hoje” (Correio do Povo, Porto Alegre, 5 dezembro 1925) -

(11)L. Croce, “Giovanni Papini ¢ il Futurismo™, in P. Bagnoli, org., Giovanni Papini: Vuomo
impossibile. Firenze, Sansoni, 1982, p. 42-43.
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ndo envereda por essa argumentacdo, emhora seu ponto de
partida seja semelhante a0 de Ronald de Carvalho € Inojosa;
a renovacao da cultura italiana. Se a primazia de La Voce é
um fato incontestavel nessa tarefa, se Lacerba e uma de
suas decorréncias, o poeta galcho comete, entretanto, um
erro cronologico, ao atribujr a revista de Papini, Palazzeschi
e Soffici o Inicio da campainha “futurista” Marinetti - embo-
ra reconhecido como chefe do movimento - parece desen-
volver uma atitude “paralela” que se distinguiria, em parte,
ge_lo “culto da extrgvaganm_a” _Pela falta da "nocdo de equili-
rio”, da "percepcdo dos limites” A negatividade implicita
nessa visao € logo temperada pela afirmacao do carater ine-
vitavel de tais excessos em momentos de transicao e o lega-
do positivo_do Futurismo (em sentido lato) é aferido por um
rol de escritores novos e suas contribuigoes originais a lite-
ratura peninsular. Do elenco estabelecido por Guimaraens
- Cardarelli, Soffici, Cecchi, Linati, Jahier, Sibilla Aleramo,
Bontempelli, Baldini - destaca-se_Papini, “novelista, critico
e panfletario de um veemente individualismo e de uma ori-
ginalidade surpreendente” _

0O uso indiferenciado dos. termos “futurista” e
“marinettista” e indicio de que Guimaraens ndo esta levan-
do em conta a distincdo entre florentinos (“fu_tynstas;)e
milaneses (‘marinettistas™, postulada por ocasido de “Fu-
turismo e Marinettismo” (Lac_erba, 14 fevereiro 1915). Se
demonstra com isso uma maior independéncia de pensa-
mento, ndo esclarece, entretanto, a maneira pela qual é
determinada a prioridade de Lacerba na dlvulgza(;ao das idel-
as futuristas. %uatro anos intermedeiam entre “Fundacdo
e Manifesto do Futurismo” e o inicio das atividades da revis-
ta: para alguem que evidencia conhecer a literatura italia-
na do_momento, 0 engano & por demais patente, a menos
que ndo se perceba nessa operacdo uma nova tentativa de
estabelecer a prioridade de Papini. Papini e Lacerba consti-
tuiriam uma entidade Unica, determinando-se um continuum
a partir de Leonardo ou, pelo menos, de La Voce (1908).
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Iniciada sob 0 signo da negatividade, esta breve rese-
nha do percurso das ideias futuristas no Brasil encerra-se
positivamente e com um nome emblematico: Papini. Um
nome que, ao lado daquele de Marinetti, acaba por consti-
tuir a polaridade do debate futurista, pois foi em volta de
Papini e de algumas de suas propostas que tomou corpo 0
“Futurismo paulista”

ABSTRACT: In Brazil Jiiturist ideas are generally received in a
negative way. The Italian movement is associated topathological
manifestations and political disturbance because its iconoclast
purposes contradicted the realistic languages that prevailed in
Braziian cultural milieu.

Keywords: Futurisnx sickness, madness, socialism, anarchy.



