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O IMBROGLIO GADDIANO

Mariarosaria Fabris.

RESUMO: O pastiche plurilingiiistico que caracteriza Quer
Pasticciaccio Brutto de Via Merulana ndo esta presente na tra-
dugdo brasileircL Desse modo, também o critério de montagem dos
varios niveis de realidade, que preside esse romance de Cario
Emilio Gadda, acaba sendo prejudicado.

Palavras-chave: Iiterat_ulra italiana moderna, Cario Emilio Gadda,
romance, pastiche plurilinguistico, traducéo.

Entre 1945 e 1946, Cario Emilio Gadda escrevia uma
das obras mais importantes da literatura italiana de todos
0s tempos: QuerPasticciaccioBrutto de ViaMerulana. Publicada
gnmewam_ente,na revista Letteratura énos numeros 26 a

1, entre janeiro e dezembro de 1946), fol apresentada
pefa editora Garzanti em sua forma definitiva so em 1957
Do ponto de vista literario, 0 romance chamava a aten-
Fa_o por ser um policial que frustrava as expectativas dos
eitores. Mas, era mesmo um policial? S
~Segundo o escritor Leonardo Sciascia, num pais cato-
lico como a Italia ndo pode haver romance policial porque
este_género literario “pressup0e uma metafisica: a exis-
téncia de Deus, da Graca - da Graca que, os teologos cha-
mam Reveladora”, o que seria uma heresia. Além disso, 0

(*) Professora de Lingua Italiana do Departamento de Letras Modernas, FFLCH-USP.
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detetive deveria ser “o portador da Graga Reveladora” e
para Gadda ndo & dado ao homem conhecer a origem de
seu mal nem achar uma solucdo por mais que a busque.
Por isso, se encontra perdido num emaranhado do qual
ndo consegue sair, pois sair significaria_ordenar as coisas,
e na Italia, novamente sequndo Sciascia (desta vez a luz
de Borges), “a ideia de ordem evoca a desordem mais pro-
funda; haja visto o fascismo” o

E sempre com sarcasmo e ironia que, em Quer
Pasticciaccio Brutto de Via Merulana, Gadda se refere ao
fascismo e principalmente a Mussolini, demonstrando
abertamente seus sentimentos com relacdo aquele regi-
me politico, com o qual havia simpatizado num primeiro
momento. |

Testa di Morto (Caveira), Pupazzo (Fantoche_z,
Facciaferoce $Cara-Brava - Somaro (Burro), Quer Tale (o Dito
Cujo), chillofetente d"o halcone ® Palazzo Chigge (aquele
mau-carater do balcdo de Palacio Chiggi), fondatore
delVimpero (i_umque_nnale_ (fundador do_imperio qtingienal),
Artefice de li nuovi destini de la patria (Artifice dos novos
destinos da patria) sdo alguns dos epitetos usados para
demgnar 0 duce, sendo que mesmo esse termo pode apare-
cer foneticamente deformado em truce (truculento? e buce
ou bucio (provavelmente formas abreviadas da palavra ro-
mana ou napolitana bucefalo, que em italiano corresponde
a bicefalo, monstro de duas cabegas)l

A maioria dos epitetos aparece em dialeto (romano ou
napolitano, via de reqra) N40 SO porque sdo a expressao de
um sentimento popular e mais generalizado, mas tambem
Porgue na lingua padrdo nao _se revestiriam do mesmo co-
orido. O duce e o fascismo sdo vistos como oS fautores do
mal, um mal que se espalha e contamina toda a socieda-
de, desde os dirigentes (0 poder politico, servido por
Ingravallo e seus colegas da delegacia de Santo Stefano

(1) A traducdo da maior parte dos epitetos foi tirada da verséo brasileira do romance.
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dei Cacco) até 0 povo, passando pelas camadas burguesas
(sintetizadas no predio de n° 219 de Via Merulana, onde
acontecerao 0s crimes). |

Para representar essa sociedade conturbada, Gadda
se vale de uma Babel lingistica - aspecto estilistico mais
marcante de todo o romance que se instaura desde suas
primeiras paginas. ,

Ja na apresentagao de Francesco Ingravallo, que € o
delegado encarregado de resolver os crimes de Via Merulana,
0 autor declara explicitamente o rumo lingdistico que to-
mara sua obra, a do pastiche:

‘Quanno me chiammenol... Gia. Si me chiammeno a me... puo sta
ssicure ch'® nu guaio: quacche gliuommero... de sherreta...”
diceva, contaminando napolitano, molisano, ¢ italiano, (p. 3)

‘Quando me chamam!... Pois &. Se chamam a mim... pode estar
certo de que € uma embrulhada: algum rolo... para desatar..."
dizia, contaminando napolitano, molisano e italiano, (p. 19)

O pastiche plurilingQistico vera alinhados lado a lado
ndo so o italiano e alguns dialetos peninsulares (napolitano,
molisano, romano, & mais véneto e milanés), mas ainda
uma serie de palavras estrangeiras (em francés, inglés, es-

anhol e alemao), alem de expressdes em latim e em grego.

) proprio italiano se apresenta em suas variagdes: a lingua
literaria, a lingua Padrao_e a lingua falada em nivel popular
(0 dialeto, em ‘geral) coexistem para criar uma lingua imagi-
naria 8ue_ permite descrever, sem aderir, a sociedade ro-
mana do inicio de 1927 ano em que o fascismo comecava a
Impor sua ditadura. , . ., .

O pastiche no nivel lingistico corresponde a uma va-
riedade de situacoes narrativas: o

) em alguns momentos, parece obedecer a critérios
mimeticos, como neste desabafo da senhoria do delegado
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Ingravallo, em que a passagem da lingua para o dialeto
romano (de inparma de mano em dlante?, segundo Andreia
Birtolon (p. 44), ¢ indicio de uma mudanca no estado dalma
da personagem:

‘Unasignora come me! Vedova dei commendatore Antonini! Che si
puo dire che tutta Roma lo conosceua: e quanti lo conoscevano, lo
portavano tutti inparma de mano, non dicoperchéfosse mio marito,
bon anima! E momeprendonoper imyffittacarnere? loaffiitacamere?
Madonna santa, piuttosto me butto afiume. " (p. 2)

‘Uma senhora como eu! Vidva do comendador Antonini! Que, pode-
se dizer, era conhecido em toda Roma: e por todos que o conheci-
am, era tratado ali napalma da méo, néo digo porquefosse meu
marido, que Deus o tenha! E agora me tomampor dona de penséo!
Eu, dona de pensao? Deus me livre, prefiro me atirar no rio.” (p.
18)

b) em outros momentos, 0 petstiche sugere a busca de
uma expressdo mais veraz do carater e da psicologia das
personagens, como no interrogatorio de Ines Cionini, a ga-
rota do presumivel criminoso, em que a alternancia de
napolitano e romanp, que caracteriza os dialogos, cede |u-
ar a lingua literaria quando a palavra passa ao narrador
no_ Ultimo paragrafo), mostrando a mudanca de opinido dos
policiais com relacdo a moca. Se antes a encaravam como
uma mulherzinha vulgar, no fim descobrem que ela nada
mais ¢ do que um ser humano acossado pela miseria, um
ser marcado, mas que ainda mantem sua dignidade:

“Capisco, "riprese il dottor Fiume. ‘Dimmi, ora: com®, chefaccia
tiene, chesto Diomede? A proposito: Diomede: ¢ il cognome?”

‘Er cognome suo...": la Ines abbasso gli occhi:arrossi aprender
tempo: afabbricare la settantatreesima bugia. ...

‘Embe, er cognome nun me Vhavoluto di. ”

‘Pero doppo t'ha ditto, " rincalzo Ingravallo. “Faori il  cognome.”
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‘Piccere, ascolta. Nuie, cca, & megliope tte... abbiamo bisogno dei
tuo aiuto.”

‘Sor commissario mio, che hisogno potete ave d’un regazzo? Lui
nun hafatto rnale a nissuno.

‘A te sii... dal momento che tha raccattata ilpattuglione. ™
‘Embe, questi so’ pasticci nostri: la questura nun se n'ha da
incarica: so’ajfari nostri.”

‘Ah! laquestura non se n'hada incarica! Piccere, tu stai sharianno.
Quelloch’haddafa ‘aquestura osapimmo nuie. ”[..]
‘Diomede, dunque... e lo sguardo dei dottor Fumi ebbe la
inderogabilita d ‘una richiesta di documenti, di carte necessarie.
‘Mbe, m hanno detto che se chiama... Diomede: Lanciani Diomede.
E shotto in una sorta dipianto soffocato, sommesso. [..]

Chino il capo, che, ricadendo sul volto, i capelli aridi o impastati
misero inombre, & a momenti nascosero. Le sue spalle parvero
gffilarsi, ischeletrirsi, quasi, nei sussulti di un tacito singhiozzo.
Si riasciugo il volto, e il naso: con la manica. Levo il braccio: volle
nascondervi il pianto, ripararvi il suo sgomento, il pudore. Una
sdrucitura, alVattacco delia manica, un altra delia sottostante
maglietta, scoprirono il biancheggiare delia spalla.

Nulla aveva piiX per celarsi, che quello strappato e scolorato avanzo
d’indumento dipovera. (p. 198-199, 203)

‘Entendo™ retomou o doutor Fumi. Agora diga-me: como €, que
cara tem esse Diomede? A proposito: Diomede: € 0 sobrenome?”
‘O sobrenome dele...” a Ines baixou 0s olhos: corou para ganhar
tempo: parafabricara septuagésima terceiramentira. [..]

‘Bem, osobrenome ele ndo quis me dizer.”

‘Porém, depois ele lhe disse" reforcou Ingravallo. “Va despejan-
do osobrenome.

‘Escute, guria. Ca entre nos, & melhor pra vocé... precisamos da
sua ajuda.”

‘Seu delegado, que precisdo podem ter de um mogo? Ele ndofez
mal a ninguém.

‘Fez a vocél... visto que vocéfoi detida pela patrulha.”
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‘Bem, 1550 € rolo nosso: a delegacia ndo vai querer se meter nis-
$0: S&0 negocios nossos.

WAh! a delegacia ndo vai querer se meter nisso! Guria, vocé esta
muito[eriganada. NOs é que sabemos 0 que a delegacia devefa-
zer.” ..

(Diomede, portanto... e 0 olhar do doutor Flimi assumiu a
inderrogabilidade de uma exigéncia de documentos, de papeéis
Necessarios.

‘Pois bem, me disseram que se chama... Diomede: Diomede
Lancianl "E desatou numa espécie de choro sufocado, submis-
0. [.]

Baixou a cabeca, que, caindo sobre o rosto, 05 cabelos asperos
ou empastados sombrearam por um momento esconderam Seus
ombros pareceram afinar-se, definhar, quase, nos estremecimen-
tos de um silencioso solugo. Enxugou o rosto e 0 nariz: com a
manga. Levantou o brago: quis esconder o choro, proteger sua
angustia, opudor. Umrasgdo na costura da manga, outro na cami-
seta de baixo descobriram a brancura do ombro. Nada mais tinha
para cobrir-se a ndo ser aquele trapo rasgado e desbotado de uma
roupa de pobre. (p. 170-171, 174)

Q) algumas vezes, 0 pastiche serve para quebrar a
univocidade do padrdo linguistico, como neste trecho em
%ue, das reflex0es de Francesco Ingravallo sobre Liliana

alduccl, uma das vitima do assassino, passamos para 0s
comentarios do povo sobre a riqueza dos moradores do pre-
dio, sobretudo do casal Balducci e da condessa Menegazzi,
em cujo apartamento se da o primeiro crime, o furto. Na
tensdo entre lingua e dialeto, este acaba por contaminar
toda a escrita. A descricdo, gracas ao emprego do discurso
Indireto livre, transforma-se no diz-que-diz popular do qual
0 delegado In%ravallo-ou 0 autor, Uma vez que no roman-
ce € constanie a r_n_udan%a de narrador - se torna o
porta-voz, o que justifica o fato de, no meio do romano, se
Insinuar 0 napolitano (ce steva na signora, na contessa, che
teneva nu sacco *esolde pure essa, na vedova):
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Ma lei era ancorapia riccaper conto suo. Gia in quergran palazzo
der ducentodicinnove nun ce staueno che signorigrossi: quarche
famija dergenerone: ma soprattutto signori novi de commercio, de
quelliche unpo' d’anni avanti lichiamaveno ancorapescicanl

E il palazzo, poi, la gente der popolo lo chiamaveno er palazzo
deli’oro. Perché tutto er casamento insino ar tetto era come imbottito
de quer metallo. Drento poi, cereno du scale, A e B, co seipianie
co dodici inquilini cadauna, due perpiano. Ma il trionfo pit granne
era su la scala A, piano terzo, dove che ce staveno de qua |i
Balducci ch'ereno signori co liJiocchi pure loro, e infaccia a |i
Balducci ce steva na signora, na contessa, che teneva nu sacco e
solde pure essa, na vedova: la signora Menecacci: che a cacciaje
na mano in quarziasi posto ne venivafori oro, perle, diamanti:
tutta la robba piu de valore che ce sia. (p. 6-7)

Mas ela, no que Ihe tocava, era ainda mais rica. Pois nesse grande
casardo, no 219, s0 havia gente cheia da nota: algumasfamilias
do generone: mas principalmente novos magnatas do comércio,
desses que alguns anos atras ainda eram chamados de tubarges.
E 0casardo, entdo, erachamado de palacio de ouropela gente do
povo. Porque todo opredio, até o telhado, pareciaforrado daquele
metal. L4 dentro havia duas escadarias, Ae B, com seis andares
e doze inquilinos cada uma, dois por andar. Mas o triunfo maior
ficava naescadaA, terceiro andar, onde de um lado moravam os
Balducci que eram ricagos dos bons, e nafrente dos Balducci
vivia uma senhora, uma condessa, com a burra cheia de dinheiro,
uma vidva: a senhora Menecacci: que, quando punha a mao em
algum lugar,fazia aparecer ouro, pérolas, brilhantes: tudo coisas
das mais caras que existem, (p. 21)

d) outras vezes, 0 pastiche resume o critério de mon-
tagem - ndo so linguistica, mas dos varios niveis de reali-
dade, como sugere Julia Marchetti Polinesio (p. 98) - que
preside toda a obra, como na descricdo da perturbacdo de
um velho guarda-linhas ao Ihe comunicarem que sua so-
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brinha, Camilla Mattonari (2 quem o ladrdo confiara as
j0ias roubadas), havia sido intimada a depor:

Uvecchietto, in realta, nelVudire una voce sconosciuta veniva pre-
so dal panico. Al telefono, spiego dura la ragazza, ove non si
trattasse di chiamate o di comunicazioni di servizio, era
infallantemente coito da paralisi dei basioglosso, lei disse cheje
sefermava la lingua: come un ingegnere poco incline alVoratoria
che manovriperfeitamente isuoi abachi e tuttavia non disponga ‘tl
parole abbastanza appropriate”nonché disujficienti verbi italiani
da poterpetrarcheggiare sulle notizie poco buone. Una tipicaaphasia
coram telephono, reverenza, dispetto, incapacita di esprimersi in
lingua, e il dubbio e anzi Vossedente certezza di poter essere
ascoltati e naturalmente scorbacchiati da terzi, da ignoti imbecilli,
e in definitiva lo smarrimento delia personalita propria e lo
spappolamento dei logos in una rubefatta balbuzie, serpeggiava o
stagnava endemica inEuropa e pero nella penisola italiana a quegli
anni, di teléphone avec la manivelle. (p. 290)

0 velhote, na realidade, ao ouvir uma voz desconhecida, entrara
em panico. Ao telefone, explicoua moca com dureza, quando néo
se tratava de chamadas ou de ligag0es de servico, era tomado por
umaparalisia do basioglosso, que Ihe travava a lingua, sequndo
ela: como um engenheiro pouco dado a oratoria que manuseie per-
feitamente seus abacos e ao mesmo tempo ndo disponha de “pala-
vras suficientemente apropriadas”e também de verhos italianos o
bastante para poder petrarquear sobre as noticias menos hoas.
Uma tipicaaphasia coram telephono, reveréncia, despeito, incapa-
cidade de exprimir-se na lingua e a dlvida, a certeza obsessiva
alias, de poderestar sendo ouvido e naturalmente ridicularizado
por terceiros, por imbecis desconhecidos, e, em suma, aperda da
propriapersonalidade e o empastamento do logos numa rubefeita
balblcie serpejava ou estagnava endémica na FXwopae também na
peninsula italica naqueles tempos, de téléphone avec la manivelle.
(p. 242)
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. Nesse ultimo trecho, o pastiche plurilingiistico parece
atingir seu apice ao misturar lingua padrdo e lingua litera-
ra ?por exemplo: as conjuncoes ove, com valor de"qualora =
quando, e pero, com valor de percio = portanto; o adverbio
erudito infallantemente e os adjetivos raros ossedente e
scorbacchiatoem vez de infallibilmente, ossessionante e schemito,
respectivamente), linguagem popular (a forma dialetal em je
sefermava la lingua) e linguagens especificas (a filosofia gre-
%a classica pede emprestada a palavra logos e @ medicina,

asioglosso e aphamag)), alem de termos e expressoes em gre-

0 (aP]hasm e a grafia de telephono), latim Fcoram) e frances
?telep one avec lamanivelle). _

. E um dos momentos em que se toma mais patente a
filiacdo gaddiana a corrente dantesca da literatura italia-
na, em oposicdo ao “unilingiismo petrarquesco” (e & inte-
ressante notar que o autor emprega sintomaticamente o
verbo petrarcheggiare = petrarquizar para significar o domi-
nio da lingua padrao), isto €, “aquela lingua absoluta e
(quase a-historica em sua suprema pureza™ que se perpe-
tuou “nas escolas, nas academias, privilegio das classes
conservadoras e dominantes” como havia observado Pier
Paolo Pasolini (p. 314) num dos ensaios dedicados a Gadda.

0 embaralhamento das linguagens corresponde a no-
cdo de realidade que o autor tem e nos transmite; uma
meada - “nodo 0 gromg{ho, 0 garhuglio, 0 gnommero, che alia
romana vuol dire gomitold’2- cujo fio ndo se consegue en-
contrar. Isso explica em parte por que, embora aparente-
mente 0 romance se estruture como um policial (de fato,
ha dois crimes e as djligéncias para descobrir o crimino-
s0), quando nos aproximamos da solucdo do caso, 0 autor
ndo satisfaz nossa curiosidade. Gadda ndo esta interessa-
do em apontar um culpado, ndo ha culpadg: o que ele quer
nos mostrar - atraves da Investigacdo policial ou, se qui-

(2) Traducdo: “n6 ou trama, garabulho ou gnommero, que em romano quer dizer novelo”
(Gadda, 1990, p. 18).
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sermos, da sondagem psmoléglca - @ oMo, a0 viver num
periodo historicanente marcado pela violéncia e pela irra-
cionalidade, toda a sociedade se deixa contaminar.

O imbroglio das acdes, portanto, s0 poderia ser ex-
P_res"s_o pelo pastiche lingtistico. Mas, 0 que sobrou do pluri-
Inglismo gaddiano na versao brasileira de seu romance -
Aguela Confusdo Louca da Via Merulana- da qual nos
servimos para traduzir os exemplos apresentados? Bem
pouco, pois, como o leitor tera observado, atraves da opcao
pelo registro Unico, ndo foi s0 0 colorido dos dialetos. que se
perdeu; mas muitas nuancas da propria lingua literaria
que os tradutores nem sempre puderam ou souberam ex-
pressar em portugués. A traducao e problematica - como
nao poderia deixar de ser, dada a_complexidade da ohra -
desde o titulo, em que a perda maior € a reducdo do signi-
ficado do termo pasticcio (pastiche e confusdo), ainda mais
se observarmos que este, em italiano, aparece na sua for-
ma aumentativa com valor de_P_rematlvo, pasticciaccio. Os
tradutores estdo cientes das_ dificuldades que o texto apre-
senta, mas essa consciéncia se ofusca quando, para se
Jdustlfblcarem, transformam o contetdo no aspecto central
a obra:

“0 que ndofoi possivel recuperar na traducdofoi o efeito do uso
dos dialetos. O texto perdeu em sutileza de caracterizacdo e
coqueterie metalinguistica (embora, quem sabe, tenhaganho em
inteligibilidade) e, 0 que & mais grave,justamente naexpressao do
poloprimordial, visto ser o dialeto o veiculoprivilegiadopor Gadda
para representar a vulgaridade da vida em sua verdade mais
visceral’3

Em 1959, ao levar para g tela a adaptacdo do romance

Intitulado Un Moledetto Irhbroglio, o diretor Pietro Germi fazia
com que oS intérpretes so se exprimissem na lingua padrdo,

(3) A F. Bernardini. “Prefacio”, in Gadda, 1990, p. 8.
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confiando a que deveria ser a expressdo em romano das
personagens populares a musica-tema Si no me moro, numa
operacao parecida a empreendida pelos tradutores, que, ao
reduzirem a mimese linglistica dos dialetos a alguns termos
em giria, acabaram depauperando o universo gaddiano.
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