LUZ E SOMBRA — A UNIDADE DA CONTRADICAO
(Uma analise de O Anel do Nibelungo, fundamentos na
interdependéncia béasica de simbolos e temas melodicos.)

Eloisa Ferreira Araljo da Silva

“Quem viu aquele que se inclinou sobre palavras trémulas de
relevo partido e de contorno perturbado, querendo achar Ia
dentro o rosto que dirige os sonhos, para ver se era 0 Sseu
que lhe tivessem arrancado?”

(Cecilia Meireles, “Estrela”, in Viagem).

Pode-se pensar a acdo dramatica de O Anel de Nibelungo como
resultante de uma oposicdo Luz/Sombra. Temos toda uma gama de
personagens “luminosos” de um lado e “sombrios” de outro, agrupa-
dos respectivamente em torno de Wotan, “Licht-Alberich” e Alberich,
“Schwarz-Alberich” Mas esta oposicdo ndo se confunde com a con-
traposicdo simplista de herois e vildes, pois toda a obra se desenvolve
sob o signo da ambivaléncia, manifesta ndo s6 na polivaléncia dos
simbolos, como em sua prépria estrutura. Os elementos simbolicos do
texto e os temas musicais tecem cada um por si redes de significados
independentes, mas suas malhas se confundem na execucdo, entrela-
cando-se como numa rede magica, capaz de reter uma paisagem sub-
marina que se dilue e se recria sem cessar

Mais do que oposicdo, trata-se de uma continua e ambigua os-
cilagdo, um jogo de claro/escuro, pois os proprios polos, que deve-
riam constituir seus extremos, sdo englobados pela ambivaléncia: a
Noite, refugio das forcas destruidoras do Mal, é também simbolo das
origens, seio da Terra-mée; enquanto a Luz, pureza, transparéncia,
poder numinoso, pode ser também brilho enganoso, falsa aparéncia,
armadilha. Assim como personagens sombrios sdo atraidos pela Luz
(Alberich e o Ouro), personagens luminosos sédo tentados a compactuar
com as sombras (Wotan e o Anel).

Em relacdo a instrumentacdo observa-se que a escolha de de-
terminados instrumentos para a execucdo de cada tema ndo € nunca
gratuita. O efeito sonoro obtido é sempre indispensavel a melodia e
ao texto. Embora os instrumentos também se enquadrem na tensdo
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“claro/escuro” — harpa, violino, flauta, oboé, corno inglés, clarinete,
trompete, trompa sdo instrumentos predominantemente ‘claros”, en-
qguanto viola, violoncelo, tuba, baixo trompete e os instrumentos de
percussdo sdo predominantemente “escuros” — eles também sdo uti-
lizados de forma ambivalente: em geral os sons agudos se associam a
luminosidade enquanto os graves estdo ligados a esfera das sombras.

O elemento que vai, por assim dizer, concretizar a oposi¢do Luz/
Sombra é o0 espaco. Trata-se evidentemente de um espaco mitico,
arquetipico, significante por si mesmo. Ha uma integracdo perfeita
entre espaco e personagem; seus atributos se fundem, moldando um
todo Unico e coeso. Os sombrios Nibelungos brotam das entranhas
da terra, dela extraem seus tesouros, como sementes em germinacao;
as Filhas do Reno sdo como bolhas da superficie das aguas: cristali-
nas, etéreas — ilusdo impalpéavel; a serenidade de Wotan € o azul ra-
refeito das alturas; sua alegria, o esplendor do sol, o brilho de Wa-
Ihalla; sua célera, a tempestade, as nuvens carregadas, relampagos e
trovoes.

As aguas do Reno, simbolo arquetipico do caos primordial de
onde aflora e para onde retorna a vida, cumprido seu ciclo, abrem e
encerram a tetralogia .Correndo da direita para a esquerda, enfati-
zam a idéia do ciclo do nascer ao poér-do-sol. Contudo a disposi¢cdo
simétrica de Walhalla e Nibelheim em relacdo as aguas sugere ainda
uma outra conotacdo: a superficie das aguas como espelho em que se
reflete invertida a imagem de Walhalla: Nibelheim. A profundidade
das aguas, elemento primevo, tal como um espelho velado, deixa en-
trever num cintilar subito a face oculta do inconsciente — Schwarz-
Alberich, a imagem invertida, a sombra de Licht-Alberich.

O subterraneo, a caverna, sdo simbolos, por exceléncia, daquilo
que se oculta, do que se desconhece e por extensdo do perigo, da
ameaca de destruicdo. E a esfera do sombrio, sem ddvida, mas abriga
também os mais preciosos tesouros. O herdi que penetra na caverna,
que se confronta com sua sombra, tem acesso as energias mais pro-
fundas da psique.

Os cumes elevados constituem o lugar do sagrado, da revelacéo
divina, da transparéncia do conhecimento, da plenitude do Ser. Es-
calar a montanha é ir ao encontro dos ideais mais sublimes. Mas, co-
mo o sabio platbnico, o herdi que atinge o cume da montanha, deve
descer ao convivio dos homens, pois embora o herdi mitologico seja
configurado como um individuo a parte, dotado de algo excepcional,
sua missdo ndo € nunca uma vitoria individual, mas algo de que, de
alguma forma, participam todos os homens.

Walhalla, a fortaleza inexpugnavel entre as nuvens, é o sonho de
Wotan realizado. Simbolo do poder de sua vontade, de sua grandeza,
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é também o simbolo de sua fragueza, pois o poder petrificado que se
quer eterno, que se faz barreira ao fluxo do devir, é inevitavelmente
arrastado por ele. Tal como fénix, ao crepusculo, cumprido o ciclo,
as chamas deverdo consumi-lo para que renasca purificado, sob a for-
ma de novos ideais.

A ambiguidade do contraste Luz/Sombra se faz presente ainda
na contraposicdo entre a floresta e a corte dos Gibchung. A floresta é
sem duavida simbolo da vida em comunhdo com a Natureza-mée, da
pureza do heroi protegido pela figura materna. As arvores, embora
projetem suas copas para o alto, na direcdo dos cumes elevados, téem
suas raizes profundamente entranhadas no sol do inconsciente. Na
floresta, no entanto, se ocultam as cavernas de Mime e de Fafner: o
sombrio irrompe também aqui. O heréi, alem de se confrontar com
esses elementos sombrios, devera deixar a floresta, forjar a espada
que romperd o vinculo da dependéncia materna, para alcancar a ma-
turidade. A corte dos Gibchung, contraponto terreno de Walhalla,
simbolo do poder e do brilho de uma dinastia de homens valorosos,
tem também seu lado sombrio. Gunther ndo encara sua sombra, os ardis
de Hagen sdo talvez os ardis da ma consciéncia de Gunther que se
esquiva de si mesmo.

O acorde de abertura do Ouro do Reno, “pianissimo de inicio,
espraiando-se em arpejos “crescendo”, evocam toda uma “Ur-Stim-
mung”, algo perdido nas brumas do tempo mais remoto, da comu-
nhdo perfeita da Natureza com suas criaturas. E o tema conhecido
como da “Natureza”, que se confunde com o tema do “Reno” e que
nos remete também ao “Ser” de Heraclito, desenhando em seu fluir
perpétuo os reflexos efémeros das aparéncias.

O simbolo basico da ambivaléncia, o nucleo simbdlico de toda a
obra é sem duvida o Ouro. Dois temas musicais referem-se a ele,
sendo que um deles é composto: o tema do “Ouro” interligado ao do
“Brilho do Ouro” e o da “Alegria das Filhas do Reno diante do Ou-
ro” O primeiro é uma transformacdo livre do tema da “Natureza”
O ouro contém em si, latente, a energia da Natureza. A melodia su-
gere a energia contida, prestes a liberar-se: algo esta para acontecer
O instrumento que executa o motivo é a trompa, basicamente asso-
ciada a natureza. E a voz das florestas, da“Urnatur” Ao som da
trompa atribui-se ainda um poder méagico de atrair e dominar os ani-
mais — Alberich, num primeiro momento fica paralisado, o gesto
suspenso, fascinado pelo ouro (Rheingold, 1.S) Paralelamente ouvi-
mos a linha melddica do “Brilho do Ouro”, executada pelos violinos.
Todas as nuances de luminosidade s&o sugeridas pelo som dos violi-
nos; eles estdo presentes todas as vezes em que se faz mencgdo a luz,
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quer no texto, quer nas indicacdes cénicas. Aqui, o0 som configura o cin-
tilar do ouro iluminado pelo sol, que penetrando as aguas desperta
seu brilho. \

Os acordes jubilosos da “Alegria das Filhas do Reno diante do
Ouro”, obedecem a mesma instrumentacdo do tema do “Ouro”, a
fanfarra, com o som da trompa ainda dominando — expressdo da
confianca no potencial latente, o Ouro visto como fonte de energia,
associado ao sol, que da vida e beleza. Este mesmo tema modificado
harmonicamente na versdo cantada por Loge ira dar origem ao do
“Poder do Anel”, cujo som dissonante e metalico ilustra bem o as-
pecto sombrio do Ouro — a utilizacdo de seu potencial como instru-
mento de poder, ou seja, sua utilizacdo destrutiva, que leva a escra-
vizacdo ndo sO dos outros como do préprio ego, que dele se utiliza,
obcecado pela idéia de poder. N&o é por acaso que desse tema de-
riva o da “Serviddo” Este surge associado aos Nibelungos, escravi-
zados pelo Anel, mas vai caracterizar principalmente Mime em toda a
Opera Siegfried. O tema é executado pelas violas, basicamente ligadas
ao sombrio, ao tosco, distorcido. Do segundo segmento do tema da
“Alegria. 7 (Hei-a-ja-heia!), ira surgir, com uma modificacdo de
harmonia, o tema dos “Nibelungos”, também executado pelas violas,
configurando mais uma vez a ambivaléncia do Ouro: a danca ra-
diante das Filhas do Reno se transforma no ritmo febril, desesperado
do trabalho escravo dos Nibelungos, os entrechoques dos sons disso-
nantes e o ritmo das bigornas nos ddo toda a dimensdo do dilacera-
mento imposto metodicamente.

O tema do “Anel” ira configurar o Ouro cativo, sua energia apri-
sionada no circulo da acumulagdo. Simbolo do poder, mas do poder
obtido pela violéncia e que sO pode perpetuar-se pela continuidade
dessa violéncia. A dissonancia da melodia deixa prever conseqiéncias
funestas. A instrumentacdo (fagote e violoncelo) enfatiza o aspecto
sombrio, ameacador do simbolo. A linha meldédica do acompanha-
mento do “Anel”, por sua vez, ird dar origem ao tema do “Ardil”
(Scheming). Aqui, ao fagote acrescenta-se o timpano, que reforca o
aspecto ameacador O tema, repetitivo, caracteriza Mime e expressa
a limitacdo da proépria inteligéncia, que ofuscada pela obsessdo gira
em circulo. Ainda do tema do “Anel”, derivados de suas trés ultimas
notas, surgem os temas do “Tesouro” e do “Dragdo”, ambos repetiti-
vos, lembrando a acumulacdo de riquezas, a estagnacdo, a paralisa-
cdo da energia contida no Ouro e deixando prever a violéncia de que
ira se revestir sua liberacdo. O som cavo da tuba evoca a caverna,
em suas conotagGes mais sombrias.

Das quatro primeiras notas do tema do “Anel” deriva por inver-
sdo “Maldicéo”, (sdo as mesmas notas em sequéncia invertida). A in-
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versdo melddica ilustra bem o processo psiquico que leva Alberich,
no momento em que é despojado do anel, a proferir a maldicdo. O
timpano soa ameacador enquanto o trombone, instrumento associado
aos simbolos do poder divino e real, exprime o poder contido na mal-
dicdo, que nada mais é que a energia do Ouro, que represada ira ex-
plodir, devastadora .Outro tema que surge a partir da harmonia som-
bria do “Anel” é o do “Ressentimento”, associado a Alberich. A
utilizagdo da trompa nos remete ao cardter de Alberich, & primitivi-
dade de seus impulsos instintivos, pois Alberich ¢ também simbolo do
inconsciente ndo trabalhado, caodtico, indisciplinado, que pode ser
extremamente destrutivo. O acompanhamento dos violoncelos repro-
duz o remoer do ressentimento.

O motivo de Alberich, furioso, é inverso ao da “Servidao”, ca-
racteristico de Mime: a ousadia de um se contrapde a covardia de ou-
tro, embora ambos os temas sejam repetitivos, lembrando que os dois
personagens estdo limitados pelo circulo obsessivo do Anel. Ja a “Can-
tilena de Mime” é uma transformacdo insinuante do motivo de Albe-
rich. E curioso notar a semelhanca entre a “Cantilena de Mime” e o
tema da “Missdo de Siegfried” O objetivo da “Cantilena de Mime” é
exatamente ocultar do herdi sua verdadeira origem, ou seja, sua iden-
tidade, para que este se torne instrumento das maquinagbGes do ando.
O motivo da “Missdo de Siegfried” surge no momento em que este
descobre sua origem e se dispbGe a partir. O mesmo motivo retoma no
didlogo de Wotan e Alberich, quando fica claro, pelas palavras de
Wotan, que a missdo basica de Siegfried é a liberdade: agente livre,
Siegfried libertard a energia do Ouro aprisionada no Anel. Seu gesto
e 0 de Brunhilde, no Crepuasculo dos Deuses, devem encerrar o ciclo
do medo e da obsessdo pelo poder, deixando em aberto o horizonte
para a alvorada do homem livre e solidario, que deve nascer das cin-
zas de Walhalla.

O tema de “Walhalla” é uma transformacdo das bases harmani-
cas do “Anel” Os trombones e as tubas substituindo o tom sombrio
dos violoncelos e da trompa impdem a magnificéncia, o esplendor de
Walhalla, o carater nobre de Wotan. Mas a analogia dos temas apon-
ta para o significado comum: o paralisador anseio de poder.

A ambivaléncia se faz patente também na figura de Wotan, prin-
cipalmente na épera Siegfried. O tema do “Viandante”, que o introduz
na oOpera, revela a transformacgdo béasica que se opera em sua perso-
nalidade. Assim como o viandante substitui o guerreiro, o tema que
0 caracteriza, associado ao tema do “Fogo”, o fogo sagrado do co-
nhecimento, o conhecimento profundo dos mistérios da Natureza e
de si mesmo, substitui a pompa, o brilho exterior de Walhalla. Os
instrumentos de corda enfatizam a nova amplitude de visdo alcanca-
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da. Contudo, o tema da “Lanc¢a” ainda se impde, o tema dos “Pac-
tos” ainda € lembrado, mostrando que estes ainda vigoram, impedindo
a libertacdo almejada. O motivo do “Poder dos Deuses” ainda se
contrapde a certeza do fim, anunciada pelo “Crepusculo dos Deuses”

Analisando os temas que gravitam em torno de Wotan, pode-se
fazer algumas observacdes. O tema do “Poder dos Deuses” constitui
uma inversdao do da “Lanca”, o que ndo significa que haja alguma
incompatibilidade entre ambos. O tema da lanca, uma escala descen-
dente, é o poder que se exerce (de cima para baixo), enquanto que o
do “Poder dos Deuses”, uma escala ascendente, € o poder visto da
perspectiva daqueles sobre os quais se exerce (de baixo para cima).
A escala ascendente configura ainda o desejo de que esse poder obedeca
a um crescendo infinito, o que é contrariado pelo tema da “Necessi-
dade dos Deuses”, tema composto, formado pela justaposicdo dos te-
mas “Poder dos Deuses”, que deriva do tema da “Natureza”, “Cre-
pusculo”, escala descendente contrariando o primeiro e “Frustracéo
de Wotan”, que se comple das quatro primeiras notas do tema da
“Lanc¢a”, com um pequeno trinado em torno da primeira nota, segui-
do de um fragmento de escala ascendente, que se opbe ao primeiro,
formando um movimento circular Emanado da prépria Natureza, o
poder dos deuses cresce e atinge 0 apice; agora a escala descendente
se impOe, enquanto Wotan, em conflito entre o desejo de perpetuagdo
de seu poder e o pressentimento do Crepusculo, se remoOi em inde-
cisdo. Interessante notar a utilizagdo na execucdo do tema do baixo-
clarinete, instrumento que nas obras de Wagner esta sempre associado
a expressdo daquilo que se oculta no inconsciente. O fagote, que o
acompanha, acrescenta a melodia uma tonalidade nostalgica, melan-
colica. No didlogo com Alberich, volta a surgir o motivo da “Revolta
de Wotan”, inverso ao da “Frustracdo”, que dominara grande parte
do ultimo ato das Valquirias, executado pelos violoncelos, configuran-
do a explosdo daquilo que se ocultava no inconsciente. A contrapar-
tida é a decisdo serena expressa no tema da “Heranca do Mundo”
Os violoncelos exprimem a aceitacdo do inevitavel. O intervalo entre
as duas primeiras notas é o mesmo que inicia a “Invocacdo da Espa-
da” A atitude de Wotan é a solucdo encontrada para a superacdo da
angustia que vem da certeza do crepusculo, assim como a espada é a
solucdo, ou melhor, a resposta a necessidade do herdi. Um sentimen-
to de renuncia dolorosa se exprime no tema da “Afeicdo por Brunhil-
de”, que se inicia com as trés primeiras notas do “Anseio de amor de
Siegfried” Mas o amor de Wotan esta impregnado da profunda me-
lancolia do adeus. Ele € aquele que deve renunciar ao amor desinte-
ressadamente. Sabe que ndo ha frutos a colher dessa rendncia, a nao
ser talvez a paz de quem sabe que o fluxo da vida, prosseguindo, ira
ultrapassa-lo.
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O tema da “Espada” é o tema que anuncia Siegfried ja no Ouro
do Reno. Bastante semelhante ao tema do “Ouro”, é mais decidido —
a Espada é simbolo de energia liberada, em acdo. Como o Ouro é
metal, brilho, estd associada as forcas elementares da Natureza. O
motivo € executado por trompetes, o som mais agudo, incisivo, agres-
sivo, proprio da arma vitoriosa e nobre, na médo do herdi. A Espada,
na Valquiria, estd vinculada a Siegmund; porém, este ndo € mais que
uma projecdo da vontade de Wotan, o tema de “Siegmund” é uma va-
riacdo do da “Lanca” A Espada em suas maos se estilhaca, assim
como a Lanca, nas maos de Wotan, se parte: tanto ele como Wotan
ndo tém escolha. J& o tema de “Siegfried” contétm em si a “Espa-
da” As trés primeiras notas sdo as mesmas dos temas da “Natureza”
e da “Espada”, seguindo-se um fragmento do motivo da “Frustracdo”
de Wotan” e outro da “Maldicdo” de Alberich. O herdi, filho da Na-
tureza, desconhece 0 medo e a ambig¢do. Todo ele é energia, cora-
gem, desafio. Absolutamente livre, enfrenta tanto o poder luminoso
de Wotan quanto a viruléncia de Alberich. Na segunda cena do pri-
meiro ato de Siegfried, o tema de “Siegfried” acompanha as palavras
finais de Wotan: “(Dein weises Haupt wahre von heut:) verfallen lass
ich es dem, der das Firchten nicht gelemt!” O desafio entre Wotan
e Mime tem outra funcdo alem de um simples recurso narrativo de
rememoracdo da acdo ja transcorrida. O jogo simbdlico de pergun-
tas e respostas é um jogo com a esfinge do destino, que permanece
oculta — o tema de “Loge”, que surge a seguir é um indicio de sua
presenca e a sentenca de Wotan, obedecendo a férmula tipica dos
oraculos, refere-se também a ele proprio: aquele que desconhece o
medo ir4 desencadear o Crepusculo dos Deuses.

Se a 4gua é uma das configuracbes do ser primordial, o fogo é o
simbolo arquetipico da energia vital. E o principio dindmico, fecun-
dador, de todas as cosmogonias. E o fogo, luz e calor do sol, que, pe-
netrando as aguas, incendeia o Ouro, impelindo o cosmos ao movi-
mento. O fogo esta presente em todas as esferas do Ser: é Loge quem
insufla os desejos dos deuses e quem alimenta a forja dos Nibelungos.
O mistério da combustdo estd na origem de todos os elementos ma-
gicos: o elmo, o anel, a pocdo. O tema de “Loge” preside a cena de
alucinagdo de Mime. A alucinacdo € a extravasdo da energia incons-
ciente conduzida pela obsessdo de poder que consome 0 ando; 0 pa-
vor de Mime vem da projecdo sobre Fafner de seu ressentimento e
desejo de vinganca. Principio ordenador do caos primordial, o fogo
tempera na forja o carater do herdi. Forjando a espada, Siegfried
tempera-se a si mesmo. O tema “Siegfried na forja” é o mesmo da
“Colera de Siegfried” mas as marteladas ritmicas impéem uma disci-
plina a energia indomavel, mas ainda dispersa, do heroi, concentran-
do-a na espada, invencivel como aquele que se forja a si mesmo. O
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fogo € a marca da raga indomavel dos Valsung: “Der gleissende Wurm
glanzt auch ihm aus dem Auge.” (Die Walkure, 1. Aufzug, 2. S.)
O lampejo do fogo que aponta para a espada na cabana de Hunding
se confunde com o olhar de Sieglinde. A chama arde no peito dos
amantes e transparece em seu olhar. O fogo consumidor e voraz esta
presente no mistério do destino inexoravel. Brunhilde, despojada das
caracteristicas de Valquiria, é protegida pelo fogo ardente de sua in-
trepidez. O tema do “Sono encantado”, baseado no cromatismo de
“Loge”, configura a energia latente a ser despertada pelo amor.

Se Loge é a expressdo do principio masculino, ativo, por exce-
Iéncia, Erda, personificacdo das forcas teldricas, € o principio femi-
nino, o seio da terra que acolhe a semente germinada, a “Ur-Mutter”
O conhecimento nebuloso das origens e dos fins, que se revela atraves
do sonho, linguagem cifrada do inconsciente, € caracteristico de Erda,
assim como o raciocinio agudo, corrosivo, agil, que se pde a servico
de qualquer fim, movimento puro da inteligéncia, é caracteristico de
Loge. Ambos configuram, por assim dizer, os primeiros elementos
individualizados a partir do caos primordial das aguas: o masculino e
o feminino, o fogo e a terra. O tema de “Erda” é uma variacdo do
tema da “Natureza” Associados a ele vamos encontrar os temas das
“Vozes da Natureza”, ou seja o “Canto das filhas do Reno”, os “Mur-
murios da Floresta” e 0 “Canto do passaro” Associados a Erda esses
temas evocam a nostalgia da criatura pela plenitude do ser uno e indi-
ferenciado das origens. O canto das ondinas tem o0 encanto magico da
tentacdo da fixacdo infantil com relacdo a figura materna, enquanto o
canto do passaro corresponde ao despertar da anima na alma do he-
roi, num pnmeiro momento ainda confundida com a imagem da maée.
Para entender o sentido do canto, para identificar o objeto desse an-
seio indefinido, que atravessa todo seu ser, o herOi deve descer ao
fundo do inconsciente, assimilar o “dragdo”, superar o estagio da de-
pendéncia infantil, para escalar a montanha ao encontro de si mesmo,
na comunhdo perfexta com a amada.

Em Brunhilde a ambivaléncia se faz presente mais uma vez. O
tema de “Brunhilde adormecida”, derivado do “Canto das Filhas do
Reno”, ilustra um dos aspectos do eterno feminino, a vinculagdo atra-
vés do onirico com as energias profundas do cosmos, contrapondo-se
ao tema das “Valquiras”, impetuoso e agressivo. A beleza, a capa-
cidade de amar e de despertar amor, a luminosidade e a fragilidade
femininas sdo sugeridas pelo tema de “Freia”, executado pelos violi-
nos. Mas é o acorde da “Saudacdo ao mundo” que impde a presenca
total de Brunhilde. O efeito sonoro obtido pelo emprego dos metais é
uma vibragdo entusiastica, quente, que lembra a terra, enquanto os
violinos em trinado, além da idéia de luminosidade, associada ao sol,
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nos dao a dimensdao do sublime, do celeste, de extrema delicadeza.
Tal é Brunhilde, filha de Wotan e Erda. Aqui a ambivaléncia é cru-
zada: Erda, terra quente, sensual, mas dotada da suavidade dos so-
nhos, e Wotan celeste, luminoso, mas indomavel.

Os temas de amor associados a Siegfried e Brunhilde sdo em sua
maioria temas independentes, o que por si so, ja reforca a caracteris-
tica especial desse amor: anima e animus integrados na personalidade
total, aspiracdo maxima da criatura humana, ou dois seres excepcio-
nais unidos num amor infinito. O tema da “Saudacdo do Amor™* nos
da a dimensdo infinitamente ampla desse amor que se estende a toda
a Natureza, a toda a vida, forca suprema, capaz da redencdo. O as-
pecto herdico, a decisdo inabaldvel que sustenta esse amor esta pre-
sente na “Resolucdo de amar” O tema do “Laco de simpatia dos
Valsung” nos da a dimensdo de profundidade, do anseio amoroso que
percorre geracdes ao encontro de dois seres predestinados. O auge da
sensualidade estad contido no “Extase de amor”, a ternura no motivo
da “Amada imortal” e no de “Siegfried, tesouro do mundo”

O tema da “Renuncia ao Amor” é um tema varias vezes reto-
mado na tetralogia, relacionado a varios personagens e em diferentes
situacbes, ao contrario dos outros temas, que se referem sempre a ob-
jetos, personagens, emog¢fes ou acontecimentos unicos. Isso porque a
rendncia a0 amor € mais do que um simples objeto de troca, condigdo
para a aquisicdo de poder. O desamor, o amor egoista, a incapaci-
dade ou impossibilidade de realizar o amor, conotagcbes de que se
reveste o tema no decorrer da obra, sdo caracteristicas dominantes do
mundo aprisionado no circulo obsessivo do poder, simbolizado no
Anel. Este € um mundo as avessas, dominado por instintos cegos,
onde posse se confunde com amor, e que s pode ser redimido pela
rendncia, ndo pela renuncia negociada em troca de alguma coisa, mas
pela rentncia radical da negacdo desse mundo, pela recusa em com-
pactuar que pode ter consequiéncias tragicas, mas € o Unico meio efi-
caz, a Unica forca capaz de operar a inversdo dialética do negativo em
positivo, esperanca de um mundo harmoénico e livre a brotar do dila-
cerameuto de um mundo escravo e conturbado, regido pelo édio, pela
dor e pelo ressentimento. Tal ¢ a solugcdo concebida por Wotan, mas
que sO pode concretizar-se pela acdo de Siegfried e Brunhide, livres
por jamais terem compactuado com o poder.

*
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