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“La Dominante” é um texto de 1935. E, as tres primeiras eta-
pas da pesquisa formalista, sdo assim brevemente caracterizadas:1 .
analise dos aspectos fénicos 2. problemas do sentido (base: poética)
3 integracdo do som e do sentido na obra, entendida como um todo
indivisivel. Para falar primariamente:1 significante (+) 2. signi-
ficado (=)3. significacéo.

E € aqui, em 3., que aparece o conceito de dominante, que,
“peut se définir comme Félément focal d’une oeuvre d’art: elle gou-
verne, détermine et transforme les autres éléments. C’est elle qui
garantii la cohésion de la structure.” (2)

No caso da literatura: fungcdo manifesta, sem implicar em ne-
gativizacdo ou exterminio das outras funcdes, que coexistem. Em
carater recessivo, para utilizar terminologia biolégica. Dizendo de
olitra maneira: trata-se da funcdo que esta definindo, determinando
uma estrutura linguistica de maneira ndo exclusiva;, apesar de as
outras funcbes da linguagem continuarem presentes em carater vir-
tual. De estarem implicitas.

A definicdo da obra de arte diante de outros valores culturais de-
pende do conceito de dominante que a define.

(D Este texto foi preparado para apresentacdo em seminario do
curso de po6s graduacdo Poesia e Historicidade sob a responsabilidade do prof,
dr. Jodo Alexandre Costa Barbosa (Teoria Literaria e Literatura Comparada),
no 19 semestre de 1974. Redigido e apresentado por Lenira Marques Covizzi,
ocupa-se do conceito de dominante em literatura, basado nos seguintes textos:

- Jakobson, Roman-“La dominante” p. 145/151 in Questions de Poétique
Paris, Seuil 1973.

Jakobson, Roman-~Linguistica e Poética” p. 118/162 in Linguistica e
Comunicagdo Cultrix, S80 Paulo 1969 ...
obs: Muito boa manipulacdo dos conceitos de dominante e da funcdo poética
da linguagem pode ser vista no texto de lumna Maria Simon, Drummond,
uma poética do risco, ed. Atica, col. Ensaios 43, 210 pp., 1978.

(2) — Jakobson, Roman “La dominante” p. 145.
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N&o monismo, nem mecanicismo, mas articulacdo, ja implicita
no batismo: hierarquia. N&o despotismo, nem agregacdo ou parale-
lismo, mas articulacgéo.

Deixando o idealismo e sua implicacdo de absoluto, mas relati-
vamente realista — e, nesse sentido precisa ser encarada a praxis
jakobsoniana — prop0e a consideragdo das funcdes da linguagem em
termos articulatorios: “ S’opposant a la fois au monisme intégral et
au pluralisme intégral, il existe un point de vue qui, tout en étant
attentif aux multiples fonctions de |’oeuvre poétique, tient compie
de sa cohésion, en d’autres termes, de ce qui confere a l’oeuvre poé
tique son unité et son existence méme.” (3) Jakobson, depois de
definir, didaticamente, o conceito de dominante, numa redundancia
de que ja se pode valer, sintetiza: “La dominante spécifie I'oeuvre.”
(4)

Dai podermos concluir que a dominante pode ser entendida como
a “differentia specifica” de todo objeto, de qualquer estrutura. Em
nosso caso: preocupacdo com a “differentia specifica” de cara-
ter linguistico  da literatura no seu carater criador. Assumindo aqui,
etimologicamente, poiesis enquanto criagdo; que, no caso da literatura
pode ser entendida como uma violéncia organizada erigida s6bre/com
a linguagem quotidiana. Jakobson esclarece, exemplificando: o cara-
ter especifico da linguagem versificada é o seu esquema prosadico
(pronunciagdo exata: acentos/sons) : verso € verso. Dinamos: o ca-
rater especifico da prosa de ficcdo, seu esquema prosaico, vulgar, “sem
elevacdo=” prosa é prosa.

De que natureza é essa dominante? Um elemento auditivo (so-
noro) ao nivel da musica, pictural ao nivel da pintura, linglistico ao
nivel da literatura. Uma parte (um elemento), que influencia as
outras (os outros elementos)

SO que ndo é tdo simples assim a conceituacdo désse elemento
dominador. N&do basta dizer: é verso, ou, é prosa. Esses conceitos
implicam um sistema de valores: maiores, menores, dominados, do-
minadores em cada caso individual, um dado periodo e uma dada ten-
déncia literaria. E ainda Jakobson quem exemplifica: poesia checa do
século XIV: marcada pela rima (a que ndo a tivesse: ndo verso),
poesia checa da segunda metade do XIX\ império do esquema silabi-
co (aqui, verso livre= arritmia), poesia checa moderna: verso livre=
entonacao.

Nos tres casos, 0s mesmos elementos, mas diferente hierarquia de va-
lores. “Ce sont précisément ces éléments specifiques qui déterminent
le role et la struture des autres constituantse (5 )

(3) Jakobson, Roman “La dominante” p . 147.
(4) Jakobson, Roman, “La dominante” p . 145
(5) Jakobson, Roman, “La dominante” p . 146.
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E, a dominante existe ndo so no nivel da producdo de um artista
individuai, do molde de uma escola poética, mas também em toda
a arte de uma época enquanto um todo.

Resumindo: dominante numa obra,
em toda uma producdo individual,
no canone de uma escola,
na arte de toda uma época.

Por exemplo: Renascenca: critério estético: o visual.
Romantismo : critério estético: a musica (o0 sonoro,
0 auditivo)
Realismo: critério estético: a arte da linguagem.

“Cette organisation autour d’une dominante qui, en realité, est exté-
rieure a I’essence méme de Foeuvre poétique pése sur la structure du
poeme en ce qui concerne sa structure phonique, sa structure syntaxi-
que, et son champ rhétorique; elle modifie les criteres métriques et
strophiques du poeme, sa composition.” (6)

Quando Jakobson, em 1960, amplia o modelo tradicional da lin-
guagem, que, segundo Buhler, contava com tres func¢des: predominio
do remetente {emotiva) 19 pessoa; predominio do destinatario
(conativa) 2" pessoa; predominio do contexto (referencial)—
39 pessoa, para desfibrd-la em seis: predominio do contato (Juncéo
jatica), do codigo (funcdo metalinguistica) e da mensagem (funcao
poética) fica mais facil consQgmx sacar, dar-se conta da “coeréncia
e complexidade” que é a obra de arte literaria, para usar da sintética
reiteracdo de Wellek e Warren na sua Teoria da Literatura.

N&o é possivel reduzir qualquer linguagem que seja a uma fun-
¢cdo. Mecanicismo insustentdvel. Nem fazer o jogo inverso, assu-
mindo mecanicistamente em toda linguagem a existéncia paralela de
todas as funcdes. A resolucdo do impasse é dada num esquema he-
geliano em primeira instancia, e que, segundo Foucault, faz a obra,
funda-a monumento e ndo documento, quando Jakobson diz: “S’op-
posant a la fois au monisme intégral et au pluralisme intégral, il
existe un point de vue qui, tout en étant attentif aux multiples fon-
ctions de Foeuvre poétique, tieni compie de sa cohesion, en d’autres
termes, de ce qui confére a I’oeuvre poétique son unité et son exis-
tence méme.” (7) Wellek, diria, em outros termos, “coeréncia e
complexidade.”

Dai concluirmos que, em termos de ser uma estrutura verbal
caracteristica, a obra de arte € aquela cuja funcdo dominante mas

(6) Jakobson, Roman, “La dominante” p . 146.
(7) — Jakobson, Roman, “La dominante” p . 147.



— 414 —

a Unica — é a poética. Mais tarde, em Linguistica e Poética, Ja-
kobson esclarece: Qualquer tentativa de reduzir a esfera da funcéo
poética a poesia ou de confinar a poesia a funcdo poética seria uma
simplificacdo excessiva, e enganadora. A funcdo poética ndo é a uni-
ca. funcdo da arte verbal, mas tdo somente a funcdo dominante, deter-
minante, ao passo que, em todas as outras atividades verbais, ela
funciona como um constituinte acessorio, subsidiario. Com promover
o carater palpavel dos signos, tal funcdo aprofunda a dicotomia fun-
damental de signos e objetos.” (8)

As marcas da funcdo estética (poética) ndo sdo imutaveis, e,
nem sempre idénticas. Elas sdo diferentes de obra para obra, de au-
tor para autor, de género para género, de época para época dentro
d¢c uma mesma arte. apesar de muitos elementos indispensaveis e
distintivos que as fundam poesia, linguagem criadora, ndo sendo con-
fundida com qualquer outra finalidade. Por exemplo a comunicativa,
a referencial ou a metalinguistica.

Falando em hierarquia ja e possivel perceber — visual e esque-
maticamente, no exemplo — a hierarquia das funcdes na linguagem

poét_is:a, considerando o signo que ela é, e a designacdo na qual se
estriba:

funcdo referencial: signo/-------------------- /objeto
funcdo expressiva: signo/ /objeto
funcdo poética: signo/ /objeto

Linguagens que se encavalam, esbarram uma na outra, apesar de cada
uma ser uma, sem se identificar

O conceito de dominante e o da evolucdo literéria, evolucdo da
forma poética segundo as pesquisas formalistas, ndo implica no desa-
parecimento de certos elementos e no surgimento de outros, mas de
deslizamentos, escorregadelas entre “les relations mutuelles des divers
elements du systeme, autrement dit, d’un changement de dominante”
(9) Tal colocacdo faz-se possivel pela compreensdo formalista da
obra poética como sistema estruturado enquanto ordenado e hierar-
quizado de maneira regular de procedimentos artisticos. Logo, evo-
lucdo € uma mudanca na hierarquia e ndo, preconceituosamente, um
valor positivo. “La hiérarchie des procédés artistiques se modifie dans
le cadre d’un genre poétique donné; la modification en vient a affe-
cter la hiérarchie des genres poétiques et, simultanément, la distribu-

(8) — Jakobson, Roman “Linguistica Poética” p . 128.
(9) Jakobson, Roman “La dominante,* p,148.--
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tion des procédés artistiques parmi les autres genrese Des genres qui
étaient, a l’origine, des voies d’interét secondaire, des variantes mi-
neures, viennent a présent sur le devant de la scéne, cependant que
les genres canoniques sont repoussés a l’arriere-plane<” (10)

Evolucdo ao nivel das modificacdes entre as relacdes das diferen-
tes artes: a importancia do desenho, por exemplo, para a poesia con-
cretae

Evolucdo: relacdo entre as artes e outros dominios culturais proé-
ximos a ela (principalmente literatura e outras mensagens verbais);
ou “ des modifications dans les relations entre les arts et les au-
tres domaines culturéis qui leur sont liés de prés...(11) Exemplo:
a memoria: entre a historia e a arte?

Constatacdo tedrica que altera, modifica a avaliacdo, a aborda-
gem critica do oojeto. Valores diferentes, em sistemas diferentes. Na
época em que surgem, subvertem o estabelecido podendo ser consi-
derados negativos. Sé depois chega-se a conclusdo que instituiu-se
urna nova concepcdo da forma poética. Dai poder-se concluir que
0 conceito de evolucdo ndo se reduz, como costuma ser considerado
primeiramente, a ordem historica: “mais que le changement est aussi un
tait synchronique directement vécu et une valeur artistique pertinen-
te, (12)

Para todo receptor sdo conferidas e exigidas duas ordens de rea-
lidade em qualquer tipo de objeto artistico: a forma, o canone, o0 mo-
delo tradicional,e o seu desvio. “C’est sur la toile de fond de la
tradition que 1 innovation est percue. Les études formalistes ont
démontré que c’est cette simultaneite entre le maintien de la tradition

et la rupture avec la tradition qui forme I’essence de toute innova-
tion en art.” (13)

As consideragGes acima nos permitem segmentar teoricamente
— através da pressuposicdo interna, é claro —, as ndo s6 possiveis
mas necessarias abordagens da obra de arte literaria em dois ramos:
um, que se preocuparia, de maneira mais evidente com a evolugéo, a
histdria literaria, ou a diacronia do objeto. S6 que, essa diacronia so
se realiza atraves do objeto construido. Ndo podemos entdo sintetizar
essas duas abordagens de maneira simplista em estatica (ao nivel da
Teoria) e dinamica (ao nivel da Historia) porque essas duas reali-
dades sO existem em funcdor uma da otitra. Jakobson diz mais clara-

(10) — Jakobson, Roman “La TiJominante” p. 148/9'
(11)— Jakobsoiv Roman “Ladomin te” p. 150.
(12)>—- Jakobson,- Roman “La dominante” -p. 150..
(13) — Jakobson, Roman “Ladominante” p . 151.
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mente em Linguistica e Poeética: “A poética sincronica, assim como
a Linguistica sincronica ndo deve ser confundida com a estatica; toda
época distingue entre formas mais conservadoras e mais inovadoras.
Toda época contemporanea é vivida na sua dindmica temporal,e,
por outro lado, a abordagem histérica, na Poética como na Linguis-
tica, ndo se ocupa apenas de mudancas, mas também de valores con-
tinuos, duradouros e estaticos. Urna poética histérica ou urna histo-
ria da linguagem verdadeiramente compreensiva € uma superestrutura
a ser edificada s6bre uma série de descri¢Bes sincronicas sucessivase”
(14)

Ainda, decorréncia esperada, é também o carater de historicidade
da Critica, que se funda na Histéria (D) e na Teoria Literaria (S),
ndo se confundindo com elas, assim como o carater da obra de arte,
um objeto especifico: entre a realidade e a irrealidade; inegavelmente,
um objeto-mstoricidade : entre a historia e a imaginacdo, inventividade,
liberdade criadora; entre a referéncia e ela prépria (a referéncia que é
ela propria) ; entre a realidade da historia sua referéncia e a sua
prépria — seu cddigo: historicidade, enfim, realidade da obra de
arte literaria: balanco entre linguagem e metalinguagem.(15)

Realidade que é a sua historicidade, que e intemalizacdo objec-
tual (o objeto literario) do factual;e ndo fazer dela, confina-la com
um “humanismo transcendental” como diz Lévi-Strauss em La pensée
Sauvagee

Resumindo: ndo existe uma relacdo de despotismo absoluto, mas
esclarecido, de dominacgGes diferentes (D) em épocas diferentes; pe-
la implicacdo. Aqui fica claro como a Diacronia pressupbe e esta
implicada na Sincronia.

A contraria é verdadeira.
N&do absolutismo.
Despotismo. Esclarecido.

Adendo.
Caudas Aulete — p. 2608/2609
Historicidade qualidade do histérico.
— Historicismo — consideragdo de um problema unicamente do

ponto de vista do seu desenvolvimento histori-

(14) Jakobson, Roman “Linguistica e Poética** p . 121.

(15) Comparar as diferencas — e semelhangas — da composi¢do do
texto poético, apresentadas aqui a partir de Jakobson, com a ecriture (Barthes),
a producdo textual (Kristera) e a mensagem como uma “dinamica produtiva de
texto poético, apresentadas aqui a partir de Jakobson, com a écriture (Barthes),
(em especial o Cap. Il. “Critica e Escritura” Ensaios 45, Atica- SP 1978,
158 pp.
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co, nada se podendo nele modificar deliberada-
mente nem interpretar de outra forma do que
na sua historia.

narracdo e conhecimento dos acontecimentos
sociais cujo conjunto constitui a tradicao.

adjetivo, relativo ao foco.

parte do forno que contem o combustivel; for-
nalha do cachimbo (Geom.)

Ponto interior de algumas curvas de onde saem
0s raios vetores ou linhas que determinam as
figuras por eles formadas. (Fis.)

Ponto onde convergem os raios de luz, depois
de refratados em uma lente ou de refletidos em
um espelho.

O ponto onde se vé a imagem de um oo0jeto co-
locado diante de um espelho.

Fogacho que se acende de noite para servir de
guia aos marinheiros.

Ponto de reunido, sede principal, centro de
qualquer coisa. (Fig.)

Lugar de onde saem emanagdes.
Centro, ponto de convergéncia.

Sede principal de qualquer doenca. (Med.).

Sintese de “La dominante” (16)

— Tentativa de definicao

a) NAO

A dominante ndo anula, ndo negativiza, ndo destroi todos
0s outros elementos da obra de arte,

b) SIM

apesar de ser um elemento que governa, determina, trans-
forma todos os outros elementos.

c) SO assim recupera a nocdo de todo da obra de arte: espe-
cificidade; coesdo da estrutura.

(16) — Sintese realizada e apresentada por Elisabet Gongalves Moreira.
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!

[§
Il — Natureza da dominante: sempre um elemento linguistico (um
entre outros) ; funcdo: especificar o carater poetico da lingua-
gem.

Il — Valor: ndo monismo, nem pluralismo, mas articulacdo: to-
das as funcdes coexistem mas uma € a dominante.

v Evolucdo literaria

a) Evolugéo segundo o formalismo russo: sistema estruturado.

b) Logo, evolucdo literaria: mudanca na hierarquia do siste-
tema.
Evolucdo como modificacdo de relacdes entre as dife-
rentes artes.

d) Evolucdo como modificacdo entre as artes e 0s outros con-
juntos culturais vizinhos.

Logo: evolucdo ndo tem sO carater diacronico.

Portanto : Arte= Tradicao vasviol

Diacronia Sincronia

("historicismo

literatura»



