RIQUER, MARTIN — VARGAS LLOSA, MARIO. EIl combate imaginario,
las cartas de batalla de Joanot Martorell, Barcelona, Barrai editores,
1972.

Composto por dois ensaios, o livro encerra em si a tematica unificante do
realismo na obra de Joanot Martorell, através da analise epistolar (“‘deseiximents”,
cartas de desafio), a cavalheiros considerados maculadores da honra e virtudes
do escritor.

Do primeiro ensaio, elaborado por Vargas Llosa, extraimos o resumo das
cartas, com pequenos trechos significativos, acompanhados pela respectiva tra-
ducdo do original em cataldo. Vargas Llosa pretende relacionar, através de
justificacOes sugestivas, 0 realismo existente nas cartas com o da obra de Mar-
torell, Tirant lo Blanc.

Dedica-se, a principio, a resumir e traduzir cartas (a maior parte do en-
saio), enquanto que, ao final, através de rapidas e alusivas pinceladas, desen-
volve pequena andlise do realismo na obra de Martorell, comparando-o ao
ritualismo epistolar. O fato € significativo se pensarmos que o livro Tirant lo
Blanc foi escrito em principios do século XV, e existem varias teorias quanto
ao surgimento do realismo no Ocidente.

O ensaio de Riguer nos propde, a inicio, uma analise historica e superficial
da época medieval, deixando a critério do leitor o maior aprofundamento do
assunto, através da sugestdo bibliografica do ensaista.

A principio, Riquer justifica-nos a superficialidade do ensaio, a0 mesmo
tempo que exple seu método de analise: um breve resumo das cartas, seguido
por trechos significativos, j& traduzidos e inseridos na histéria e literatura
medievais, apresentando a seguir, na integra, as epistolas em cataldo.

Como vemos, a proposta dos ensaistas é justificar o realismo de Tirant lo
Blanc a biografia extremamente “curiosa” de Joanot Martorell. Para tanto, a
utilizacdo do material epistolar e dos elementos histéricos llimita-se a enquadrar
na obra, o espirito contraditério do homem medieval. S&o curiosos 0s exemplos
histéricos enumerados por Riguer, uma vez que identifica cerimonias e rituais
pré-combate es epistolas Martorell, onde o realismo histdrico funde-se na
aparéncia formal como esséncia de vida.

Riquer limita-se, entdo, a comprovar o realismo de Tirant lo Blanc esbo-
cado por Vargas Llosa, dando-lhe veracidade e reforcando, com pequenas e
raras afirmativas, a relacdo existente entre o mundo ficticio e o real de Marto-



rell,o que nos leva a uma analise pouco convincente, quanto ao escasso mate-
rial abordado, a reespeito di livro Tirarti lo Blanc.

Se Vargas Llosa nos apresenta elementos de que o mundo real de Marto-
rell é condicdo de existéncia do mundo ficticio de Tirant lo Blanc, Riquer com-
prova-os através de elementos histéricos analogos, criando fusdo e dependéncia
de um ensaio a outro, da mesma forma que Vargas Llosa admite existir o rea-
lismo como fung¢do criadora na vida e na obra de Martorell. Realismo desvirtuai,
uma vez que toda producdo literaria constréi-se por meio da representacdo da
realidade primeira, e o papel da recriacdo, segundo Kant e Kristeva {Introducao
a Semanalise S.P., Perspectiva, 1969, pp, 9/2i6), elimina toda e qualquer retra-
tacdo da realidade como copia fiel, porque o ato de captar o mundo real sen-
sorialmente ja é uma condi¢do subjetiva de apreensdo. Isto, Vargas Llosa
nos deixa claro, porém através da interdependéncia dos ensaios.

Portanto, a apresentagdo ritualistica e vazia de sentido, enquanto palavras
deslocadas de contetdo, que elaboram um jogo formal de pecas que se movem
segundo a criatividade do adversario, coincide com a retratacdo da época me-
dieval decadente.

Em Homo Ludens de Huizinga, o ritual e as regras do duelo como jogo
de honra e virtude do homem medieval vdo ao encontro da origem e esséncia
da novela de cavalaria, ao mesmo tempo que demonstram a natureza formal
desse costume, o que leva Vargas Llosa a afirmacdo de que o jogo consiste na
base mesma da cultura, mas que na obra de Martorell o jogo formal é mais
totalizador, porque é “sustancia motriz de la vida”

Convém ressaltar que, Huiziiiga nos demonstra que o jogo é o elemento
gue constitui a base da cultura, logo de todos os atos humanos, culturais e
histdricos do individuo, este ¢ o elemento motriz da vida, seja ele real ou ficticia,
uma vez que a primeira é fonte de inspiracdo da segunda. Logo, admitir que o
realismo das epistolas € o mesmo de Tirant lo Blanc, é confirmar os ensaios de
Huizinga e ratificar as idéias de Kant e Kristeva, de que o mundo aparente
(ou subjetivo) do homem medieval identifica-se ao mundo ficticio de Tirant lo
Blanc, uma vez que a subjetividade e o formalismo sdo elementos que regem
estes dois mundos, dando ao concreto decadente uma aparéncia estabilizante e
ao ficticio, a retratacdo desta aparéncia pelo jogo retérico de palavras vazias.
E, o formalismo ritual do homem medieval funde-se ao formalismo das pala-
vras como duelo ficticio.

Neste caso, o “elemento afiadido” de Tirant lo Blanc é o testemunho do
mundo subjetivo de Martorell, conforme expds Vargas Llosa, s6 que a vali-
dade desta afirmacdo tem significado quando comprovada pelos documentos
histdricos selecionados por Riquer, mais o epistolario de Martorell:o triunfo
do realismo das aparéncias da época demonstra a existencia do realismo fic-

ticio da obra.
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Dentro desta perspectiva, cumpre-nos mencionar a definicd.o do mundo de
Tirarti to Blanc, dada por Vargas Llosa: ‘“vivir es representar, la Unica manera
de ser es parecer” significativa e aplicavel ao mundo de Martorell. Caberia
indagar se isto é realismo.

Eliana Faganello

PARRA, VIOLETA. 21 son los dolores, antologia amorosa, introduccion selec-
cion y notas de Juan Andrés Pifla, Santiago, ed. Aconcagua, colec-
cion Mistral, 1977, 2 ed.

Dez anos ap6s sua morte, chega-nos esta antologia selecionada por Andres
Pifia, tendo por tema o amor como parte do elemento folclorico do repertorio
musical de Violeta Parra, pouco difundido internacionalmente.

— N _e

O livro pretende conduzir-nos a uma trajetéria de vida amorosa. Com
acertos e conflitos préprios de tal sentimento, apresentam-se 75 cancdes dispostas
em seis fases, relacionadas a vida amorosa da compositora, através de uma
mescla de composicdes, recompilagbes e ritmos diversos, numa tentativa pouco
feliz de adequé-los a vida pessoal de Violeta Parra.

Dispostas em sequéncia linear, as fases destinam-se ao relato de um passado,
evocando o amor compartilhado, reduzido a soliddo e a educacdo, como desen-
lace moral a uma histéria de inexperiéncias e fracassos.

A distribuicdo metoédica e arbit aria das cangfes situa-nos a natureza como
projecdo de sentimentos do “eu poético” Os ritmos e estruturas ritmicas do
verso aliam-se para retratar o conflito amoroso da compositora. E, a volta ao
passado revela-nos a fragilidade e a purificacdo do ser através do amor e da
natureza, re fletindo a “madurez” poética de suas ultimas composicBes, “Volver

a los 177 e “Maldigo del alto cielo” respectivas a primeira e quinta fases, se-
gundo critério adotado por Andrés Pifia.

Talvez esta ndo seja a maneira correta de abordar a obra, dando-lhe um
enredo de carater pessoal da compositora, mas seguir a proposta do proélogo,
relacionando-a ao folclore chileno-americano.

A obra de Violeta Parra deve ser entendida como recriacdo de temas e
melodias, explorados no século XIX e transmitidas por geracdes consecutivas,
caracterizando a natureza como elemento de simplicidade da alma campesina,
onde Violeta foi pesquisar e buscar inspiragao.



