CONTRIBUIGAO PARA UM DEBATE SOBRE "LITERATURA E ENSINO"
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Antes de entrar propriamente no relato de
experiéncias, gostaria de fazer alguns esclarecimentos que
permitam entender o carater deste trabalho. Ao tratar .de
problemas especificos de ensino de Literatura, nao tenho a
pretensdo de discutir métodos e técnicas vidlidos em si mes
mos, desvinculados da nossa realidade e das necessidades
reais dos alunos, nem de trazer solugdes prontas para as
questdes que pretendo colocar; © que procuro evidenciar
neste trabalho & apenas um aspecto de minha atividade didi
tica onde tentei incorporar ds preocupagSes presentes a ex
periéncia passada, combinando o velho e o novo, o previsi-
vel e o imprevisivel, a minha experiéncia de vida e a expe
riéncia e o saber do outro, num trabalho coletivo de ris
cos e dasafios, mas .também de redefinig3oc e questionamento
constantes.

Por outro lado, ndo tenho a preocupagao
de relatar as experiéncias pelo simples relato ou pelo ca-
rater "renovador" que elas possam ter; as minhas preocupa-
goes com o ensino sdo fruto de um longo e conflitante tra-
balho travado dentro da propria Universidade, nesses dez a
nos de incompreensdac e de siléncio, contra todos os precon
ceitos em relagdo ao trabalho diditico e o trabalho inte-
lectual da mulher, contra os entraves burocraticos e ) a
“tendéncia do colonizado de incorporar o colonizador"' nas

! Paulo Freire, Pedagogia do Oprimido, Rio, Ed,Paz e Ter-

ra, 1970.
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prdprias relagoes de trabalho em sala de aula.

Por isso, a minha preocupagdo nesse rela-
to & apenas no sentido de contribuir com a minha experién-
cia, as minhas incertezas e perplexidade, como farma de
procurar novos caminhos que permitam ao professor e ao alu
no assumirem o papel de sujeito no processo de produgao e
elaboragdo da cultura; no entanto & preciso ter presente
que essas preocupagOes aparentemente Sbvias com © ensino
implicam n3o sd numa redefinigdo das relagdes de trabalho,
da fungao de professor e do aluno, mas pressupaem, por ou-
tro lado, uma preocupagao mais ampla e geral de redefini-
¢ao do prdprio processo de produgao da cultura na Universi
dade, como um esforgo coletivo no sentido de explicitar o
nosso projeto cultural no curso de Letras e a contribuigdo
do letrado no processo mals amplo de transformagdo da Uni-
versidade e da Sociedade.

Como essas colocagdes sdao muito amplas,
vou procurar focalizar apenas um aspecto desses problemas,
ligado ao processo de produgao dos alunos no curso de Le-
tras, paradoxalmente relegado a uma atividade marginal e
secundaria;a minha intengdo, na verdade, & tentar explici-
tar melhor a tarefa especifica com o texto literdrio, onde
a leitura critica, a teoria e a produgac escrita se confun
dem, isto &, procurar ver, por um lado, como o trabalho
criativo da leitura orienta e aprofunda o trabalho essen-
cialmente analitico e interpretativo da produgdo critica;
por outro lado, procurar observar, na priatica, como a lei
tura critica pode, igualmente, desencadear o processo de
produgdo livre dos alunos. Essa colocagao € também uma ten
tativa de propor para o debate algumas indagagdes dainda
nao resolvidas na pratica.

- Quais as alternativas possiveis que se
delineiam para o ensino da Literatura e da Teoria Literd-
ria?z

- Em que medida os cursos de Literatura e
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Teoria Literdria criam, na pratica, condigdes para a produ
gdo livre dos alunos?

~ Como incorporar a produgao critica e a
produgdo poética no processo mals amplo de produgdo da cul
tura?

Para situar melhor o relato, devo expli-

car inicialmente que o curso de Introdugdo aos Estudos Li-
terarios & dado no primeiro ano como matéria optativa e
tem sempre um caradter propedéutico de inicilacgdo i leitura
e @ analise literdria; por isso, consiste, em geral, no
tratamento direto dos textos literdrios a partir dos gquais
se abordam problemas gerais e especIficos que surgem no
campo da lingliistica, da teoria literdria, da histdria cul
tural e social; o aluno & orientado no sentido de percebei
os problemas especificos relacionados com © poema e a pro-
sa de ficgdo, com o auxilio de técnicas de andlise gue sao
incorporadas em fungdo dos problemas suscitados pelo texto
literario.

Nas duas experiénclas realizadas no  pri
meiro ano, essa orientagdo especifica foi mantida em rela-
¢@o § leitura e interpretagdo dos textos, mas teve um card
‘ter mais flexivel na medida em que as atividades em classe
foram programadas em fungido das necessidades criadas pelos
alunos, procurando incorporar a experiéncia deles no trata
mento direto com o texto literdrio. Para que os alunos en-
tendessem o desenvolvimento do curso, discutimos inicial-
nmente um programa minimo de atividades conjuntas, onde to-
dos assumiram a'responsabilidade e o destino do trabalho,
ficando claro que a cada passo da andlise o programa pode-
ria ser reformulado em fungdo das necessidades criadas em
sala de aula. Paralelamente a essa atividade conjunta, cu
ja responsabilidade de orientagd@o tedrica e bibliogrifica
ficaria a cargo do professor, se discutiu também a possibi
lidade dos alunos desenvolverem um trabalho individual in-
teiramente livre, cuja escolha ficaria a critério de cada
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um, para ser entregue no final do semestre. Para o traba-

lho pratico realizado em sala de aula foram escolhidos, no
19 semestre dois poemas; Cangdo do Exilio, de Murilo Men-
des e Gongalves Dias; para o trabalho individual os alunos
tiveram um prazo maior para decldir a escolha do texto e a
atividade a ser desenvolvida.

Ao nivel do trabalho coletivo em gue to-
dos assumiram a participagac nos debates e seminidrios, pu-
de observar um dado que me pareceu fundamental, apesar da
precariedade da andlise e da desorientagdo inicial dos alu
nos; € justamente esse aspecto que pretendo enfatizar na
exemplificagio, isto &, procurar mostrar como © trabalho
criativo da leitura associado a uma atividade paralela de
sensibilizagao musical, pode desencadear simultaneamente o
processo de produgdc livre em sala de aula.

Para ilustrar melhor o que estou tentando
reconstituir, vou relatar apenas um dos estaglos da anali-
se do poema, ja no final do semestre guando tivemos de en-
frentar a tarefa mais complexa no sentido de compreender o
ritmo poético em Murilo Mendes. A essa altura ji haviamos
trabalhado intensamente os virios nivels do poema procuran
do entender a estrutura parddica do poema e o alvo da cri-
tica de Murilo Mendes, numa tentativa de apreender o ele-
mento social externc como elemento interno, isto €, como e
lemento de estrutura do poema.

Nesse estagio final, que jid era um esfor-
¢o no sentido de compreender o poema come um todeo, procura
mos organizar e distribuilr as tarefas de modo a criar con-
digdes para percebermos um problema tedrico especifico 1li-
gado ao ritmo dissonante em Murilo Mendes e a gquestdo do
verso livre na poesia moderna. Discutida a divisdo do tra-
balho em classe, um aluno ficou encarregado de explicar o
problema da dissondncia na miisica atonal, dodecafdnica.
(Tratava-se, neste caso, de um aluno muito especial no
curso de Letras, com uma formagdo musical muito sdlida).
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A exposigdo foi seguida por gravagbes de
Vivaldi, Wagner, Stravinsky, Debussy e Schdenberg, selecio
nadas para mostrar o momento de transigdo da misica atonal
baseada na escala diatdnica para a miisica atonal, dodecafdo
nica, fundamenta na escala cromitica ou de 12 Tons. Na ex—
plicagcdo o Bry, deixou bem claro para nds a distingio en-
tre a escala diatdnica baseada na hierarquia das notas e a
escala cromatica em que as notas nic tém individualidade
propria; a coexisténcia de linhas harmdnicas na escala to-
nal baseada na tensdo e relaxamento do ritme e a ruptura
da simetria melddica na misica atonal pela intensificagdo
vertical do acordo dissonante; finalmente o momento de
transigio, representado por Wagner, na utilizaqao do acor-
de no drama lirico de Tristdo e Izolda.

Um outro grupo de alunos se encarregou de
escolher gravagGes de poemas e traduzi-los para ouvirmos
em seguida & primeira exposigdo; organizamos uma pequena
antologia de poemas de Frangois Vignon, Verlaine, Eluard,
Bandeira, Drummond, Fernando Pessoa, Chico, Caetano, Gil
onde procuramos perceber apenas a passagem para o verso 1i
vre e o momento de utilizag@o consciente da sonoridade ex-—
pressiva da palavra a partir do simbolismo.

E muito dificil reproduzir tudo o que se
passou naquela manhd cinzenta do més de junho, o clima es-
timulante de trabalho, a seriedade e o interesse dos alu-
nos pelo concerto um pouco improvisado 3s 10 horas da ma-
nhd, levando em conta nio s as condigdes precirias da sa-
la de aula, mas também o nimero de alunos que participou
do trabalho. Mas o que eu gostaria de chamar a atengdo nes
se relato reduzido que fiz, além do trabalho coletivo de
organizagdo e participagaoc ativa dos alunos, & justamente
para o imprevisto e o imponderavel das situaqSes, para ]
ritmo novo do trabalho desencadeado nesse estdgio.

Ndo estava programada a participagdo da
natureza nesse concerto poético de final de semestre; nao
estavam previstas também a manhd cinzenta e chuvosa, a chu
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va torrencial e o vento cortante que obrigaram os passaros
a se encolher nos cantos das portas e nos desvaos das jane
las, que mal se fechavam para nos abrigar; na3o estava pro-
gramada a trilha sonora da natureza gue acompanhava de uma
maneira insdlita o ritmo contratante da Chanson d4'automne

de Verlaine e o Caso Pluvioso de Drummond, acentuando o-as
pecto dissonante dos acordes no telhado. Por isso chovia
13 fora e chovia nos versos irdnicos de Drummond:

Era chuva fininha é chuva grossa, matinal e noturna,
ativa ... Nossa'l

E chuveirando atroz em meu caminho

Chuvadeira Maria, chuvadonha

Chuvinhenta, Chuvil, pluvimedonha

Choveu tanto

Que a correnteza forte criou asa

e um rio se formou ou mar, ndo sei

Sei que nele afundei

De sorte que Com pouco e Sem recurso, as coisas
se langaram no seu curso

e era o mundo molhado e sovertido

Sob aquele sinistro e atro chovido

Choveu tanto que tivemos de nos abrigar
durante muito tempo naquela salinha escura e sombria, "de
sorte gue COm pouco € Sem recurso, as coisas se langaram
no seu curso"; e o espago da classe estava tao inundado de
poesla e calor humano gue aos poucos as pessoas comegaram
a se descobrir e se juntar em torno de um trabalho que se
produziu durante a "aula": tratava-se da ilustragao dos
poemas de Drummond, numa interpretagdo muito expressiva
ndo sd dos poemas, mas também das composigOes musicais que
acabivamos de ouvir. Desse trabalho resultaram sete gqua-
dros gue foram posteriormente expostos ne final do semes-
tre. Como no caso do aluno que participava da Orquestra
Sinfdnica do Municipal, tratava-se também, neste caso, de
uma pintora que havia exposto alguns trabalhos no MASP e
estava tentando no curso de Letras ampliar um pouco o seu
conhecimento de Literatura; mas at& aguele momento ndo ha-
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via conseguido expressar verbalmente a sua interpretacgdo
dos poemas de Drummond. Foi ela que nos chamou a  atengao
para o efelto do espage poético eriado em sala de aula, pa
ra o clima ecarregado de poesia naquele ambiente extremamen
te precirio, mas de intensa participagd@o solidiria dos co-
legas.

Outro trabalho muito curiosc produzido de
pois foi uma espécie de cronica, de poesia autobiogrifica,
de prosa confessional associada a uma interpretagido paralg
la de um poema de Drummond gue vinha também ilustrado com
cartoes postais, folhas secas de rbsas, além da purpurina
e do patcliuli gque despencavam pelo trabalho recendendo pe-
la casa o dia todo. Tudo isso de uma forma espontdnea, sim
ples, desblogueada, além do entusiasmo e da grande paixaoc
pelas coisas gque estavam acontecendo.

Depols "que as coisas se langaram no seu
curqo“, nao dava para voltar atri3s, era preciso buscar um
novo ritmo para aguele “"mundo molhado e sovertido", de fa-
to tudo o que havia sido prepafado anterlormente com a fi-
nalidade de enfrentarmos o problema tedrico do ritmo poéti
co, tomou outro rumo e os interesses se voltaram para o
processo de produgdo e criagdo artisticas, em virtude da
intensa sensibilizag¢do e expectativa criadas em torno da
produgdo poética. '

No segundo semestre passada a fase do des
blogueio e de ruptura da expectativa da expectativa dos a-
lunos em relagao ao curso, eles puderam compreender, na
pratica a possibilidade de participagdo efetiva ndo sé na
organizagio, como no desenvolvimento e avaliagBo dos pro-
prios trabalhos; a partir do semestre sequinte, os alunos
assumiram efetivamente o destino do curso sem aguela inse-
guranga e desconfianga gque se criou no 19 semestre; conse-
guiram explicitar com maior clareza o ﬁue esperavam em ter
mos de participagdo e orientagdo do professor em sala de
aula e puderam escolher livremente o trabalho final, sem
as angilistias do estdgio anterior, Fizemos uma avaliagdo ri
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gorosa do primeiro semestre onde os alunos gquestionaram
ndo sb as falhas do professor, a inseguranga e desorienta-
gEo sadla criada nesse priméiro contacto, mas passaram a
reivindicar tamb&m, uma participagdo mais intensa do pro-
fessor na orientagdo dos trabalhos de anilise propriamente
dita.

A partir dessa avaliagdo organizamos o
trabalho do segundoc semestre, procurando dar uma orienta
¢do mais diretiva na andlise da narrativa, pois ndc havia
mais o risco dos alunos entenderem o trabalheo orientado em
classe como modelo definitivo para resolverem as questdes
de anilise. Esse aspecto fol suficientemente discutido e
procurei esclarecer que o meu conhecimento e a minha leitu
ra prévia do conto nao impediriam uma nova leitura e inter
pretagdoc do texto. O trabalho individuwal ficou, como no
primeiro semestre a critério dos alunos, nao sé em relagao
d escolha dos textos, mas também em relagdo ao tipo de tra
balho que poderiam desenvolver até o final do semestre.

Apesar da maioria tentar reproduzir a mes
ma orientagao de andlise feita em grupos na sala de aula,
recebi trabalhos muito variados nesse semestre, como por e
xemplo, contos, poemas, crdnicas, pastiches, reprodugéo de
outros contos mudando o foco narrativo, além de um traba-
lho mais complexo de adaptagao de um conto de Clarice Lis-
pector para o audio visual, que durou trés meses e se de-
senvolveu inteiramente desvinculado da analise orientada
em classe. Além da tentativa de compreensdo e interpreta
¢ado do texto, o grupo todo fez um trabalho muito original
e criativo de adaptagdo de algumas imagens chaves do conto
para a imagem visual através de tomadas fotogridficas que
ds vezes se afastavam inteiramente do texto, com o acompa-
nhamento de uma trilha sonora cujo efeito, me pareceu, uma
tentativa de provocar um distanciamento critico no especta
dor.

Ao fazer o balancgo final desse relato bas
tante parcial e redutor, gostaria de deixar claro gue ndo
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pretendo discutir a validade ou nio desse trabalho, mas
chamar a aten¢do para o problema especifico da produgdo 1i
vre, em sala de aula, no sentido de repensarmos as condi-
¢Oes que temos de incorporar a atividade produtiva e cria-
dora dos alunos, aproveitando a experiencia da vanguarda
da classe como instrumento de renova¢do das relagoes de
trabalho e produgdo da cultura.

Acho importante reprensarmos essas rela-
goes, primeiro, porque exige do professor e do aluno. todo
um processo de liberagao e desblogueio gue pde em crise os
valores de uma educagdo autoritdria que incorporamos @ nos
sa formagao; segundo, porque exige de cada um de nds uma
flexibilidade extrema no processo de incorporag@o da expe-
riéncia do outro, como também a consciéncia das nossas 1li-
mitagdes e a necessidade de nos reformularmos constantemen
te para definirmos com mais clareza os propdsitos do ensi-
no e o sentido de nosso trabalho.

Além disso, gostaria de frisar, também,
que apesar de todas as dificuldades gque enfrentamos, seja
ao nivel da compreens@c dos alunos, que muitas vezes se re
cusam a participar desse tipo de trabalho, seja ao nivel
dos colegas que n3o encaram com seriedade essas preocupa-
¢oes, seja ao nivel de burocracia que entrava qualquer ti-
po de mudanga, vejo neste relato um saldo positivo e bas-
tante otimista, na medida em gue nos permite avaliar as
condig¢oes precirias da nossa formagdo e do nosso trabalho,
e sugerir a possibilidade de incorporagdo do precirio, co
mo elemento de transformagdo das relagdes de trabalho e re
novagao do mundo.

No entanto essa visdo parcial da nossa ex
periéncia sd pode ser relativizada a partir da discussao
de seus prdprios limites; acredito que um debate mais sé-
rio sobre os problemas que aqul ficam apenas sugeridos po-
derd nos levar a encontrar novos caminhos para repensar-
mos, talvez, no curso de Letras o prdprio processo de pro-
dugao.

"De sorte que com pouco e sem recurso",
as coisas possam, talvez, se léngar no seu curso;,; e rean-
contrarmos, "sob aquele sinistro e atro chovido, © mundo

molhado e sovertido".

(C.D. de A
ndrade) ~



