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Muito se tem dito a respeito da permanen-—
cia das "formas tradicionais" na literatura pa—
ra criangas e jovens, porem pouco se tem escla—
recido a este respeito; pois, se a tonica das
argumentagoes recai quase sempre sobre o cohteﬁ_
do, como estao imbricados na obra e a explicam
e, por esta causa, possuem Sua fungao histdrica,
ou entao, servem apenas de pretexto para ligoes

de pretensiosos e/ou alienados?

E certo que existem obras nas quais estas
intengoes sobrevivem e n3o sao poucas. Contudo,
nos parece mecessario inseri-los em um contexto
mais amplo, partindo da analise da estrutura, e
sua Gltima relagao com o conteido a fim de aye—
riguar seus significados manifestos, escamotea-

dos ou suhentendidos.

Nos parece ainda, que seja facil apontar
"defeitos" nas obras de "Literatura infanto-ju~
venil" (brasileira e/ou latino-americana) que
tanto a moralizagao, como o dogmatismo ~ pedago
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gismo derivam de uma relagao adulto-crianga que
esta longe de ser, relativamente, democratica .
Cabe desse modo, a critica estahelecer em que
medida esta pedagogia aponta para uma fungao
mais ou menos alienante; se os modelos tradicio
nais estao sendo apenas repetidos ou se, ao in-
vés, cumprem o papel que e dado ao escritor, de
resgate da palavra, Cabera tambem a critica, de
nunciar as doutrinas explicitas ou ngb, assina-
lando a ingenuidade de alguns escritores,a cons
ciencia de outros quanto a ideologia expressaem
suas criagges, bem como esclarecer aqueles que
1éem, indicam ou cobram de alguma maneira aslei

turas das criangas e dos jovens.

Consequentemente, reputamos de elevada im
portancia assinalar que os contos maravilhosos
nao sao "a priori" perniciosos ou deformadores
da personalidade infantil, ao contrario,segundo
afirma Bruno Bettelheim "estes contos, num sen-
tido bem mais profundo do que outros tipos de
leitura, comegam onde a crianga realmente se en
contra no seu ser psicologico e emociomal”™. (1)
0 que parece equivocada no entanto, e a postura
de alguns escritores, ate contemporaneos,  que
igﬁoram o caréﬁer de "modelos de transformagao"
destes contos. Em ultima analise, esta insistéen
cia em manter os padroes formais, esteticos e
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ideologicos do conto tradicional nao deixa de
revelar, pelo menos, o "“status" em que se encon
tra a Literatura Infanto-Juvenil, dentro da His
toria Literaria. Cabendo assim, mais uma vez, a
critica distinguir as fungoes que exerceram e
ainda hoje exercem os modelos tradicionais e

sua reutilizacgao.

Considerando a reutilizaczo dos modelos a
que chamaremos canones, destacamos a posigao de
alguns escritores, que de maneira bastante mo -
derna, recuperam estes canones, dando-lhes atra
ves da parodia, por exemplo, uma significagaoen
gajada e coerente com a visao de mundo e os PIo
cessos de criagao alcangados no comego do sécu-
lo. Entre esses autores, salientamos Ana Maria
Machado, pela constancia que se se faz presente
em sua obra o conto tradicional em estreité re-
lagao com a psique infantil como em Raul da Fer
rugem Azul, ou o conto folclorico como em O Me-

nino Pedro e seu Boi Voador, ou ainda o folgue-

do popular como em Bento-que Bento~e-o-Frade,ou

especialmente com as lendas mitos e temas lati-

no-americanos como em De Olhos nas Penas.*

Deste modo, enfrentando a questao parodi-
ca, & que pretendemos analisar as implicagoes i
deologicas decorrentes da recuperagao do canone

.maravilhoso em apenas um de seus livros, pois
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nos parece exemplar. Trata-se de Historia meio

ao contrario (2) cujos procedimentos lembram em

alguma medida outras obras "modernas".

Nao obstante, para dar peso a essas consi
deragoes, recorremos ao ensaio de Benedito Nunes,

Oswald Canibal (3), no qual, assinala "um resi-

duo intelectual de canibalismo™ no que se refe-
re a recuperagao da palavra do vasto repertorio

da tradigao literaria. Em HistOoria meio ao con-

trario, uma antropologia (sem indigenismo) mos-
tra o outro lado de um dos mais primitivos mode .
los da literatura infanto-~juvenil: o conto mara
vilhoso, na concepgao de Propp (4). Vejamos es-

te excerto: "

.... E entao eles se casaram, tive
ram uma filha linda como um raio de sol e vive-
ram felizes para sempre.... Tem muita historia
que acaba assim. Mas este e o comego danossa..."
Aqui, o narrador define sua relagao com o lei =~
tor: e preciso atenta-lo para a discussao ‘que
se vai travar entre "texto" (= criagao) e "in -
tertexto" (= modelo), ao mesmo tempo que o leva
para outras paragens "extra maravilhosas", como
neste trecho metalinguistico: "... Em muitastri
bos,... quando chega a noite e todo mundo se

junta muitas vezes os mais velhos ficam contan-

do historias de todos antepassados:..." (5].

Em outros termos, o auntor parte da imita-
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¢ao para a transgressao, colocando alternadémeg
te ambas para permitir aproximagao e distancia-
‘mento do dlscurso maravilhoso a uma sb vez. Alem
do mais, a 1nc1usao do leitor na narrat1va se
jazratraves -de apele para o seu potencial cria-
‘dot:" "... voce sabe a thtorla dos seus pals7

Eu também ndo sei muwito nio. Mas quando mnio

sei invento!"

(6) e de sua cumplicidade para com
© narrador. Este dialogo entre os dois discur -
$0s, 0 real e o maravilhoso tamhem se fazia pre
sente na mentalidade magica de Oswald de Andra~-
‘de que, segundo Benedito Nunes, recria o dialo-
go entre o pensamento 1ogico e o pensamento sel

vagiin.

;ilég;éhsse d;aioglsmo 1nmnente as ahras ‘moder - -
nas ge 4eve pravavelmente & tremenda auto-— ana11
se do homem contemporaneo, que se dilacera a
si mesmo, dilacerando o0s seus mitos: "Mas isso
e coisa de indio. Homem hranco hoje em dia nao
liga mais para essas coisas. Prefere saber esca
lagao de time de futebol, anuncio de televisao,
capitais de paises, wmarcas de automﬁveis e ou -

tras sabedorias civilizadas". (7)

Neste sentido, podemos destacar tambam que
em HMC o crivo do narrador rejeita, seleciona e
assimila o canone maravilhoso, reinventando uma

nova forma para um conteudo atualizado.Trata-se
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na verdade, de uma colagem de procedimentos ca-
nonicos ‘e modernos, que apesar de contribuirem
para a construgac de outra historia, guardam in
dependeéncia entre si; pois se mesclam, mas nao
se. confundem, mantendo suas identidades. Umavez
mais, o autor nao perde de vista o leitor, cha-
mando-lhe a atengao para a importancia dos fa-—
tos, dos detalhes que convergem para a concor -
réncia da narrativa: "Que ‘moga? Ora, a Pastora,
voce esta ficando esquecido? Nao lembra que ela
tinha ficado por ali para olbar e tratar de
aprender?" (8) Este procedimento possibilita a
insercao do discurso realista, direto e ate di-
datico dentro do discurso maravilhoso, subrepti

ciamente.

Desta maneira, nos encontramos seguramen-—
te diante de um processo de criagao que corrige
e escolhe o que recehe, reage contra, desconfia
da mercadoria e vislumbra seu valor: "Gosto mui
to de inventar coisas. Por isso nao sou muito
boa coﬁtadeira de histdrias. Fico misturando as
coisas que aconteceram com és inventadas.E quaﬁ
do comego a conversar, vou lembrando de outros
assuntos, e misturando mais ainda. Fica uma his
toria grande e principal, toda cheia de histo -

rinhas pequenas penduradas nela". (9).
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Dai, verificarmos que paralelamente 3 cons
trugao, ha antes, uma desconstrugao, pois a hi;
toria comega com a harmonia que marcou tradici;
nalmente o final do conto maravilhoso '"vivera;
felizes para sempre” e termina com o nE§

tradicional "Era uma vez, . ."

menos

» apontando parauma
meiaz inversao do modelo.

Acreditamos pois, que este livro Historia

meioc ac contrario de Ana Maria Machado, contri

bui de maneira decisiva para a discussao em tor
no do tema “Historias fantasiosas - sim ou nao,
bem ou mal para as criancas de hoje, alienadas
e/ ou alienantes", etc. Sem tocar na questao do
"fantastico"™ ou "maravilhoso", ou "real maravi-
lhoso", encontramos neste livro uma criacao ori
ginal que, sem destruir algo comprovadamente im
portante para a psiqué humana ~ a fantasia ou 6
nome equivalente que lhe queiram dar, demonstra
um exercicio de literariedade e nao de pedago -
gismos ou correspondentes. Trata-se na verdade,
de uma obra gque "explicita a existencia de um
modelo transformacional, oferecendo uma solugao
ideoldgica, uma possibilidade de transformaggo
dos conteudos investidos." (1Q0), mesmo porque”a
condigcao preliminar para uma verdadeira criati-

vidade e a existencia de um sistema de regras ,
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de principios, de restrigoes', segundo coloca -

¢ao de Noam Chomsky.

E certo que a ohra apresenta transgressoes
importantes, o que tampouco basta, no entanto ,
para destituir-lhe o carater conservador da men
sagem. Menos ainda, podemos esquecer o carater
de narrativa moral que teém os contos maravilho-
sos, conforme.nos mostra Jolles em seu estudo
sohre as "Formas simples". (11) Sobretudo por
lhe ser inerente esta "moral da historia", e de
cuja "disposigao mental" deriva a expectativade
que no nosso universo a virtude sera sempre re-

compensada e o vicio punido ou perdoado.

Da mesma forma, uma vez instaurada a con-
ciliagao ou a harmonia entre modelo e invengao
parodica, obtemos como resultado ohjetivo dos
procedimentos executados, nada menos que a manu
tengao dos valores mais essenciais do conto ma-
ravilhoso, pois conforme elucida Jolles, no'"con
to" em lugar da "etica filosofica", que & wuma
etica de agao, temos a "etica do acontecimento"
ou "“moral ingenua". Ou seja, a disposigao men-
tal que define o conto repousa na proposta de
abolir o tragico por meio da justiga, porque se
ocorre da realidade ser contraria a '"realidade

ingenua", nenhuma aventura narrativa podera ser
semelhante a essa realidade.
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Desse modo, 0 maravilhoso se torna ahsolu
tamente natural a nivel de discurso. Logo, se
explica a satisfacao que estes contos proporcio
nam ao leitor por aholirem as fronteiras entre
real e maravilhoso, pois "as coisas se passam
nessas historias como gostariamos que aconteces

sem no universo, como deveriam acontecer.(12)

Encontramos assim, em Bruno Bettelheim um
dos maiores defensores desta visao positiva dos
contos maravilhosos para a formagao da psiquein
fantil, porque considera da mesma patureza a po
larizdcao que domina a mente da crianga e a que
domina a. disposigao mental dos contos de fadas.
N2o obstante, podemos colher opiniao’ diversa em
Hugo Cerda: "Estos mitos y seres fantasticos que
surgieron como resultado de la confrontacion del
hombre con la realidad objetiva, com el tiempo
perdieron su naturaleza original y se trocaron
em fantasmagorias puesta al servicio de la cul~

tura dominante”™. (13) e em outros.

As opinices estao pois, divididas, e de
um modo ou de outro, nos resta verificar como
estas questoes podem ser 1nterpretadas em HMC .
Para nos o "Rei" perde em sua trajetoria no tex
to, que e de certa maneira a sintese de sua tra
jetoria historica como personagem de historias

infantis, sua "consciéncia tradicional" e adqui
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re uma nova consciencia, em processo de moderni
zagao, que podera talvez coincidir com a traje-
toria do autoritarismo (medieval ou mais antigo
em diregao a democracia (dos tempos modernos) .
Caminho, ou guem sabe, chegada que reside no
idealismo de muitas pessoas, especialmente da -

queles que apostam na crianga.

0 relevante, contudo, & que em HMC ha me-
nos que uma demonstra¢ao a mais do maniqueismo
latente nos contos tradicionais e por extensao
na "Literatura Infanto-juvenil”, do que uma dia
letica ﬁue, recuperando o gesto verbhal do mara-
vilhoso, por sua vez impregnado do poder que
aniquila.a realidade imoral, releva sempre a
fantasia, a imaginagao capazes, de bem canaliza
das, provocarem modificagoes importantes na vi-

da e na arte.
Da obra aproveitamos ainda, a ligao de

que a forg¢a (magica) da natureza, aliada a for-
ca de vontade e consciencia do homem sao capa -
zes de restabelecer a justiga e a verdadeiraor
dem harmonica do universo. Ligao, porque a des-
peito de paradica,.“é sensata a hipotese de que
toda narrativa que recorra a “"topoi", no plano
da utilizagao pratica, n2o comunique se nao men
sagens pedagogicamente "conservadoras”, o topos
e prefixado, e portanto espeiha uma ordem que
preexiste a obra..." (14)
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De um modo ou de outro, este livro vem de
monstrar que pelo menos a nivel de criagao,o mo
.delo importédo,pode sérnreinterpretado, segundo
nossos ideais, ou mesmo em alguns casos, .segun-
do nossas praticas de vida e de luta. Neste sen
tido, a'quéstﬁo do colonialismo cultural,  por
sua vez, nao podé ignoiar.a forga da literatura
latino-americana dos Gltimos 50 anos e daqui pa
ra frente, tera que levar em conta tambem, a re
novagao e as conquistas que vem sendo realiza -
das pela "Literatura Infanto-juvenil"™. Histdria

P el - . .
meio ao comtrario, e no caso, um dos melhores

exemplos.

* extraida de um trabalho mais amplos: " A
parodia do conto maravilhoso na "Literatura In-

fanto-Juvenil (Uma proposta de desalienagao?)".
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