EDITORIAL

Com o niitmero 5, a revista Linha d’Agua entra em nova fase
editorial. :
. Criada em 1980, como Srgdo da Associagdo de Professores
de Lingua e Literatura, Linha d’Agua tem agora condi¢des de
manter uma periodicidade regular, com dois néimeros anuais.
Contou, para isso, com o apoio decisivo da FAPESP e do CNPq.

Como ocorreu desde a publicagio de seu primeiro niimero,
continuard a reunir colaboragdo de professores dos 3 graus de
ensino, procurando contribuir para o seu inter-relacionamento.

A discussdo de questdes relativas ao ensino e 2 pesquisa de

lingua e literatura e ao debate da educagdo, em sentido amplo,

acrescenta, a partir deste nimero, mais duas segGes: uma, de
poesia e ficcdo (secdo de inéditos), outra, de colaboragdo es-
trangeira. :

Linha d’Agua agradece a todos os que tornaram possivel
este niimero e espera, também, a sua contribuicdo.

DAVI ARRIGUCI *
FALA DE BANDEIRA~

Entrevista concedida a Alfeu Ruggi,
da Agéncia Estado, em 1986.

Em vérios momentos, Ma-

" nuel Bandeira classificou-se de

“poeta menor”. Como analista
de sua obra, como vocé vE
essa autocritica?

R — De fato, em diversas

ocasides ele se disse poeta me- .

nor. Mas eu ndo vejo isso.co-
mo um juizo de valor ou clas-
sificagao hierdrquica, e sim

como um trago, jd, da atitude
fundamental do poeta. Nos .

ultimos anos venho desenvol-
vendo um trabalho geral sobre
a obre de Bandeira em que

procuro, entre outras coisas,’

caracterizar essa atitude bdsica
que tenho chamado de’ atitude
humilde, de estilo humilde.
Bandeira brincava muito, di-
zendo que grande era Dante.
Mas nessa atitude de se com-
parar por baixo com alguns

poetas universais, como & o0
caso de Dante, reflete jd uma
posicdo diante do mundo, no
modo de conceber a poesia.
Uma das caracteristicas fun-
damentais dele foi ter puxado
@ poesia para baixo, para o
chao do cotidiano, para perto
de nds, sobretudo na obra ma-
dura, a partir de “Libertina-
gem”, na década de 30.

P — Apesar de ter saido da
aristocracia rural de Pernam-

_buco, ele depois foi apontado

como um dos nossos poetas

© que mais se identificaram com

a pobreza e melhor souberam
extrair do cotidiano aquilo que
hé de universal. Como foi essa
passagem?

R — Esse é um problema
que tem muitos lados, ndo .é
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nada fécil. Um dos lados é o
biogrdfico, pessoal, que foi o
de ter saido de familia prova-
velmente abastada, no passa-
do, e que foi progressivamente
se empobrecendo. Recente-
mente, lendo o didrio de Car-
los Drummond de Andrade,
vi ld uma referéncia que ele
fazia ao fato do poeta, j¢ bem
velhinho, ter que andar de
bnibus, como um trago da po-
breza digna que ele manteve
durante a vida toda.

As pessoas foram morrendo
e Bandeira ficando cada vez
mais sozinho e mais pobre. E
o fato de ter adoecido muito
mogo, aos 18 anos, também
contribuiu para que ele tives-
se uma vida de resguardo, en-
cerrada no quarto e bastante
limitado nas atividades a que
se pbde dedicar. Ele certamen-
te trabalhou bastante, como
poeta e também como tradutor
e professor. Foi importante
professor de Literatura His-
pano-Americana, Mas empo-
breceu.

A tuberculose e a pobreza niio
impediram a Bandeira os
momentos alegres de uma

vida boémia

Esse fato biogrdfico é uma
das explicagdes dessa aproxi-
magdo & pobreza, mas  estd
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longe de ser a tinica. Ele con-
viveu com uma série de ar-
tistas e poetas que serviram
para ele como uma espécie de
ponte de passagem para o
mundo da pobreza. A vida Ii-
terdria na década de 20 e 30,
no periodo do Modernismo, o
seu contato com Mdrio de An-
drade, Oswald de Andrade, de
Sdo Paulo, e a convivéncia
com personalidades da vida in-
telectual carioca, sobretudo
Jaime Ovalle — tudo isso con-
tribuiu para que Bandeira -
vesse uma vida ligada & zona
boémia da cidade,

Virias crénicas, como as do
Cronicas da Provincia do Bra-
sil, um livro importante da dé-
cada de 30, ele escreveu na
rua do Curvelo, depois na Mo-
rais e Vale, na Lapa. Ele teve
um tipo de convivéncia, com
Ovalle, por exemplo, que o le-
vou a acercar-se da vida po-
bre, do humilde. Teve um con-
tato ndo propriamente com o
operariado, mas com uma es-
pécie de “lumpen”, quer di-
zer, gargons, costureirinhas, la-
vadeiras, gente pobre que mo-
rava no Morro do Curvelo e
depois no Beco da Lapa, as
prostitutas etc.

P — A idéia que se tem ¢
que Bandeira, em razio da
doenga, ficou sempre restrito
a0 seu quatto, ..

R — Mas nem tanto. Ele
teve, digamos, esse duplo es-
paco. Ele teve também o es-
paco do bar, da vida intima e
um contato com a vida alegre
da boemia. Ele fregiientava
também o Mangue, sobre o
qual escreveu inclusive um
poema que deu aquela grande
balada de Vinicius de Moras,
a “Balada do Mangue”. Um de
seus companheiros era Ovalle,
uma espécie de homem-dobra-
diga, que tinha vindo de uma
familia até com nobreza, ld do
Belém do Pard, mas que conyi-
veu com a zona boémia. Era
um funciondrio da Aduana,
funciondrio exemplar, canhoto,
tocador de violdo, e levou Ban-
deira também para a vida no-
turna,

Década de 20: novo impulso
do movimento modernista
e a descoberta do Brasil real

Por outro lado, acredito que
existe uma atitude de época.
A consciéncia, a renovagio da
inteligéncia brasileira que re-
presentou o movimento moder-
nista aqui, teve como caracte-
ristica um voltar-se para a rea-
lidade brasileira, que tomou
umg grande énfase naquele
momento. E na década de 30
sobretudo que surge o “senti-
mento do mundo”, na expres-

sdo do Drummond. E tam-
bém da descoberta do Brasil
real, ndo do Brasil da histéria
oficial, mas do contato direto
com o0 homem da rua e com a
multiplicidade das faces da
realidade brasileira. Tenho a
impressdo de que esse impul-
so do movimento ele recebeu.

" Sobretudo através da extrema

e aguda consciéncia social de
Midrio de Andrade, de quem
ele foi muito amigo e confi-
dente, e que pesou também na
formagdo e no comportamento
de Bandeira.

P — O Mairio costumava
chamar o Bandeira de indivi-
dualista, ndo é?

R — 8im, de intratdvel in-
dividualista. Mas ele também
percebeu que Bandeira era
tanto mais ele quanto mais su-
mia nos versos, isto é, quando
mais tendia ao anonimato.
Mais recentemente, Ferreira
‘Gullar também notou que
Bandeira se tornou quase um
poeta anbnimo, porque hd fra-
ses dele que entraram para o
vocabuldrio popular — “Vou-
me embora pra Pasdrgada”,
por exemplo. Esse. fato depen-
deu dessa tendéncia de se apa-
gar, além de derivar daquele
estilo humilde a que me referi.
E dependeu também da cons-
ciéncia politica. '



O Bandeira tinha uma ati-
tude politica muito curiosa.
Ele foi ligado ao Partido So-
cialista, o velho partido socia-
lista, era anticomunista, tendo
as vezes uma atitude bastante
reaciondria, e, por outro lado,
era um homem exlremamente
libertdrio, encantando-se pelas
mudltiplas formas de vida. E
sobretudo as formas de vida
baixa, da pobreza, da miséria.
E certamente ele via muito do
Brasil nisso. Ele tinha o senso
do social difuso, que compds
uma faceta decisiva de seu
modo de ver o mundo.

E o olhar contemplativo, de
quem vé a vida de dentro do
quarto, também trouxe a ele
um certo sentimento trdgico da
existéncia que s6 pbde té-lo le-
vado a ser conivente com a mi-
séria do Brasil, que de fato é
uma face trdgica e ostensiva
do Pais. Qualquer pessoa que
olha um pouquinho, vé. E ele

viu. Isto estd presente, por -

exemplo, no poema “O Bicho”,
que fala de um homem catan-
do lixo, comendo lixo.

Como em Kafka, a marca
de uma ironia tréigica

P — No ensaio “O Humil-
de Cotidiano de Manuel Ban-
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deira” (Os Pobres na Litera-

tura Brasileira, Editora Brasi-
liense), vocé analisa o poema
“O Martelo” e, em seguida,
mostra ‘que, ao solidarizar-se
com a pobreza, o poeta encon-
trou a sua razio de ser. Mas,
no final, vocé diz que essa ati-
tude humilde €, na verdade, a
marca de uma ironia trigica.
Como € isso?

R — De fato, aquele ensaio,
como é uma espécie de ponta
de um trabalho maior, mais
extenso, ndo dd a explicagdo
de tudo. Ele deixa no ar e ter-
mina justamente por essa Su-
gestdo de tragicidade ou ironia
trdgica, que jd é uma coisa pa-
radoxal. Porque a coisa trdgi-
ca é prépria do estilo elevado,
nao do estilo irénico. Essa jun-
¢do de tragédia e ironia, o sen-
timento do trdgico e do irdni-
co, é muito da modernidade. E
uma coisa que estd de forma
aguda, por exemplo, em Kafka.
Quer dizer, percebe a tragici-
dade da situagdo sem saida, o
inevitdvel de uma determinada
condigdo e, ao mesmo tempo,
tem um olhar irbnico sobre
isso.

Em Bandeira, tenho a im-
pressgo de que isso junta um
pouco 0s fios da vida dele. Pa-
rece que todo o conjunto da

obra sempre gira em torno de
uma categoria dificil de defi-
nir, mas que é fundamental —
a categoria da experiéncia.

Eu tenho a impressio de
que a sintese do que tenho a
dizer sobre ele gira em torno
da lirica e da experiéncia. Des-
de o principio, a obra de Ban-
deira tem um grande trago que
é o vinculo com a circunstin-

cia ¢ o desabafo. Isso seria

uma espécie de baliza da obra
dele. O fato de ter adoecido
aos 18 anos, no final da ado-
lescéncia, fez dele um poeta.
Nao é que a poesia dependeu
da doenca. Como lembra Ro-
drigo de Mello Franco, que era
um- grande amigo e tinha um
fino senso critico, provavel-
mente Bandeira seria um poe-
ta, quaisquer que fossem as

‘circunsténcias. No entanto, a

circunstdncia foi essa e ele
reagiu com a poesia. )

S6 que a poesia que ele fa
zia até entdo era uma poesia
de brincadeira, no sentido que
era um jogo de saldo, um jogo
de casa — o pai dele era uma
pessoa muito curiosa e inven-
tiva, armava o que ele chamava
de “Gperas”, com o pessoal da
burocracia. Tudo isso fez com
que Bandeira fosse formando
um gosto pela poesia, pela pa-
lavra.

Com a vida por um fio, cada
novo dia, cada poema, era
um milagre, Mas ndo um

milagre religioso. . .

Mas ele se transformou de
fato em poeta a partir do en-
cerramento Ro quarto com a
doenga, com o resguardo e a
vida por um fio. Vamos dizer
que essa condigdo fez com que
@ poesia correspondesse @ uma
resposta diante da circunstin-
cia vital dificil. Isso levou
Bandeira a uma espécie de
concepgdo da vida como mi-
lagre. Como esteve com a vida
por um fio, cada dia novo
aparentemente era um milagre.
A poesia que nasceu a cada
dia, também é uma sorte de
milagre. Esse milagre nio é
propriamente um milagre reli-
gioso, é uma espécie de mara-
vilha, de assombro dignte da
suspensido da ordem natural:

- quando tudo indica que a mor-

te é a regra, a vida aparecendo
vai contra a maior das proba-
bilidades que é a da destruigio.

Bandeira teve desde o come-
€0 um senso fino para perce-
ber o sentido que a poesia deu
para a vida dele. Ele demorou
para perceber conscientemente,
mas a poesia veio preencher
esse sentido de tragicidade ins-
crita no cotidiano. O fato. de
ter descoberto na miséria coti-
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diana alguma coisa da mesma
natureza, irmanou esses senti-
mentos. Entdo foi nesse senti-
do que eu disse que, quando
ele percebeu que fazia parte
de uma unidade maior, que a
miséria dele era comum, desco-
briu também que aquilo é um
pouce da condigio da existén-
cia humana. E isso imediata-
mente universalizou a condigio
‘biogrdfica singular que estava
vivendo. Ele sai de si e entio
o quarto dele deixa de ser um
encerramento solipsista para
ser um grande descortinio do
mundo.

Rubem Braga, Noel,
Vinicius, Chico Buarque.
Todos aprenderam com cle.

P — Dessa forma peculiar

de expressido do Bandeira, o
que ficou como marca exclu-
siva de sua obra e 0 que so-
breviveu na literatura brasi-
leira? .

R — Essa é uma questio
fundamental, quer dizer, o pa-
pel de Bandeira na tradigdo
literdria do ‘Brasil. Ele, na ver-
dade, é um dos nossos poetas
fundamentais, porque prepara
uma grande época. E preparou
tdo a fundo e de forma: tao di-
versificada que, de certa for-
‘ma, é dos mais vivos entre os
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poetas modernistas até hoje,
inclusive. porque foi muito lido
numa fase da sua vida. Ele se
transformou numa espécie de
poeta oficial, até com o lado
desagraddvel do poeta oficial,
mas foi muito lido pelas vdrias
geragdes que conviveram com
ele e soube, ao mesmo tempo,
ler as geraghes que estavam
aparecendo.

Por exemplo, ele mostrou
interesse pelos concretistas que
apareceram no final da década
de 50 e soube fazer alguns

poemas concretos muito inte-

ressantes. Mas penso que a si-
tuagdo dele diante da poesia
brasileira é um pouco do que,
na lingua espanhola, seria a po-
sigdo de Juan Ramon Jimenez,

.que era um grande poeta com

o qual, alids, ele tem afinida-
des e que levou a poesia, nessa
passagem dificil da tradigdo do
pés-simbolismo, para'a moder-
nidade. -

Quer dizer, 0 Bandeira é o
poeta que faz essa ponte, Ele
é um homem muito velho —
estd fazendo 100 anos —
e representa aquele momento
em que se geram. as diregdes
fundamentais da poesia mo-
derna no Brasil. Podemos dizer
que é um dos inventores da.
nova poesia brasileira. Mdrio
de Andrade percebeu isso
quando o chamou de “Sao

" Jodo Batista® do movimento.

Ele abriu caminhos, descobrin-
do a poesia do prosaico, Cer-
tamente isso é um dos grandes
tragos da poesia moderna des-
de Baudelaire, mas foi ele
quem fez isso na nossa.

Da mesma forma que Juan
Ramén tirou, “desentranhou”,
a poesia essencial na lingua
espanhola e com isso criou
uma poesia livre da retbrica
altissonante, 0 Bandeira fez a
mesma coisa aqui. Ele tirou a
énfase da poesia, baixando-a
ao chdo do cotidiano. E essa
transformagdo decisiva o apro-
xima . de uma série de tendén-
cias fundamentais da arte bra-
sileira deste século. Nao ape-
nas na poesia, mas também na
miisica, incluindo a popular.
Até a dicgdo, por exemplo, do
Mdrio Reis, a da misica po-
pular da década de 30, do Noel
Rosa, aquele tipo de’ ironia
quebrada do Noel Rosa, por
exemplo, tem algum contato
naquela maledicéncia, no jeito
amargo, no “acre sabor” que
0 Manuel Bandeira exprimia,
aquele jeito quebrado, angulo-
so de dizer as coisas.

Um poeta-chave
para se entender a literatura
moderna no Brasil

P — Vocé acha que essa in-
fluéncia chegaria até composi-

tores atuais, como Chico Buar-
que, por exemplo?

R — Até Chico Buarque,
Vinicius de Morais. Vinicius
mudou inteiramente a obra
também por influéncia de Ban-
deira. A influéncia foi tdo
grande que passou até & cro-
nica, por exemplo ao Rubem
Braga, que é nitidamente de
prosa, mas .afim com a poesia
de Bandeira. A poesia e ndo
propriamente a prosa do Ban-
deira. Entdo, ele abriu cami-
nho para essa gente toda e em
grande parte para os poetas da
geragio dita marginal também.
Ele teve afinidades com a van-
guarda mais radical da década
de 50, que foi o Concretismo,
fazendo poemas concretos. Mas
ao mesmo tempo, naquele tipo
de nova poética, teve muito
contato com a geragdo que apa-
receu no final dos. anos 60
para a poesia perto da vida e,

" de novo, Bandeira servia - de

mestre. Para resumir um pou-
co, vamos dizer que Bandeira
foi, dos nossos poetas, um dos
que mais leram em profundi-
dade a tradigdo. A tradigdo
que vinha do Quinhentismo
portugués, que recebeu os ven-
tos da modernidade européia e
que aprofundou um jeito pes-
soal de dizer, dentro dessas
coisas que ele aprendeu. E
penso que nisso ele foi uma
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espécie de Paul Cézanne (pin-
tor francés 1839-1906) da nos-
sa poesia. Como Cézanne, ele
se aproximou dos préximos —
no caso de Cézanne, dos im-
pressionistas, e, no seu, dos
modernistas — mas guardando
sempre distdncia. E na coisa
dele, de certo modo, estavam
tragos da visdo cubista da rea-
lidade, tragos da visdo surrea-
lista, da montagem surrealista,

ou seja, tragos da poesia perto
do cotidiano, que dominou
amplo setor de nossa poesia,
da nossa milsica etc.- Enfim,
ele é um poeta-chave para se
entender a literatura moderna
do Brasil. E, ao mesmo tempo,
é um homem que traz consigo
a tradigdo, de Cambes, da poe-
sia trovadoresca etc. Quer di-
zer, um homem fundamental
na literatura brasileira.

Bicode.pena de Luis Jardim, 1962 (Colrc.io Gabriel Athos Percira)

O v\..t_-(- QZLA.AF[A‘G\

NOTAS SOBRE O ANIMADOR *

Antonio Faundez **

Nos indmeros diélogos que tenho mantido, nas Univer-
sidades ou comunidades, com grupos de animadores e com
participantes, da Africa ou América Latina, na educagdo de
adultos, uma questdo foi freqiientemente levantada. Trata-se de
saber quais sdo as caracteristicas gerais do animador e, quais
sdo as contradigGes nas quais e]e exerce o seu papel e efetua.
o seu trabalho.

J4 tive ocasido de dlzer, entdo, e gostaria de repetir aqui,
que € quase impossivel dar os tragos gerais de um animador,
pois ele age, a cada vez, em realidades diferentes, caracterizadas
mais pela diversidade do que pela uniformidade. Essa diver- .
sidade influencia fortemente a prética e a.teoria do animador.
Ela exige dele a adaptagio as suas necessidades especificas.
Ele ¢, portanto, modelado pela sua histéria, sendo esta também

* Tradugdo Lfgia Chiappini Moraes Leite, USP.

** Filésofo de formagéo, com quase dez anos de pritica na educa.
¢do de adultos em pafses de América Latina ¢ Africa, atualmeste secre-
tério de IDEA (Institut pour le Développement et I'Education des Adul-
tes), em Genebra, Sufga,

Com vérias publicagbes no Exterior, tem no Brasil um livro com
Pavlo Freire, além de alguns artigos em revistas, O presente texto,
tendo.como ponto de referéncia concreto a experiéncia na formagéio de
animadores em pafses que visem a um processo revolucionério, pode,
mesmo assim, guardadas as devidas diferengas e especificidades, ser 1itil &
reflexd@o sobre educagdo popular e sobre a formagio de animadores no
Brasil de hofe. .



