espécie de Paul Cézanne (pin-
tor francés 1839-1906) da nos-
sa poesia. Como Cézanne, ele
se aproximou dos préximos —
no caso de Cézanne, dos im-
pressionistas, e, no seu, dos
modernistas — mas guardando
sempre distdncia. E na coisa
dele, de certo modo, estavam
tragos da visdo cubista da rea-
lidade, tragos da visdo surrea-
lista, da montagem surrealista,

ou seja, tragos da poesia perto
do cotidiano, que dominou
amplo setor de nossa poesia,
da nossa milsica etc.- Enfim,
ele é um poeta-chave para se
entender a literatura moderna
do Brasil. E, ao mesmo tempo,
é um homem que traz consigo
a tradigdo, de Cambes, da poe-
sia trovadoresca etc. Quer di-
zer, um homem fundamental
na literatura brasileira.

Bicode.pena de Luis Jardim, 1962 (Colrc.io Gabriel Athos Percira)

O v\..t_-(- QZLA.AF[A‘G\

NOTAS SOBRE O ANIMADOR *

Antonio Faundez **

Nos indmeros diélogos que tenho mantido, nas Univer-
sidades ou comunidades, com grupos de animadores e com
participantes, da Africa ou América Latina, na educagdo de
adultos, uma questdo foi freqiientemente levantada. Trata-se de
saber quais sdo as caracteristicas gerais do animador e, quais
sdo as contradigGes nas quais e]e exerce o seu papel e efetua.
o seu trabalho.

J4 tive ocasido de dlzer, entdo, e gostaria de repetir aqui,
que € quase impossivel dar os tragos gerais de um animador,
pois ele age, a cada vez, em realidades diferentes, caracterizadas
mais pela diversidade do que pela uniformidade. Essa diver- .
sidade influencia fortemente a prética e a.teoria do animador.
Ela exige dele a adaptagio as suas necessidades especificas.
Ele ¢, portanto, modelado pela sua histéria, sendo esta também

* Tradugdo Lfgia Chiappini Moraes Leite, USP.

** Filésofo de formagéo, com quase dez anos de pritica na educa.
¢do de adultos em pafses de América Latina ¢ Africa, atualmeste secre-
tério de IDEA (Institut pour le Développement et I'Education des Adul-
tes), em Genebra, Sufga,

Com vérias publicagbes no Exterior, tem no Brasil um livro com
Pavlo Freire, além de alguns artigos em revistas, O presente texto,
tendo.como ponto de referéncia concreto a experiéncia na formagéio de
animadores em pafses que visem a um processo revolucionério, pode,
mesmo assim, guardadas as devidas diferengas e especificidades, ser 1itil &
reflexd@o sobre educagdo popular e sobre a formagio de animadores no
Brasil de hofe. .



modelada pela histéria coletiva do seu povo e vice-versa. Isso
significa que sua histéria modela a histéria coletiva do seu
povo ou, a0 menos, deveria fazé-lo, Assim, seu papel sécio-
histérico ndo pode definir-se a ndo ser em relagdo ao contexto
histérico no qual ele trabalha e luta. Pois.o contexto histérico
¢ eminentemente politico. Constitui-se pelo viés da luta poli-
tica, 2 medida em que o processo contraditério dos didloges €
dos conflitos gira em torno do poder. Essa luta politica §,
ao mesmo tempo, o resultado da injustica que impera, quase
sempre, na realidade, e o processo através do- qual ela se
manifesta.. ' ,

A luta politica divide a sociedade reproduzindo-a, em todas
as suas contradigbes, mas permite igualmente a elaboragdo de
uma préitica e de uma teoria a partir das quais é possivel vis-
lumbrar mudangas na realidade, a fim de criar, na propria
luta, uma outra sociedade mais igualitdria e mais solidéria.

O animador age, portanto, no meio das contradigbes reais
que ele deve aprender. a superar, ou.ao menos tentar fazé-lo,
mas sempte com o povo, a fim de transformar a realidade e,
assim, transformar-se.

Apesar da influéncia que exercem sobre o animador a
diversidade das Iutas e das realidades, aventuro-me a propor
certas caracteristicas que poderdo eventualmente ser conside-
radas como pontos de referéncia, como fios condutores para
uma atitude, um saber e um savoir-faire, da conduta a adotar
face a educagdo, ao desenvolvimento, & politica, & justiga, &

- solidariedade, e outros. O animador ele préprio é, de certo
modo, um processo, na medida em que as caracteristicas do
seu trabalho ndo sdo mais do que ideais a atingir. Pode-se dizer
que o animador ndo é jamais ele mesmo, mas é um ser “em
devir”, é um ser transformando-se em um animador, ou prestes
a tornarse um bom animador. Por isso, devemos considerar
0s aspectos gerais que evoco aqui unicamente como um guia
ou como um alvo, _ .

Mas é preciso compreender que essa atitude prética e
tebrica ndo deve ser uma tentativa individual, sendo, ao con-
trério, parte de um processo coletivo no qual tanto o animador
quanto o povo se tornam animadores da sua prépria histéria.
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1. ALGUMAS CARACTERISTICAS DOS ANIMADORES

a) Curiosidade

O animador deve ser um curioso, um eterno pesquisador,
disposto a descobrir a realidade sem esmorecimento ou desé-
nimo. Capaz de espantar-se a cada instante €, para isso, ques-
tionar o mundo como a crianga que o interroga com seus gestos
e maos. Necessita descobrir esse mundo a cada minuto, como
se ele préprio e o universo estivessem acabando de nascer ou
renascer. Tudo deve chamar sua atengdo, a natureza e a socie-
dade, mas tem que ter presente na memdria o objetivo superior
da sua trajetéria: a compreensdo da realidade natural e social,
devendo desembocar numa revolugdo, numa transformagio des-
sa realidade, em proveitc dos homens e mulheres, mas, antes
de mais nada, em proveito dos mais desprovidos e dos mais
oprimidos com os quais ele comparte suas lutas e seus sonhos.

b) Espirito critico

O animador deve ter o espirito critico, face & realidade
objetiva e, também, face & realidade subjetiva. Face & REALI-
DADE, no seu conjunto, que é essencialmente objetiva-subjetiva.
Ser critico, portanto, ndo sé dos fatos histéricos mas de como
homens e mulheres se apropriam da realidade e a transformam.

Tal relagao critica para com o mundo deveria permitir-
nos ultrapassar o nivel das aparéncias, a fim de escapar ao
pseudo-concreto, desvelando a realidade na sua esséncia, no
que ela tem de mais profundo e de verdadeiramente concreto.
O concreto verdadeiro sendo formado da apaténcia e da es-
séncia.

Para apropriar-se da realidade histérica, homens e mulhe-
res deveriam ter uma atitude critica permanente, a fim de
descobrir e transformar o mundo simultaneamente, segundo um
movimento em espiral, no qual aparéncia e esséncia se mani-
festam de modo complementar e ndo antagbnico; no qual o
passado e o presente sdo, de certo modo, ultrapassados & supe-
rados; no qual o objetivo ¢ o subjetivo se interpenetram a fim
de permitir uma verdadeira transformagdo da realidade. S6
assim, poder-se-d criar uma nova realidade, ndo mais real,
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mas mais livre e mais conforme & humanidade e ao humanismo.
O conhecimento e a prética devem ser criticos a fim de criar
e recriar de modo permanente a realidade, contnbumdo, desse
modo, 3 sua transformagio permanente,

c) Espin'ro politico |

O apimador tem que ser um homem ou uma mulher
“politico(a)”. Todo homem e toda mulher é um ser “politico”.
'O fato de viver em sociedade exige deles -que participem na
vida comunitdria, e, assim, na vida politica, na vida em socie-
dade. Seja essa participagdo ativa ou passiva. Impossivel escapar
a esse dado: o homem (a mulher), enquanto mdzvlduo vwendo
em sociedade, é um “animal politico”.

Assim, o animador, a animadora, deveriam estar sempre
conscientes dessa participagdo na vida politica, de sua parti-
c1pag:ao ativa em todas as atividades humanas e da dimensdo

“politica” dessas atividades. _

Asatividades humanas giram em torno do poder e da
participagdo. Serd necessdrio, portanto, que o animador seja
ndo somente um homem ou uma mulher “politicos” na ‘vida
social e na realidade histérica, mas que, além disso, tenham
esse espirito politico, no interior mesmo do processo educativo.
"E preciso, portanto, aprender a tornar-se um ser politico na
luta social e na luta educacional, que, alids, ndo sdo sendo
_dois aspectos diferentes de um mesmo processo. Seu empenho
e cuidado deverdo recair sobre as transformagGes a realizar,
a fim de eliminar as injusticas e dar lugar a uma sociedade
'mais soliddria, mais livre e democrética. Ser-lhe:4 necessdrio
engajar-se na luta do seu povo para suprimir a opressdo e a
exploragdo. Seu papel serd ao lado dos pobres, pois sdo eles
que se interessam pelo desenvolvimento e a luta contra o
analfabetismo. E, com efeito, essa a tnica coletividade que
deseja verdadeiramente mudar a realidade a fim de adquirir
um verdadeiro estatuto de ser humano.

d) Espirito democrdtico

Cabe ao animador adquirir um real espirito democrético,
no seu saber ser e no seu saber-fazer, Nesse sentido, a palavra
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participagio € uma palavra-chave. Serd preciso aprender a
participar em todas as atividades que permitam crescer a-
democracia, ndo somente na vida social e quotidiana, mas,
sobretudo, no processo educativo. Para isso, o animador ‘deve
aprender a participar a titulo individual, sem nunca perdér
de vista a coletividade & qual ele pertence. A democracia

- deveria ser um alyo, mas deveria ser sobretudo um processo.

Penso, por isso, que devemos enfatizar o processo mais que
o resultado nele mesmo. Considerar que o resultado € ele
préprio um. processo. A democracia ndo é uma aquisi¢do imu-
tdvel, mas um fato em devir que deve desenvolver-se, ou antes,
qué deve ser desenvolvido pelos homens e mulheres de modo
permanente, a partir de um processo de criagdo permanente.
Alids, como em qualquer parte, ndo hd modelo de democracia.
H4 antes certas aquisiges que € preciso constantemente manter
ou recriar,

Importa, pois, recusar toda a espécie de autoritarismo que
impeca a participagdo ativa nas diferentes atividades educa-
cionais, notadamente naquelas que dxzem reSpelto a4 tomada
de decisGes.

¢) Criatividade

Nesse sentido, o animador deveria necessariamente ser
um criador. N@o contentar-se em aceitar, sem examinar, os
dados impostos pela sociedade e pelo sistema educativo. Con-
ceber a vida e a histéria nic como um fato ja tragado e
imutédvel, sobre o qual ndo se tem nenhum meio de agir, Mas
tampouco imaginar que a histéria é unicamente dependénma
da vontade exclusiva de homens e mulheres.

Por outro lado, € necessdrio compreender que, mesmo se
a nossa influéncia sobre a histéria e nossa capacidade de trans-
formar a sociedade é limitada, somos impelidos.a sonhar, numa
certa medida, e de crer sempre nas nossas possibilidades de
mudar e criar a vida social. Serd preciso tornar-se uma espécie
de poeta social e histérico, um artista, que cré nas possibili-
dades criativas dos homens e mulheres, para fazer a vida, e
refazé-la, tendo a consciéncia de que nossa liberdade € limi-
tada por dificuldades objetivas e subjetivas. A liberdade, sendo
consciéncia da necessidade, é e deve permanecer sendo a liber-
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dade de propor sonhos realizdveis, tanto no tempo quantc no
espago, com a consciéncia de que mesmo se os sonhos so irrea-
lizdveis, num momento determinado da histéria, podem tornar-
se realizdveis num outro momento.

O animador deveria compreender que o fato de participar
e de animar um processo educativo  é essencialmente um ato
criador, nao redutivel &2 mera transmissdo de conhecimento,
mas, verdadeiramente, um processo de criagio de conhecimento.
Educar ndo é, pois, transferir um saber, ndo € tampouco uma
imitac#o .do. saber, mas &, antes de tudo, ¢ sobretudo, processo
criador: de conhecimento, de uma pedagogia; e de uma socie-
dade democritica, livre e solid4ria,

fy Espirito audacioso

E indispensdvel que o animador seja audacioso. Ndo de-
vendo confundir-se com a marcha natural da histéria, nem
aceitar sem critica as diferentes concepgoes do mundo sobre
o ser humano, sobre as relagdes sociais, e sobre a relagéo entre
o ser humano e a natureza. Recusar, ainda, as idéias que
incitam a mistificar a sociedade, a partir de uma ética que
falseia nosso conhecimento e nossa agdo sobre a realidade.
E, sobretudo, esforgar-se por buscar com seu povo, e propor
com ele novas alternativas; em uma palavra, ousar, sem ter
medo’ de cometer erros,

E certo que é sempre preferivel evitar cometé-los. Entre-
tanto, ndo deveriamos ‘tomar o erro como inimigo principal
da teoria e da prética. O erro, se tem um lado negativo, com-
porta também 'elementos positivos. Na medida em que opomos
a primeira negagdc — o €rro — uma nova negagéo — a supe-
ragdo do erro — chegamos a um resultado positivo. A negagéo
da negagdo é o motor que permite avangar, e devemos consi-
derd-la também como uma forca positiva. Para ultrapassi-la,
& preciso ser audacioso, como todo ser que inventa e cria.

g) Simplicidade

A simplicidade deverd ser uma caracteristica essencial do
animador, Mas simplicidade ndo quer dizer simplismo, isto €,
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deformagdo da teoria ¢ da prética sob o pretexto de torna-los
mais compreensiveis. Simplicidade deve ser, a0 mesmo tempo,
0 processo € o resultado, permitindo tornar a realidade mais
compreensivel, mostrando o essencial nela, numa linguagem
acessivel que permita administrd-la de modo mais eficaz.

As atividades pedagégicas, politicas, ou aquelas de desen-
volvimento — como, alids, separar todas essas atividades? —
assim como as reflexdes a seu respeito devem ser claras e sim- °
ples. A praxis ndo deve, com efeito, confundir-se com nada
que possa parecer “‘complicado”, Ndo deveria haver ai identi-
ficagdo do saber com algo complicado, confuso e desordenado.
O saber deve ele préprio ser simples, tanto o saber fazer quanto
o saber ser, que ndo sio sendo um s6 e mesmo saber. A clareza,
pois, e a simplicidade devem ser um ideal a atmgn- pelo ani-
mador, nessa aventura com o povo, destinada a criar uma nova
pedagogia, uma nova democracia ¢ uma nova sociedade.

h) Sinceridade

Dizer a verdade é um imperativo para o animador. S6
ela € revoluciondria. S6 ela é capaz de nos permitir avangar
na elaboragio de uma realidade social, oferecendo ao homem
¢ a2 mulher condi¢des que lhes permitam desenvolver-se social

" e individualmente. Ser sincero, primeiro consigo mesmo para

ser sincero com os outros. Isso nos impde uma critica perma-
nente do nosso trabalho e da nossa maneira de ser. Ser sincero
na nossa vida quotidiana, que ndo deveria distanciar-se da
nossa vida de.trabalho e da nossa agdo politica e social. Reco-
nhecer nossas fraquezas, tanto sobre o plano humano quanto
sobre o plano intelectual e prético, transformando isso em uma
forga profunda que nos permita continuar a luta de modo
mais eficaz, com mais ardor e convicgdo. S6& a sinceridade
nos tornaré capazes de ultrapassar nossas insuficiéncias tedricas
e préticas e aprofundar nossa relagdo com o trabalho e com
todos os participantes da comunidade, num clima de-confianga
e esperanga. Aprender a olhar a realidade cara a cara é um
imperativo essencial na luta social e politica.
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i) Modéstia

Uma outra caracteristica essencial do animador deveria
ser a modéstia. A arrogincia deveria apagar-se para sempre
daquele que se encarrega de levar a cabo esse género de tarefa
social que é a animagfo do trabalho pedagégico e politico numa
comunidade. Todo animador deve saber — sabendo que ele
cumpre um trabalho cultural e social de primeira importéncia
na luta contra a injustica e a opressdio — que sua agdo ndo
terd sucesso sem a participagdo ativa € consciente do conjunto
da comunidade no processo pedagégico. Sabendo-se possuidor
de um certo conhecimento teérico e prético, deve saber ainda
que isso ndao é unicamente atributo seu, e que todo ser social
tem também certos conhecimentos préticos, tedricos, sociais,
sem 0s quais.uma transformag@o da realidade seria impossfvel

Precisamos admitir que nosso conhecimento néo tem signi-
ficagdo - cientifica ou social sem a relagdo permanente e estreita
com os oufros conhecimentos do conjunto da sociedade, pois
o saber é um saber social. Trabalhar para uma nova sociedade,
com os grupos sociais mais desprovidos e mais oprimidos;
significa antes de tudo valorizar o saber teérico e pritico que
o povo possui, e reconhecer que, sem esse saber, € ilusério
pretender mudar o que quer que seja na sociedade.

'E verdade que todo conhecimento compotta aspectos nega-
tivos, Devemos comegar por reconhecer esses aspectos, a fim
de reconhecer; a0 mesmo tempo, Os aspectos negativos dos
outros saberes, que, de fato, ndo devem constituir sendo um
s6 saber. E igualmente certo que todo saber .comporta também
aspectos positivos, tanto aquele que nos pértence quanto o que
pertence ao povo. E no didlogo e na-critica permanentes, sempre
conservando uma atitude modesta, que nossos conhecimentos

poderdo criar um novo conhecimento liberado dos aspectos nega-
twos Que dard nascimento a um outro conhecimento, permi-
tindo compreender melhor a realidade; para melhor controla—la
O “sentit” do povo deve “humanizar” o conhecimento “cienti-
fico”, e nosso conhecimento “cientifico” deve igualmente se
transformar num conhecimento capaz de aprender a realidade
na sua complexidade e a transformd-la eficazmente. S6 a mo-
déstia nos permitird continuar a aprender a aprender, o que
se constitui num principio essencial da "pedagogia liberadora.
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2. ALGUMAS TENSOES QUE O ANIMADOR DEVERIA
ULTRAPASSAR

Assim como nio tive a pretensio de dar uma lista exaustiva
das caracteristicas essenciais do animador, ndo pretendo tam-
pouco esgotar as contradigdes — que também sdo essenciais
— entre as quais o animador age. ContradigSes que € necessdrio
ultrapassar, Sdo tensSes que o animador encontra, tensGes que
o acompanham € o cercam, num trabalho fundamentalmente
“dialogista” mas também “conflitual”. Cabe-lhe, portanto, apren-
der a dialogar e sobretudo a trabalhar e a viver, levando em
conta os conflitos que serd preciso superar a cada instante.

Eis, a titulo de exemplos, algumas das tensSes que acabo
de evocar:

a) Teoria e prdtica

Uma das tendéncias mais freqlientes € a de encarar essa
tensdo segundo um ou outro de seus. extremos. Pde-se 0 acento
sobre a prética ou sobre a teoria. Essa dicotomia absoluta faz
com que se mistifique um ou outro pélo da tensdo, sem resolver
verdadeiramente nenhum deles. No primeiro caso; cai-se num
pragmatismo falacioso, e no segundo caso, num excesso de teo-
rizagho imitil.

E esse, infelizmente, na.maioria dos casos, o método uti-
lizado, na vida intelectual ou na vida prética, que toca o

‘conjunto da vida social. e cultural. Essa “esquizofrenia meto-

dolégica” rege ndo somente as concepgbes do mundo, as ati-
vidades politicas e culturais, mas exprime-se também na vida
quotidiana da sociedade, colocando em evidéncia o abismo
enorme que existé entre o dizer e o fazer, entre. 0 pensamento
e a agdo, entre as idéias e as préticas. '

O homem e a mulher, enquanto individuos ou enquanto
seres coletivos, foram formados na sociedade para viver essa
dicotomia de modo normal, sem questiond-la ¢ sem se ques-
tionar. Sem tomar consciéncia definitivamente de que essa
separacdo faz com que a vida (social, politica, educativa e

.quotidiana) n&o possa ser vivida senfio de modo estreito se

ela se limitar a um dos pélos da contradigéo.
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O processo de conhecimento — a prépria vida & um pro-
cesso de conhecimento — ndo se manifesta somente ao nivel
das palavras, como fregitentemente tendemos a pensar. Nio
se trata mais de um simples ato tedrico, fundado sobre a palavra,
seja ela oral ou escrita. O processo de conhecimento nio se
manifesta tampouco somente ao nivel do ato puro, como se
se tratasse de um ato absoluto, constituido de uma série de
atos histéricos e quotidianos. A agdo de conhecer adquire uma
larga dimensdo, exprimindo-se através de todas as préticas
quotidianas, todas as agdes, quaisquer que elas sejam, de. ordem
econbémica, familiar, politica, religiosa, etc..., ou ainda ao
nivel das idéias, imagens, ou sonhos que um povo produz.

. E claro que todo processo de conhecimento €, ao mesmo
tempo, tedrico e pratico. Trata-se de uma relagdo dialética, na
qual se passa de um aspecto a outro de modo permanente.
Ora, ¢é absolutamente necessdrio que o animador compreenda
que esses dois pélos, os dois extremos desta tensdo, t€m neces-
sidade um do outro e existem na realidade, E que € impossivel
favorecer um, negligenciando o outro, sem ter dela uma imagem
deformada. : .

Conhecer bem, conhecer para transformar, exige um esforgo
intelectual mas igualmente politico, gragas ao qual o abstrato
— que faz parte da realidade — permite penetrar o concreto
e inversamente. £ necessdrio, na prética pedagdgica e cultural,
passar da “doxa” a “epistéme”, isto é, da “opinido” 2 “com-
preensao”. Isto se faz através de um processo tedrico e prético
no qual o abstrato clarifica o concreto e inversamente, permi-
tindo entdo descobrir a realidade — teérico-pratica — e trans-
formé-la.

Uma trajetéria tal deve ser feita através do didlogo, mas

de um didlogo real, no qual devem tomar patte todos os parti- -

cipantes que terdo de se doar verdadeiramente ao processo de
criagio do conhecimento, de uma forma critica e audaciosa.

b) .Paciéncia e impaciéncia
O trabalho do animador se faz numa sociedade onde reina
a diversidade, os conflitos individuais e. coletivos, a luta poli-

tica, a luta cultural, etc. Nessa ‘sociedade contradit6ria, ele
deve poder propor novas alternativas, objetivando mudar. a
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realidade e aceder a uma sociedade mais livre e mais demo-
critica, Nesse processo, obstdculos politicos, culturais ou so-
ciais vdo se opor aos esfor¢os destinados a criar essa sociedade,
E, portanto, normal que surjam momentos de impaciéncia le-
vando-nos a confusdo e ao desespero, com graves conseqiiéncias
para a-continuidade da nossa luta, '

Em situagdo semelhante a essa pode ser preferivel que
o animador se retire provisoriamente do processo. Podem surgir
também propostas de alternativas irrealizdveis para o momento

_ que, em lugar de permitirem ultrapassar as contradigSes, nac

fardo mais do que acentud-las. Serd necessirio, entdo, que o
animador dé prova de paciéncia, pois devemos compreender
que ndo é possivel avangar segundo a prépria vontade, sem
levar em consideragdo os limites de nossas capacidades, tanto
intelectuais quanto préticas, nem os limites das capacidades
objetivas e subjetivas do povo. Nossos sonhos possiveis e im-
possiveis serdo realizdveis na medida em que a realidade nos
permita isso e na medida em que nds sejamos capazes de
preparar as condigSes para a mudanga histérica.

. E preciso, pois, fazer um esforgo intelectual e prético para
ultrapassar a contradigdo, a tensdo entre paciéncia e impaciéncia.
Ser paciente para ndo ir demasiado répido, numa solidao herdica
talvez, mas ineficaz, distanciada do conjunto da comunidade,
Ser impaciente também para ndo aceitar a parciménia da his-
téria, suportada como se ela fosse uma entidade exercendo uma
dominag@o absoluta sobre nossa vontade e destino. Serd preciso,
pois, a0 mesmo tempo, ser paciente ¢ impaciente, para chegar
a tragar nossa histéria e nossa vida.

¢) Palavra e siléncio

O trabalho de animador se faz num mundo em conflito,
no qual o saber estéd estreitamente ligado ao poder. Essa alianga
encoraja 0 autoritarismo daquele que “possui” o saber e, por
isso mesmo, o poder. E verdade que esse tipc de dominagio
é contestado, numa sociedade determinada, por outros conhe-
cimentos e poderes ou contrapoderes que tém a tarefa de
instaurar um novo conhecimento e um novo tipo de poder.

. Como existe essa alianga entre saber e poder, a tendéncia
a exercer uma dominagdo sobre os que sdo considerados como
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“ignorantes” € uma tendéncia corrente. Uma das manifestacdes
do autoritarismo em educagdo, na politica ou na economia, é
o ato autoritdrio da palavra. Esta € considerada entio como
pertencendo aquele que detém o saber e o poder. E o siléncio
pertence a quem deve escutar a “verdade” e receber os conhe-
cimentos transmitidos por quem “conhece”, Um possui a “cul-
tura da palavra”, o outro, a “cultura do siléncio”.

O animador deve absolutamente lutar contra essa dico-
tomia j4 que ela é desejada e glorificada pelo poder em exet-
cicio, servindo a reprodugdo de um certo tipo de sociedade.

Serd necessdrio, pois, tornar-se um democrata da palavra
e do siléncio, aprendendo a escutar quando é necessério mas
falar a verdade quando é preciso. Apropriar-se do dominio da
palavra e do siléncio, a fim de reconverté-los num poder capaz
de dar nascimento a novos poderes, e portanto, a novos conhe-
cimentos, para criar uma nova ordem social através da luta.

No processo educativo, a superagdo dessa tensfio entre
palavta e siléncio € absolutamente necessaria. Com efeito, s6
essa pritica permitird aos participantes tomar parte em todas
as atividades educativas e notadamente naquelas que dizem
respeito as decisGes no interior do processo ele préprio.

d) Utopia e realismo

E verdade que a abordagem metodolégica do animador,
tanto individual quanto coletivo, deve ser realista. Deve tentar
compreender a realidade dialeticamente, tanto no plano tedrico
quanto no pritico, a fim de bem capté-la e fazé-la evoluir de
modo eficaz e durdvel. E preciso, entretanto, defender também
o direito ao sonho, o direito de propor sonhos realizdveis, de
modo a avangar na edifica¢do de uma nova sociedade. Nao
somente admitir, mas clamar com forga, que o sonho faz parte
da realidade, e que ele justamente tem um papel fundamental
na marcha da histéria, marcando-a com seu selo, enigmético,
¢ verdade, mas gerador. '

Propor sonhos realizdveis é uma tarefa importante que
compete ac animador. Quer se trate.do animador enquanto
individuo (homem ou mulher), quer se trate do animador cole-
tivo (0 povo, a comunidade, o grupo, o cld, a classe, etc.).
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E necessario, pois, aprender a sonhar para contribuir com
isso & criagdo de uma sociedade real. O animador ou a .ani-
madora de um processo educacional e politico teria, assim,
que aprender a viver o conflito entre o realismo e a utopia,
tendo sempre presente ao espirito que & preciso lutar contra
a injusti¢a, a miséria, as dominacSes e as opressdes.

Nos paises industrializados, a luta pela paz ou por um
meio ambiente methor no mundo de inumerdveis lutas —
notadamente aquela das mulheres e aquela dos negros pelos
seus direitos — ndo sdo sonhos que vém contribuindo para
criar uma sociedade humana mais real?

e) Pessimismo e otimismo

Face 4 multiplicagdo e ao desenvolvimento dos conflitos,
face aos obstdculos politicos inumerdveis, face também aos
fracassos sociais de nossos sonhos, nossa inteligéncia reage as
vezes conduzindo-nos aoc pessimismo. Ndo devemos nos espantar,
portanto, com que o animador, se néo estd habituado’ a con-
trolar a tensdo entre pacwncxa e unpac:éncm, caia, em dado mo-
mento, numa fase de pessimismo incisivo.

Felizmente, a tarefa do animador nio é sé uma tarefa
que depende unicamente.do dominio da inteligéncia. Tanto
no homem quanto na mulher e no povo, inteligéncia e vontade
se interpenetram. A razdo ndo € o tnico apandgio do ser hu-
mano; ele possui também .2 vontade de sonhar € de agir, de’
lutar, de mudar e de renascer.

Mas ‘mudar. ndo significa necessariamente morrer Mudar
significa antes de tudo renascer. E possivel que.o animador
se torne pessimista, digamos, ao nivel da 1ntehgénc1a, mas
ele deve absolutamente e obstmadamente permanecer otimista
ao nivel da vontade.

Essa atitude dialética é essencial para consegun- ‘dar conti-
nuidade- 2 luta pela edificagdo de uma sociedade mais demo-
crética e mais livre, E bom repetir como o camponés brasileiro,
oprimido mas consciente: “E preciso abrir portas 14 onde elas
ainda n@o existem”.
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