veria a identificagdo subjetiva da persona lirica, que preservam
a dialética fundamental do texto, por onde as relagdes entre
poeta e sociedade podem ser lidas pelo leitor. Ndo sem passar
por aquilo que € literatura na leitura da literatura: a plurisig-
nificacfio, e por isso a intensificacfo, da referencialidade.

A VOZ INFANTIL
DA E NA
LITERATURA INFANTIL *

Marisa Lajolo **

Ela era a rainha de tudo

£ a rainha do lar

Ela vale mais para mim

Que o céu, que a lerra, que o mar

Herivelto Martins

. desnudar a princesa, ndo para de-
stludi-la ou violentd-la, mas para mos-
trar a ela o disfarce que o rei, obrigou-a
_a vestir.”

Arthur S. T. Eid*

Dentre as muitas relagBes possiveis entre literatura infantil
e mulher, uma das mais imediatas € a que se impGe a partir da
observagdo simples de que a mulher, devido a seu contacto mais
prolongado com a crianga, tem mais oportunidades de lhe contar
histérias e lhe recitar versos. E pelo menos assim que alguns
memorialistas evocam sua iniciagdo aos livros e a literatura,

Néo se estranha, entfo, que sejam também femininos os
emblemas sob 0s quais se recolhem .as primeijras antologias de

* Com o titulo, A mulher e a literatura injantil brasileira, em
10/04/87, uma versdo preliminar do presente trabalho foi apresentada
no curso “Literatura brasileira contemporfinea: a presenga da mulher”,
organizado pelo Arquivoe Piblico e Histérico do municipio de Sao Carlos.

** Professora de Literatura Infantil da UNICAMP.
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histérias infantis; em 1697, o livro de Perrault, que inicia o
género, intitula-se Contes de ma mére I’Oye e o livro de Figuei-
redo Pimentel, que inaugura a literatura infantil brasileira em
1894, tem por titulo Histdrias da carochinha. Inclusive a capa
dessa obra lembra a figura da capa da primeira edigio de
Perrault: uma velha de touca na cabega, sentada a beira do
fogo, cercada de criangas.

Mamde Gansa e a Carochinha sdo figuras femininas ma-
ternais que parecem confirmar a tese de que contar histdrias
¢ tarefa feminina.

Mas se o contar histérias pertence a esfera feminina, o
escrever (ou recolher) histérias parece ter-se tornado tarefa
masculina: Charles Perrault e Figueiredo Pimentel — os pio-
neiros — s&o homens, embora o titulo da primeira obra infantil
de ambos anuncie um narrador feminino.

Nio parece historicamente descabido o privilégio desta fun-
¢do narrativa feminina: do século XVII em diante, a insergao
da mulher na sociedade, deslocada das esferas de produgéo
propriamente dita, permite-lhe desempenhar, com verossimi-
milhanca (sendo com desenvoltura), a fungdo que Walter Ben-
jamin atribui ao narrador arcaico. Ele articula o desapareci-
mento desse tipo de narrador com o fato de ndo haver mais
tempo para ouvir a experiéncia alheia, seja a do individuo se-
dentario que ficou na aldeia, ou a do viajante que, regressando,
conta como é o mundo 14 fora.

O desaparecimento deste narrador arcaico relaciona-se,
para Walter Benjamin, com o surgimento do modo de produgdo
moderno e talvez explique o paradoxo de Mamie Gansa e da
Carochinha serem invocadas como narradoras de histérias en-
feixadas em um livro de autoria masculina. Se o mundo arcaico
das carochinhas e das mamdes-gansas estd irremediavelmente
afastado de nés pelo modo de produgdo capitalista que alterou
a face da terra, 2 mulher continua ocupando,.no que se refere a
literatura mfannl um espago privilegiado. Passando, as vezes,
inclusive, de narradora a autora.

O exame quantitativo da produgdo literdria infantil bra-
sileira contempordnea talvez indique supremacia feminina. S&@o

as escritoras que predominam no mercado, bem como sdo mu-

lheres as professoras, criticas e especialistas que na maior parte
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dos casos freqiientam congressos, encontros, simpésios € eventos
similares que ocorrem em nome da literatura infantil.

Tal supremacia, no entanto, decorre menos de uma irre-
sistivel vocagdo feminina para as atividades ligadas a infancia
do que da marginalizagdo da mulher e da crianca dos centros de
decisdo e de poder. Vista como género menor no interior da
literatura, a literatura infantil, ao tornar-se uma esfera de agio
feminina, reflete e reforga a marginalizagéo da mulher, margi-
nalizagdo que, em outras esferas, exprime-se, por exemplo pela-
infantilizacdo da imagem feminina.

Se esta interpretagdo € plausivel, reforca-a a longa tradigdo
que legitima o confinamento da mulher 2 esfera do infantil em
nome da contigliidade que se estabelece entre mulher e crianga
através da gestagdo.

Semelhante divisio do universo em masculino e feminino’
produziu ainda outras formulagdes que ultrapassam o chamado
recesso do lar: ajudou a construir, por exemplo, psicologias e
pedagogias que, centralizando na mulher as tarefas da educagao,
fazem da sociedadc moderna um prolongamento das sociedades
onde o homem ia & caga e a mulher ficava em casa.

No mesmo sentido, um dos primeiros documentos brasi-
leiros sobre literatura infantil jad sela um compromisso entre
livros para criancas e mulher: no Esbogo provisério de uma
biblioteca infantil de 1912,2? Alexina Magalhdes Pinto inclui
indicagdes de leitura para mdes, professoras e noivas, numa
sugestiva identificagio do feminino e do infantil.

As indicagbes incluem os titulos Alegria da casa, O lar
doméstico, Cuidado das criangas, Manual de bom iom, Historia
natural popular, A educago das mdes de familia, O livro das
noivas, A arte de formar homens de bem, etc. Este dltimo titulo
sublinha a imagem da mulher como educadora em potencial,
ilustrando, assim, uma ampliagio da competéncia da fada do
lar até aos sagrados dominios da escola: a professora que anti-
gamente era uma segunda mde transformou-se agora numa
vaga tia.., ou seja, esgarga-se o parentesco, mas as saias con-
tinuam... Uma imagem feminina similar aparece ainda mais
explicita nas campanhas de Lenira Fracarolli pela implantagdo
de bibliotecas infantis no Estado de Sdo Paulo na década de 40.
Na Revista do Arquivo Municipal da Prefeitura do Municipio
de Sdo Paulo, ao referir-se ao profissional da biblioteca, Lenira
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usa sempre o termo feminino btbliotecdria. Quando se d4 conta
disso, assume e explicita sua posigéo: '

Refiro-me sempre & bibliotecdria no feminino porque
sou de opinido que somente a mulher deve dirigir uma
Biblioteca Infantil.3

Relagdo semelhante pode ainda ser estabelecida com outros
acontecimentos da década brasileira de 40: se os membros da
Academia Brasileira de Letras, em 1909, ignoraram solenemente
a solicitagio de Alexina para que indicassem livros adequados
para a inféncia e juventude, o Primeiro Congresso Brasileiro de
Escritores, na S8c Paulo de 1945, abre espago para a literatura
infantil. Sobre ela falam duas escritoras — alids, duas Licias:
Liacia Miguel Pereira e Licia Machado de Almeida — sugerin-
do, assim, que também na institui¢do literdria, a 4rea de litera-
tura infantil é feminina.

Mas, se o reconhecimento do papel institucional exercido
pela mulher e a ela atribuido nas reflexGes sobre leitura e lite-
ratura infantil é uma das formas de discutir a relagéo entre a
mulher e a literatura infantil, outra discussio — e talvez mais
interessante — diz. respeito a representa¢io da mulher nos
livros infantis brasileiros.

Nesta abordagem, a primeira constatagio importante é a
docilidade com que a literatura infantil espelha e reforga as
sucessivas imagens de mulher, endossadas em diferentes mo-
mentos da sociedade brasileira.

A galeria se .abre, por exemplo, com um livro de 1919,
Saudade, de Thales de Andrade, onde a mae de Mério, narrador
e protagonista da histéria, € um primor de abnegagio e dedi-
cacdo ao lar: '

Mam3e, coitada! nfo parava um instante, Cozinhava,
lavava, passava, engomava, torrava café, arranjava a
casa e cuidava de nés. E nfo sei como ainda podia cos-
turar e fazer p@o. :
Eu achava engragado o jeito de mama&e fazer compras.
Nio adquiria coisa alguma de um lugar sem saber ao
certo dos precos em outra parte. Depois, ndo tinha
pregui¢a nem vergonha de pechinchar. 4
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Ressalta-se também no mesmo livro a identificagdo da mu-
lher com o papel a ela reservado em uma sociedade patriarcal
como a nossa, na descrigdo de um serdo familiar: -

Quase todas as noites, enquanto mamde remendava
nossa roupa ou fazia croché, Rosinha dormia e eu pre-
parava as ligdes ou cochilava, papai se entretinha na
leitura’ de jornais. &

Reafirma-se, assim, uma certa e jA conhecida divisdo do
mundo: de um lado, agulhas e remendos; de outro, leituras e
jornais. Esta divisdo do mundo em distintas esferas de mas-
culino e feminino parece prolongar-se na geragdo do narrador:
contando a comemoragdo do aniversdrio -de sua irm& Rosinha,
Mario registra que:

Juvenal ofereceu-lhe um livio de histérias chamado
A filha da floresta, da Biblioteca Infantil. Eu dei-lhe
um estojo com agulhas, dedal e uma tesourinha. ®

Levando-se em conta que um dos presentes é um livro (de
literatura infantil e, incidentalmente, de autoria do mesmo
Thales de Andrade, autor. de Saudade. ..), a histéria de Mério
engendra um outro curioso contraponto entre livros e caixas de
costura: entre as letras infantis, os alfinetes e as panelas esta-
belece-se sélida alianga, )

Ao elogiar a irma, quase no epilogo, Mério sumariza:

. era quase uma dona de casa. NZo lhe punham-
medo as cagarolas. Assim como bordava e enchia de
poesias uma caderneta de capa azul com letras dou-
radas, também temperava um bolo ou depenava um
frango. ? . _ -

O livro de Thales de Andrade avaliza, dessa forma, a rela-
¢do que, entre o literdrio e o feminino, fixou a tradigdo brasi-
leira; assim como o livro Alma ou a educagdo feminina, de
Coelho Neto (1911), que, de forma andloga, distribui as pro-
fisses -disponiveis para a mulher: as irremedjavelmente po-
bres vdo ganhar a vida lavando roupa; as mais ou menos reme-
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diadas vao para o magistério; s6 as absolutamente privilegiadas
vdo tocar piano, gerir os trabalhos da cozinha e — provavel-
mente, . . — copiar poemas em livros azuis com letras douradas.

A primeira ruptura dessa visdo exclusivamente doméstica
da mulher parece surgir em Monteiro Lobato: ao reunir, em
1931, varias histérias, sob o titulo Reinagbes de Narizinho, cria
o primeiro. matriarcado da literatura infantil brasileira: o sitio
do Picapau Amarelo, propriedade de dona Benta, que o prové
e gerencia. Da mesma forma, o titulo da obra com que Lobato
estréia nas letras infantis privilegia a figura feminina: Narizinho
Arrebitado, e a mantém em destaque na coletdnea de 1931,

Sdo pouquissimos os homens presentes na obra infantil
Iobatiana. Além do finado Major Encerrabodes; aparece tam-
bém o canhestro Coronel Teodorico, e o marginalizadissimo Tio
Barnabé. Figuras masculinas como o Dr. Caramujo, o Principe
Escamado, o Marqués de Rabicé e o Visconde de Sabugosa, se
ndo sdo assexuadas, ndo desenvolvem uma masculinidade além
da necessdria ao desempenho do papel de coadjuvantes e ma-
ridos de mentirinha.

Sobra, como excegdo, a figura de Pedrinho. No entanto,
no contexto geral da obra lobatiana, Pedrinho jamais chega a
ser personagem central. Assim como Narizinho se destaca no
titulo Reinacbes de Narizinho, Pedrinho se destaca em Cagadas
de Pedrinho. No entanto, tais titulos criam uma expectativa que
ndo satisfazem: antecipam ao leitor que Pedrinho e Narizinho
protagonizardo, respectivamente, tais obras, o que jamais se
realiza, pois nem Narizinho reina ¢ nem Pedrinho caga. Muito
pelo contrédrio, ao longo da série, a menina cada vez mais de-
sempenha fungdo de superego dos picapauzinhos; e quanto 3s
cagadas, Emilia rouba a cena como, de resto, rouba a obra
inteira.,

O matriarcado do Picapau Amarelo, no entanto, subsiste
ao progressivo atenuamento de Narizinho ao longo dos livros,
bem como ao constante papel secundédrio de Dona Benta e de
Tia Nasticia.

Ja4 no primeiro volume da série, quando Narizinho encon-
tra Pedrinho que vem passar as férias no sitio,-o didlogo entre
os dois desenvolve as bases de uma possivel democracia sexual
que, ao afirmar-se, ngo anula as diferengas dos papéis mas-
culino e feminino.
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Na cena em questdo, Pedrinho estd4 chegando, e Narizinho,
que vai espera-lo na estrada, comega a adivinhar os presentes que
ele traz. Perante a surpresa do primo, Narizinho desafia:

fique sabendo, seu bobo, que as meninas sdo
muito mais espertas que os meninos. ..
-— Mas né@o tém mais muque! replicou. ele com orgu-
lho, fazendo-a apalpar a dureza de seu biceps que a
gindstica escolar havia desenvolvido. E concluiu: com
este muque e a sua esperteza, Narizinho, quero ver
quem pode com a nossa-vida! &

Com tal ajuste, ficam ambos liberados, ao longo da obra
lobatiana, da disputa pela supremacia ‘do papel feminino ou
masculino, e abre-se espago para outros indices da ruptura com
a imagem tradicional da mulher,

Na Reforma da natureza, obra escrita e publicada nos anos
40, contemporanea da Segunda Guerra, o sucesso do matriar-
cado da repiblica do Picapau Amarelo impressiona “ditadores,
reis e presidentes”, que discutiam a paz no pés-guerra europeu:

Dona Benta e Tia Nasticia (...) as duas respeitdveis
matronas que governam o Sitio do Picapau Amarelo,
Id na América do Sul. Proponho que a Conferéncia
mande buscar as duas maravilhas para que nos ensinem
o segredo de bem governar os povos. ?

diz o rei Carol da Roménia, ao que faz eco o Duque de Windsor:

..estou convencido de que unicamente por meio da
sabedoria de Dona Benta e do bom senso de Tia Nas-
tacia o mundo poderd ser consertado. No dia em que
o nosso planeta ficar inteirinho como é o sitio, ndo s6
teremos paz eterna, como a mais perfeita felicidade, 10

Esta perspectiva matriarcal desenhada por Lobato parece
ndo vingar, como, alids, ndo vingou nenhuma de suas propos-
tas Que tomam sempre o sitio como modelo e padrdo. Goram
todas, talvez por serem prematuras, o que vem confirmar a
excepcionalidade da obra de Lobato em seu tempo,
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Na mesma década de 40,.outra obra da prosseguimento i
visdo conservadora da mulher: o livio Maria Rosa,* escrito
por Vera Kelsey e ilustrado por Portinari, recentemente reedi-
tado pela Record.

Em Maria Rosa, encontramos um outro retrato de mulher,

" inspirado agora numa classe social bem' mais privilegiada do

que aquela 2 qual pertencia a mae de M4rio, que encontramos
estragando os olhos nas costuras e os dedos nas panelas. A
histéria de Maria Rosa passa-se num dia de carnaval:

Dentro de casa, havia um grande movimento, Dona
Tereza, ma@e de Maria Rosa, estava se vestindo para
o baile de carnaval.

Maria Rosa e Benedita podiam sentir a excitacao.
Empregada correndo de 14 para c4, trazendo isto ou
aquilo.

Ohs e Ahs ante a bela fantasia que ficara pendurada
num quarto sé para ela, como uma grande nuvem cor-
de-rosa e que era carregada através do corredor. Chei-
ro de perfume. De flores. Gargalhadas. A voz alta do
cabeleireiro. A voz grave da bab4 de Maria Rosa falan-
do sobre as jéias que Dona Tereza devia usar. A voz
suave de Dona Tereza respondendo. 2

Os horizontes que se descortinam aos olhos de D. Tereza
sdo novos, mas continuam estreitos. De panelas e agulhas para
perfumes e jbias, é pequena a alteragio do universo feminino
que a literatura infantil brasileira mais antiga constréi, Os her-
deiros de Lobato:tardam a chegar; e sé chegam na forma de
herdeiras que comegam a publicar a partir dos anos 70 e cujos
livros polémicos vém & luz no bojo de polémicas mais amplas.

Comega a esgarcar-se, ai, a imagem conservadora da mu-
lher e da sua fungdo social, a0 mesmo tempo em que também
se esgarcam as formas mais violentas e ostensivas do autorita-
rismo que o golpe militar de 64 instaurou. Mas essas primeiras
obras publicadas a partir dos anos 70, ao discutir os papéis
masculino e feminino, parecem trair, no tom de voz com que
discutem a mulher, os tropegos dos missionérios e dos apdstolos.

E, por exemplo, um trago de militdncia estridente que se
faz sentir em certas falas de Raquel, protagonista de A bolsa

4Q

amarela, obra de Ligia Bojunga Nunes, de 1976.18 ‘Conversan-
do com o irm3o, a menina desabafa: '

Vocés podem um monte de coisas que a gente nao
pode. Olha: 14 na escola, quando a gente tem de es-
colher um chefe pras brincadeiras, ele é sempre um
garoto, Que nem chefe de familia: é sempre homem
também. Se eu quero jogar uma pelada, que € o tipo
de jogo que eu gosto, todo o mundo faz pouco de
mim, e diz que é coisa pra homem; se eu quero soltar
pipa, dizem logo a mesma coisa. E s6 a gente bobear
que fica burra: todo mundo td sempre dizendo que
vocls & que tém de meter as caras nos estudos, que
vocés é que vdo ser chefes de familia, que voces € que
vao ter responsabilidade, que — puxa vida! — vocés
é que vao ter tudo. Até pra resolver casamento — en-
tao eu ndo vejo? — a gente fica esperando vocés deci-
direm. A gente t4 sempre esperando vocés resolverem
as coisas. Vocé quer saber de uma coisa? Eu acho
fogo ter nascido menina. 4

Comega assim, nos anos 70, o enfraquecimento programé-
tico da imagem da mulhér dona-de-tudo e rainha-do-lar, chi-
nelo-na-méo e avental-todo-sujo-de-ovo como na musica de He-
rivelto Martins. E a nova mulher que entdo emerge €, como
talvez ndo pudesse deixar de ser, uma mulher do contra: uma
espécie de versdo para consumo infantil da mulher feminista
que queimava sutids e néo depilava axilas como estratégias de
um projeto de equiparagdo ao homem, o porco-macho-chovinista
das passeatas de Betty Friedan.

As reivindicagSes de um novo papel social permeiam tam-
bém Bisa Bia Bisa Bel, livro que Ana Maria Machado publica
em 1982.15 Diversamente, no entanto, do discurso de Raquel
em A bolsa amarela, talvez porque o livro de Ana Maria faga-
contracenarem vérias geracdes de mulheres. A polifonia do dis-
curso feminino que o texto- encena atenua o maniqueismo de
qualquer feminismo programético. .

Entre sua bisavé e sua bisneta, Bel (e com ela-os leitores)
aprende o caréter histérico do papel confiado & mulher, numa
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aprendizagem que, por ser histdrica, concilia bordar lengos e
trepar em 4rvores, estar apaixonada e assobiar na rua:

Bisa Bia discutindo com Neta Beta e eu no meio, para
ld e para cd (...) olhando para trds e andando para
frente, tropegando de vez em quando, inventando. 18

O livro documenta um tempo brasileiro muito préximo,
onde o papel feminino € instdvel, O discurso da mé&e da prota-
gonista-narradora é também cheio de dividas: critica o papel
feminino tradicional, mas n3o tem respostas prontas; discute,
por exemplo, que lengos bordados

... eram em sintonia de um tempo em que as mulhe-
res geralmente ndo trabalhavam fora e ficavam inven-
tando trabalho dentro de casa para se sentirem teis.
J4 imaginou que tristeza devia ser passar o dia espe-
rando ¢ marido e os filhos chegarem? Um monte de
empregadas e s6é um trabalho pouco criativo na casa?
(...) um trabalho que ndo transforma o mundo, ndo
melhora as coisas, ¢ s6 manter como estava, lavar para
ficar limpo e depois sujar, cozinhar para comer e
depois ter mais fome, sei 14... Claro que educar
filho é trabalho que transforma o mundo, mas isso
¢ coisa que pai também faz, e mae que trabalha fora
também, 17

Bel, no dia-a-dia com essa mde tao pouco dogmética, ndo
deixa de. comparé-la a outros modelos maternos:

Minha mée é arquiteta e anda metida no concurso de
um projeto para um hospital novo. Passa o tempo todo
na prancheta com dois colegas, desenhando, passando
a limpo, calculando, as voltas com aquela imensa ré-
gua T (régua de arquiteto, sabe? ndo é monograma
de ninguém) e um papel transparente que se chama
papel vegetal, mas ndo nasce em drvores, nem da flor.
S6 sei que enquanto ndo acabar esse tal projeto para:
esse tal concurso, essa tal minha mae anda sem tempo
para nada tudo, 18
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E essa mae sem tempo, absolutamente desnaturada aocs
olhos dos leitores para os quais foi escrito Saudade em 1919,
¢ sob medida para a sociedade brasileira dos anos 80 que, na
esteira de uma série de reivindicagGes, reivindica também a
imagem de uma populagio feminina liberada e amadurecida.

Assim, da visita a essa galeria de retratos e modelos femi-
ninos, fica a impressdo de que a’ representagdo da mulher na
literatura infantil brasileira constréi, reproduz e reforga, ao
longo de sua histéria, papéis, fungdes e horizontes vistos ou
desejados como femininos na sociedade que produz, na qual
circula e com a qual interage tal literatura.

Mas talvez essa caga desenfreada e implacdvel as imagens
femininas veiculadas pela literatura infantil ndo seja a atitude
mais aconselhada se o que se quer é compreender melhor como,
na teia sutil das formulagGes ideol6gicas, se cunham modos de
dizer, de olhar, de sentir e de pensar que, ao prego de tanto
serem repetidos, acabam configurando, realmente, uma imagem
feminina,

Mas entender a identidade feminina como a interiorizagéo
(voluntéria ou involuntdria, consciente ou inconsciente, permi-
tida ou a revelia...) das imagens de mulher que cruzam uma
sociedade num dado momento ndo basta. E necessirio, ao lado
disso, observar atentamente as categorias através das quais se
interpreta o material simbélico que circula na sociedade, E ¢
para esta terceira abordagem que, deixando de lado tantos e
tdo polémicos perfis de mulher, vamos ao divd da psicanilise,
que parece fornecer alguns referenciais para a construgio de
um outro cddigo.

Nessa linha, analisar a identidade feminina projetada, cons-
truida ou refletida, na e pela literatura infantil exige que nos
debrucemos um pouco por sobre a leitura psicanalitica a que
certos cldssicos infantis foram submetidos. Comecemos por
Bruno Bettelheim, que oferece interpretagBes muito interessan-
tes de Jodozinho e Maria e de Chapeuzinho Vermelho.

Jodozinho e Maria lida com as dificuldades e ansieda-
des da crianga que € forcada a abandonar sua ligagdo
dependente com a mde e libertar-se da fixagdo oral.
Chapeuzinho Vermelho aborda alguns problemas cru-
ciais que a menina em idade escolar tem de solucionar
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quando as ligagdes edipicas persistem no inconsciente,
o que pode levd-la a expor-se perigosamente a possi-
veis seducdes. 1®

As figuras maternais, a mée e a bruxa, que eram
tio importantes em Jodo e Maria sdo insignificantes
em Chapeuzinho Vermelho, onde nem mie e nem avé
podem fazer nada — nem ameagar, nem proteger. O
macho, em contraste, é de importdncia capital, divi-
dido em duas figuras opostas: a do sedutor perigoso
que, se cedermos a ele, se transforma no destruidor
da avé e da menina; e a do cagador, a figura paterna
responsavel, forte e saudavel. 20

Destes textos, merecem atengio especial as expressdes liga-
¢do dependente com a mae e ligagdes edipicas; ambas envolvem
categorias psicanaliticas que, uma vez postas em agho, condu-
zem, inexoravelmente, a4 construgdo de uma espécie de esséncia
do feminino fiadora, entre outros fatores, na perspectiva de
Bettelheim, da universalidade dos contos de fadas e da fungéo
educativa e terapéutica que eles podem desempenhar no des-
lindamento dos papéis (também sexuais) que cumpre 2 crianga
interiorizar em seu longo processo de amadurecimento.

Pode-se dizer que Bettelheim, na esteira da psicanilise, in-
terpreta episddios de histérias infantis tradicionais 2 luz de um
quadro de referéncias monolitico, no interior do qual certos
modos-de-ser da mulher vdo se originando no modo-de-ser-da
mulher. Uma forma circunstancial de estar-no-mundo transfor-
ma-se num modo essencial de ser-no-mundo quando a psicana-
lise se debruga sobre estas antigas histérias infantis, como fica
bem exemplificado no texto em que Bettelheim se ocupa de
Rapunzel:

Em Rapunzel sabemos que a feiticeira trancou Ra-
punzel na torre quando ela atingiu a idade de 12 anos.
Assim a sua histéria é, de certa forma, a de uma ga-
rota pré-pibere e de uma mée ciumenta que tenta im-
pedi-la de ganhar independéncia — um problema ado-
Jescente tipico, que encontra uma solucéo feliz quando
Rapunzel se une ao principe. !
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Bettelheim ndo parece dar o peso devido ao fato de que,
por exemplo, pré-piibere e adolescente sao categorias historica-
mente definidas, construidas a partir de determinadas configu-
racdes sociais que, “empurrando” certos segmentos de sua po-
pulagdo em dire¢do a determinados comportamentos, terminam
erigindo tais comportamentos em categorias analiticas.

O problema, mais do que da Psicandlise em si, ou do uso
que dela fazem os que analisam textos em seu nome, € dos ma-
teriais de que se vale Bettelheim para sua andlise. Os contos
de fadas e os contos folcléricos sdo instdveis; hd quase que
infinitas versdes de cada um deles, e em cada uma delas sobram,
faltam ou se diferenciam os elementos presentes em cada versdo.
Assim, as versGes escritas — tanto as de Perrault quanto as de
Grimm —, das quais Bettelheim se ocupa, sdo, na realidade, fixa-
¢do de uma certa interpretagdo que. os contos receberam. E se
¢ verdade que nestas variantes as personagens V80 se encor-
pando a partir de modelos de homem, de mulher, de vida social
¢ familiar em curso na sociedade que produziu tais versdes, €
verdade também que essa imersfo histérica que os contos re-
cebem no momento de sua escritura aponta muito mais para
a historicidade da condigdo feminina que eles desenham do que
para sua universalidade, '

E, alids, isto o que sugere R. Darnton no ensaio em que,
ocupando-se de Chapeuzinho Vermelho, ?* parece ajustar con-
tas com o imperialismo etnocéntrico (e masculino...) das in-
terpretagdes psicanaliticas que a partir de Erich Fromm (1951,
The forgotten language: an introduction to the understanding
of dreams, fairy tales-and myths) e Bruno Bettelheim - (1977,
The uses of enchantment: the meaning and importance of fairy
tales) parecem ter-se tornado o c6digo dominante através do
qual se léem os contos de fada. '

Apontando, por exemplo, para a importdncia que a ané-
lise de Fromm dispensa & cor do chapéu de Chapeuzinho Ver-
melho, Darnton, com muita ironia, chama a atengéo para o fato
de que versdes do Chapeuzinho Vermelho anteriores a. Perrault
ndo mencionavam chapéu de cor nenhuma. .. razdo suficiente
para o historiador comentar que
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com uma misteriosa sensibilidade para detalhes que
niéo apareciam no conto original, o psicanalista nos
conduz para um universo mental que ndo existia antes
do advento da psicanalise 23

e assinalar que, em relagdo aos contos de fada, a interpretagdo
de Bettelheim

aborda-os, por assim dizer, horizontalizados, como pa-
cientes num divd, numa contemporaneidade ' atem-
poral. ™

o que, segundo ele, é altamente inadequado, uma vez que

na verdade, a versdo dos camponeses ultrapassa a dos
psicanalistas, em violéncia e sexo (...) Evidentemen-
te 0s camponeses ndo precisavam de um cédigo secreto
para falar sobre tabus®5.

e que

longe de ocultar sua mensagem com simbolos, os con-
tadores de histéria do século XVIII, na Franga, retra-
tavam um mundo de realidade nua e crua 2

Nio se trata, em absoluto, de discutir o privilégio de uma
leitura simbélica em detrimento de uma outra reallsta, nem
vice-versa. Trata-se, sim, de reter, das consideragGes acima, a
nogio de que, entre as varias leituras dos contos de fadas que
hoje parecem oficializadas, uma delas tem muito a ver com as
diferentes imagens de mulher que o mundo ocidental, sucessi-
vamente, pds em circulagdo e recolheu em momentos oportu-
nos, as vezes com o concurso de disciplinas tdo sérias quanto
a Psicanidlise.

Duas obras infantis brasileiras bastante recentes parecem
abrir caminho promissor ndo s6 para uma outra abordagem da
relagdo mulher/literatura infantil, como, carnavalizando certos
lugares-comuns da andlise que se quer psicanalitica e de seu
jargdo, sugerem a superagdo dos problemas apontados na inter-
_pretagdo de Fromm e de Bettelheim. Trata-se de Faca sem ponta,
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galinha sem pé de Ruth Rocha (1983)27 ¢ de O fantdstico mis-
tério de Feiurinha, de Pedro Bandeira (1986).2%8 Sem compro-
missos estridentes com posigdes feministas, ambos os textos re-
colocam o problema do feminino, recorrendo ao- imaginario e
dando historicidade ac tema,

A partir de um titulo que invoca o dito popular Homem
com homem/mulher com mulher/faca sem pontafgalinha sem
pé, a histéria de Ruth & cuidadosa em documentar marcas espe-
cificas do comportamento feminino tradicional, ironizando este-
reétipos sociais de masculino ¢ feminino:

— Onde ¢ que se viu mulher jogar futebol?

—_ Que € isso, memna" Que comportamento' menina
tem de ser dehcada, boazinha. . .

— Mae, olha a Joana encarapitada na drvore. Parece
um moleque!

— Moleque é o seu nariz! — gritava Joana — Vocé
estd toda hora em cima da érvore por que é que eu
ndo posso?

— Nio pode porque ¢ mulher! Por isso é que n3o -
pode. E ndo adianta vir com conversa mole, naol Mu-
lher é mulher, homem é homem! 2¢

Observe- -se, em primeiro lugar, que o preconcmto é enun-
ciado e dlscundo pelas préprias criangas, procedimento que
ndo marginaliza nem idealiza o mundo infantil; pelo contrario,
traz para o interior dele, as construgdes ideoldgicas que recor-
tam o mundo social adulto. Ao mesmo tempo, evita 0 mani-
queismo, desbastando, com igual ironia, os esteredtlpos que mo-
delam o comportamento masculino:

.filho meu ndo foge. Volte pra 14 j4 e bata nele
tambern E vamos parar com esta choradeira! Homem
ndo chora!

Quando Pedro botava camisa nova e se olhava no

espelho, Joana j4 implicava:
— Olha a mulherzinha! Como estd vaidoso.. .3
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A solugdio do impasse vivido pelos protagonistas é medida
pela fantasia mais tradicional: passando embaixo do arco-iris,
as criangas trocam de papéis e, vivendo um o papel do oiitro,

- aprendem a relativizar as imagens sociais do comportamento
feminino e masculino. Retornando a suas identidades originais,
encerram a histéria compartilhando ambos de uma brincadeira

~até entdio vedada a mulheres: ' '

Entéo Joana viu uma tampinha de cerveja na calgada.
Correu e chutou a tampinha para Pedro. Pedro devol-
veu e 0s dois foram jogando tampinha até em casa. 3

O texto, como se v&, é escrito num estilo coloquial e des-

pretensioso. Evita sermGes, mas, misturando sabiamente supess-
tigoes como a do arco-iris e ditos populares, recupera a’carga

“'mitica ancestral da discussdo masculino/feminino, nfo obstante .

a marca de contemporaneidade que lhe traz a mengdo a cami-
setas, chutar tampinhas e calgas jeans, ' -

Também mitico e ancestral e ao mesmo tempo repleto de
marcas. de nossos dias é o universo em que se desenrola a his-
téria de Feiurinha, de Pedro Bandeira. Fazendo uma colagem
de histérias e herofnas tradicionais do conto infantil ocidental,
Pedro Bandeira, ao atualizar detalhes das histérias, cria espago
para uma solidariedade fecunda, através da qual o leitor é cons-
tantemente solicitado a ir-e-vir do mundo encantado do era-
uma-vez para o mundo moderno do aqui-e-agora:

O nome da tal senhora era Branca Encantado. Nos
tempos de solteira, o sobrenome dela era “De Neve”,
mas depois que se casou com o Principe Encantado,
Dona Branca passou a usar © sobrenome do marido. 52

A familia Encantado tinha fornecido muitos principes
para casar com as heroinas dos contos de fada: Por
isso, quase todas as princesas tinham o mesmo scbre-
nome ¢ eram cunhadas entre si. 3

Mas nem s6 dos trAmites burocréticos do casamento civil
e suas conseqiifncias no sobrenome das mulheres se alimenta
a contemporaneidade desta histéria. No cotidiano das princesas,

T 4R

Cinderela vive massageando os pés doloridos; Bela Adormecida
estd sempre meio sonolenta-e Chapeuzinho Vermelho € obesa
devido a compulsdo por bolinhos e ‘brioches, que vai tirando
da cestinha que nunca abandona. Neste cotidiano desencantado

-porque cdmico, 0 mundo contemporéneo se faz presente, inclu-
sive, através de certas falas quase feministas, onde o papel mas-

culino aparece como secundério no mundo das fadas:

— Os principes ndo adianta chamar. Estdo todos gor-
dos e passam a vida cagando. Além disso, principe de
* histéria de fada n@io serve para nada. A gente tem de
se virar sozinha a histéria inteira, passar por mil pe-
rigos, enquanto eles sé aparecem no final para o casa- -
mento, %4 : : :

- Mas, longe de esta deixa abrir caminho para que a his-
téria enverede pelas minadissimas trilhas do feminismo desca-
belado, seu tema, na realidade, & como o0 desaparecimento de
Feiurinha pGe em risco a seguranca (isto é, a sobrevivéncia...) .
de cada uma. e de todas as heroinas tradicionais: '

E um problema enorme para todas nés que termina-
mos nossas histérias com a promessa de vivermos fe--
lizes para sempre. Se algum mal aconteceu com Feiu-
rinha, isso significa que a felicidade eterna de qualquer
uma de nés pode ser destrufda de uma hora para
outra, 36 o

Ao final da histéria, e na mais pura tradicdo do conto de
fadas, o universo ameagado de extingdo e morte se reconstitui,
apaziguado na renovagdo da promessa de ser feliz para sempre.
E o agente da reconstituicdo é uma figura feminina, Jerusa,
uma velha empregada que, contando a histéria de Feiurinha,
como a ouviu de sua velha avé, possibilita seu resgate e res-
surrei¢do, através do registro escrito:

Feiurinha desaparecera porque ninguém havia escrito
sua hist6ria, porque suas aventuras néo se eternizaram
através dos séculos nas risadas e nas emogOes -das
criangas. %
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Com isso, a histéria de Pedro Bandeira impde uma tltima
interpretagdo da relagdo feminino/histéria infantil que retoma
a velha figura da contadora de histérias. tal como a ilustram,

por exemplo, as capas de Perrault e Figueiredo Pimentel. Je- .

rusa ndo ¢ mera divulgadora do mundo da imaginagéo e da
fantasia; o percurso tem méo dupla: € pela mdo dos habitantes
do mundo fantdstico de princesas, principes e lacaios que a
velha figura da contadora de histéria reescreve seu papel. E na
reestrutura, reencontra tanto as velhas mulheres que Platdo re-
gistra contando mitos aos meninos. gregos, quanto a velha To-

tonha que José Lins do Rego evoca, como Tia Nastécm que

Lobato inventa.

Assim, com Jerusa, a discussdo do feminino na e da lite-
ratura lnfantll passa para um outro nivel, no qual encontra as
ancestrais ﬁguras de Sherazade e Penélope Pois Sherazade, con-
forme ensinam as Mil ¢ uma noites, langa mdo da narrativa

como arma de sobrevivéncia (e redengao do svad feminino), .
num gesto similar ao de Penélope que, nos fios. de seu tear,

preservava o direito de ser dona.de sua vida.

Tudo isso parece indicar que, ao discutir-se a presenga da
mulher na literatura infantil, a discussdo pode desembocar (e
vale a pena que dese.mboque) numa tradigdo cultural onde o
narrar tem fortes tragos femininos, tracos que ultrapassam de
muito o horizonte estreito, alternadamente euférico ou vinga-
tivo, de uma concepgdo de mulher que, por querer ingenua-
mente acertar contas com a histéria, deixa passar desapercebida
a historicidade de seu modo de ser.
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