Acompanhar esses exercicios de leitura fard que o profes-
sor v4 revendo seus leitores e até consiga melhor orienté-los,
quando dificuldades aparecerem na decifragao de outro cddigo.
Os caminhos que eles percorrem devem nos fazer ver novos
modos de processar a relagdo com o texto.

Nio apresentamos alternativas metodolégicas, apenas algu-
mas questSes, porque, na verdade, “falar em método de leitura
nao-verbal é, antes, uma atitude didética que pode ser proposta
com a cautela que esse objetivo exige: deve-se ensinar a desco-
brir; em outras palavras, todo método pode levar a bom termo
o objetivo proposto, porém deve ser revisto a cada passo. Um
constante exercicio”. @

Em sintese, queremos afirmar que para trabalhar leitura
com o aluno, é preciso ler este aluno como leitor. Conhecer sua
relagdo com as diferentes linguagens, reoperando as interferén-
cias que ndo mais serdo ruidos a impossibilitar a decodificagdo,
mas inovagdo perceptiva, “ver com outros olhos”, que poderdo
desautomatizar mecanismos usuais e gerar uma leitura criativa,

..."“se um programa de alfabetizagdo é condigdo para a
libertagdo cultural de um povo, o comportamento desautoma-
tizado pela revisdo constante de hdbitos e crengas é a garantia
de sua auto-determinagdo. Os cédigos se comunicam e se ex-
plicam mutuamente, Esse é o destino das linguagens.” 7

1. BORGES, Jorge Luis. “Un lector”. In: . Elogio de la som-
bra. Buenos Aires, Emecé, 1969, p. 151.

2, Para nogdo de interpretante ver Peirce (Os Pensadores). Sao
Paulo, Abril Cultural, 1974.

3. Conto publicado na Revista Sur em maio de 1939, ¢ depois
incorporado aos relatos fantésticos de E! jardin de los senderos gue se
bifurcan (1941). _

4. FERRARA, Lucrécia, Leifura sem palavras, Sio Paulo, Atica,
1986.

5. JAKOBSON, Roman. Questions de Poétique. Paris, Seuil, 1973.

6. FERRARA, Lucrécia, op. cit, p. 31

7. 1dem, ibidem, p. 36.
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BLANCHOT E A LITERATURA

Conta-se que, certa vez,
Mallarmé expressou a convic-
¢do de que a poesia perdera
seus caminhos “a partir da
grande aberragdo de Home-
ro”. Quando lhe perguntaram
o que havia antes de Homero,
respondeu sem hesitar: Orfeu.

A anedota vem referida por
Hugo Friedrich em seu livro
sobre a estrutura da lirica
moderna, e sem divida sinte-
tiza bem o que foi a ambigdo
de Mallarmé em sua procura
da poesia essencial (e da es-
séncia da poesia). Nido lhe
bastava um grande poeta, o
primeiro de todos na histéria
humana; sua exigéncia impu-
nha-lhe recuar ao mito e a di-
vindade, a um momento ante-
rior ao tempo histérico, no
qual esséncia e existéncia,

Jodo Luiz Lafetd ®

poesia e poema, estivessem
soldados numa mesma e forte
unidade. O sentimento da
“aberragdo de Homero” deri-
va da consciéncia da ruptura
entre linguagem e ideal, cis@o
que Mallarmé situou ao nivel
do ser, como verdadeira im-
possibilidade de contato  do
homem com a sua transcen-
déncia, espécie de vazio in-
transponivel entre a linguagem
(ou o espirito) e o ser abso-
luto,

Este tema, que Friedrich
chamou de “dissonéncia onto-
l6gica”, é familiar aos leitores
de Mallarmé e da literatura
contemporanea. Pode-se ver
que ndo se trata de tema sim-
ples, muito pelo contrdrio, e
para aprofundé-lo é preciso
conhecimento, habilidade e

* Professor de Teoria Literdria e Literatura Comparada da USP.
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rigor. Nestas terras altas do .

pensamento, os nativos n@o
consertam as estradas — limi-
tam-se, alids, a abrir trilhas de
acesso dificil, como neste livro
denso, simultaneamente bri-
lhante e obscuro de Maurice
Blanchot, O Espaco Literdrio
(tradugdo de Alvaro Cabral,
Rocco, 1987, 278 pp.).

Blanchot™ desenvolve aqui
uma intrincada meditagio so-
bre a natureza da literatura,
enfocando o problema a partir
de vérios dngulos, escolhidos
ndo por acaso (e sem abolir o
acaso), tratados de maneira
fragmentédria mas, a0 mesmo
tempo, unidos pelo fio de um
pensamento centralizador e
paradoxal: o pensamento de
que a linguagem poética opde-
se & linguagem do mundo, na
medida em que, nesta tltima,
“a linguagem cala-se como ser
da linguagem e como lingua-
gem do ser” (para permitir
que “os seres” falem), en-
quanto a fala poética buscaria
justamente o siléncio dos se-
res, seria uma linguagem na
qual “ninguém fala e o que
fala n3ao € ninguém”, lingua-
gem essencial, circundada, con-
firmada e ameagada pelo si-
1éncio.

Os angulos escolhidos para
abordar este “centro” ou esta
“origem” do espago literdrio
530 os temas da soliddo essen-
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cial, da -infinitude da escrita,
do desnivel entre a obra e o
livro, da noite, da purifica-
¢do, da morte — e outros,
que o leitor de Mallarmé tam-
bém ja estard reconhecendo.
Indtil tentar expor aqui um sé
deles, pois sua complexidade
escapa dos limites da resenha.
Mas o livro de Blanchot, por
mais movedigo que seja, con-
verge para um centro que, nio
sendo e sendo a0 mesmo tempo
fixo (como nos adverte o pré-
prio autor), desloca-se e esqui-
va-se, mas acaba por impor-se
“de forma imperiosa”.
Trata-se das pdginas intitu-
ladas “O Olhar de Orfeu”,
nas quais Maurice Blanchot
esboga uma interpretagdo do
mito grego que estd nas origens
das tentativas de explicar (ou
de entender) a poesia. Inter-

pretagdo curiosa: para Blan-

chot, Euridice representa o ex-
tremo que a arte pode atingir,
“o ponto profundamente obs-
curo para o qual parecem ten-
der a arte, o desejo, a morte,
a noite”.

Este ponto central e origi-
néric é a esséncia da outra
noite (Blanchot grifa a pala-
vra outra), isto é, o instante
sem tempo em que o “eu”
pressente a presen¢a de si que
é sua prépria auséncia, € a
presenca do outro, é a revela-
¢do, para aquele que busca a

intimidade da noite, o essen-
cial — da oufra noite, do abis-
mo, do vazio e do siléncio,
que liquidam a individualida-
de do sujeito, aniquilam sua
existéncia concreta ao revela-
la como inessencial, mas ao
mesmo tempo indiciam e con-
firma a proximidade do “pon-
to profundamente obscuro”
que é o ser absoluto.

No entanto — e ai estd o
paradoxo — Orfeu pode tudo,
exceto olhar este ponto de
frente, exceto “olhar o centro
da noite na noite”. Olhando-o,
perde Euridice, desvia-se para
o inessencial, afasta-se deste
absoluto que é a outra noite.
Que sentido tem, entdo, o
olhar de Orfeu? E ele o signo
do necessério fracasso do poe-
ta, da sua impossibilidade de
atingir o ponto central e ori-
ginério da poesia? Sim e ndo
— diz Blanchot. Ao olhar Eu-
ridice, Orfeu arrufna a obra,
perde Euridice e deixa de
captar a esséncia da noite.

-Mas ndo olhé-la ndo seria me-

nor traigdo: porque Orfeu nao
quer Euridice “em sua verda-
de diurna e em seu acordo
cotidiano”, mas a quer “em
sua obscuridade noturna, em
seu distanciamento”. Ele dese-
ja “ndo fazé-la viver, mas ter
viva nela a plenitude de sua

morte”. Ou seja, o desejo de

Orfeu é o de ir além da me-
dida e, fazendo face ao Nada,
encontrar o que €, o ponto
onde a esséncia aparece, “onde
é essencial e essencialmente
aparéneia”.

N&o vamos insistir na re-
senha, que ji estd ficando
obscura e complicada. Tam-
bém o estilo de Blanchot, para
atingir “o coragdo da noite”,
desvia-se, ilumina e obscurece
os problemas, contorna-os,
passa por Mallarmé, Rilke,
Kafka, Holderlin, circunscreve
e alarga a temdtica da litera-
tura contempordnea. *E um
livro dificil, cujo grande mé-
rito foi ter antecipado, de for-
ma aguda, a cerrada discussdo
em torno .da questio do su-
jeito e da linguagem, que
desde os anos sessenta vem
ocupando o miolo da reflex&o
filoséfica européia - (principal-
mente na Franga).

A " primeira edicdo deste
livro é de 1955. S6 agora ¢
traduzido no Brasil, com exa-
tos trinta e dois anos de atra-
so. Seja bem vindo. Uma de
suas virtudes, e ndao das me-
nores, é a de mostrar como a
falada auto-reflexividade ' da
literatura néo se reduz a brin-
cadeirinhas supostamente me-
talingiifsticas, como (a0 que
parece) tem sido com freqiién-
cia entendido entre nés. Um
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de seus riscos — e € sempre
bom lembrar os riscos de uma
obra de pensamento — é que

Blanchot situa sua reflexdo ao

nivel ontolégico, mostrando
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total desprezo pela circunstan-
cia histérica. Orfeu antes de
Homero significa um pouco a
substituicdo da histéria pelo
mito.

CRONICA DE UMA UTOPIA: LEITURA E LITERATURA
INFANTIL EM TRANSITO*

O género literatura infantil
¢ marcado por seus contornos
difusos e pelo descontinuo da
qualidade estética das obras,
sinalizando sua precariedade.
Mas o seu elemento identifi-
cador, e também complicador,
talvez esteja mais no fato de
esse tipo de literatura ter seu
processo de elaboragdo atre-

lado a um destinatdrio espe-

cifico do que em suas caracte-
risticas intrinsecas. Trata-se,
entdo, de uma literatura cons-
truida por uma espécie de in-
trojegdo do que seria a leitura
de seu leitor virtual. A desti-
nagdo a identifica também co-
mo manifestacdo datada: pe-
lo aspecto temético-ideolégico,
pela linguagem, pelo ponto de

Maria Helena Martins

vista. narrativo, pelas persona-
gens, por tudo, enfim, orien-
tado para o {sendo pelo) leitor
a quem se dirige.

Que leitor € esse, afinal, tdo
almejado por escritores ¢ edi-
tores? Falamos, escrevemos
para, sobre ele. Ouvindo-o,
observando seus siléncios en-
contraremos respostas que sa-
tisfagam as nossas expectati-
vas? Onde, as dele?

O processo de investigagdo
de Crénica de uma utopia se
desenvolve tendo tais consi-
deragdes como horizonte, O
objeto de estudo se configura
a partir de experiéncias reali-
zadas com uma Salinha de Lei-
fura para criancas, do e no
confronto das obras e sua re-

* Tese de Doutoramento em Teoria Literdria ¢ Literatura Compa-
rada, FFLCH/USP, defendida a 27/5/88, orientads por Ligia Chiappini

Moraes Leite.
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