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A LITERATURA INFANTIL E JUVENIL
MARCHA PARA A PADRONIZACAO?

Maria Licia Zoega de Souza*

“Antes de abordar o tema proposto acho necessdrio fazer um esclareci-
cnento Estou mms fﬂ:m.lmnzadn com o que se couvencwnon chamar de lite-
ratura Juveml Assun. mmhas reﬂexoes ‘tomardo. como eixo a produgao atual
para jovens, no Brasil. Tenho hdo mmtos livros catalogados como juvenis e
sou ptofessora de alunos de ‘quintas a oitavas séries. (Escola Vera Cruz - Sao

Paulo) Trabalho, também. ‘com & formagdo de professorcs de primeiro grau

(Escola Vera Cruz e Projeto de Formagﬁo do Educador em servigo - MEC -
SESU - USP).

E diffcil externar um poswlonamento crftico seguro a respeito da chama-
da literatura recente. Obras se tornam ou ndo valorizadas como literatura, .de-
pois das muitas leituras e julgamentos que delas se fizeram. A permanéncia
seria um dos critérios para se dizer que tal obra € uma obra de “‘arte literéria”,

assim como podemos dizer que arte é tudo o que os homens chamaram de arte.

Falo, aqui, como uma leitora ¢ como uma profissional interessada na
fommgio de leitores. Desta forma, sinto-me & vontade para dizer que percebo
como transparente, na produgdo catalogada como Juveml uma determinagdo
zeral para a padronizagfio da pamativa ficcional dirigida especificamente para
jovens, nos moldes.das diversas formas de repeticdo propostas pelos meios de
:omunicagio de massa que visam atingir a um publico determinado, para
nanté-lo preso.

Assim também em sua crénica na Ilustrada, de 5 de agosto de 1989 - “O
nundo maravilhoso da mfdia”-, Paulo Francis ataca ndo s6 a um filme, mas
ambém a criticos da atualidade, como Umberto Eco, pela “obstinagéo estpi-
ia de ‘descobrir significadores banhesmnos mil para produgdes modemas do
ipo - ‘Sexo, menuras e v:deotapes'— » o filme' que comenta. Francis afirma
jue aguilo que muitc garoto j4 estd chamando’ de vanguarda (* ‘avant-garde””),
Mallarmé j4 tinha feito no século. passado Pergunta se nfio seria a sua *‘careti-
e de coroa”, que 0 esl:ana levando a -irritar-se com o lugar cormun, apesar de

* Professora de Lingua Portuguesa da Escola Vera Cruz, pés-graduanda em Teorin Literdria
sala USP.
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ceitar pontos inventivos e visualmente belos, na produgéo que comenta.
‘Personagens, cenas, Imguagem" diz ele, “poderiam ser vistos como uma
olagem em plégio, de diversos filmes”. Desabafa, entfio: “Como & autoin-
lulgente, banal, auto-referente e massificada esta geragﬁo”

Poucos dias depo:.s ‘de ter lido esta crdnica, vi, também na Alustrada (16-
18« 89), o sugestivo tftulo & reportagem que comenta a est:ném da nova novela
a Globo, (Tieta do Agreste). Diz o texto: *“Tieta € filha de Gabnela e Roque
anteiro”, Claqd:a Ohana, segundo a repdrter, evoca, no primeiro capftilo, o
mmento em que S6nia Braga foi introduzida em Gabriela. *‘Para prosse-
uir”, diz a ‘matéria, “‘a novela acabard tendo que fixar outra imagem. Af de-
erd entrar o seu lado Roque Santeiro. A novela tem tudo para emplacar””. Ao
ido.da reportagem hé um sugestivo quadro com fndices do Ibope. A audién-
ia foi gmnde

Li éssas llustradas, em intervalos de minhas diversas tcntatwas de orga-
izagdo deste texto. Respondcr a questio proposta - A literatura infantil e ju-
enil marcha para a padronizagdo? - € f4cil, se nos limitarmos, como eu fiz,
penas, a caracterizar um determinado tipo de obras. Vemos, entretanto, que a
adronizac@o (nacional e internacional) obedece, se assim podemos. dizer, a
m comando geral, tanto quanto i crftica que se faz a ela. Nosso tdépico de
iscussdo ndo sdo os filmes e as novelas de TV, mas os problemas levantados
io similares.

Em livros e livros da novissima produgio catalogada como juvenil (ha
xcecGes, € claro!) vejo se repetirem “‘personagens, cenas, linguagem®”:

De um lado, temos os jovens inteligentes dando rasteiras nos adultos.
8o mini Sherlock, mini A. Christie, mini 007 em agbes tipo Indiana Jones.
lunca sdo conflituados e, apesar dos riscos, t8m sempre assegmadas as suas
it6rias.

De outro, nos sio mostrados rapazes € mogas em seus desencontros com
$ pais; em suas expectativas diante do primeiro amor; do primeiro beijo e em
:us conflitos com o corpo que cresce e se modifica. Mais atualmente, em
Jas preocupagfes com a- droga e a Aids... Sdo preocupagbes passageiras €
urtas, logo resolvidas. Quase todos séo positivos diante da vida e, geralmen-
;, preocupados com ecologia.

Nada de muito diferente do que vemos veiculado pelos meios de comu-
icagio de massa(!). (E bom passarmog em revista as propagandas de TV de
rodutos dedicados para jovens).

E significativa a constatagio que posso fazer a respeito de minhas leitu-
18 significativas, comparadas 2s criticas que acabo de fazer a respeito dos li-
ros juvenis.

‘De um lado, gosto de ler policiais. Em férias, leio e, as vezes, releio,
fo s6 A. Christie, Conan Doyle, como também Chandler, Hammet, P. Hi-
hsmith (e outros). N&o perco Indiana Jones e estou revendo os 007. Dis-
aem-me muito.
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. De outro, do que falam meus livros e filmes favoritos? Nada menos do
que de amor, de conflitos de geragdo, do homem, da mulher, de seu cresci-
mento na Histéria, de criancas e jovens, dos seus valores suas crengas... seu
modo de escrever. :

Por que, entfio, nfio me agradam, mesmo como passatempo, muitos lwros
para jovens que tenho lido?

Nao acho que seja a minha ‘“‘caretice de coroa’ a causa do meu cansago
ao_vpr a estereotipia e a simplificagfo, também das _personagens adultas. Pais,

professores 'sio, geralmente muito mal vistos nessas narrativas ‘‘modernas”. -

Séo muito quadrados, quando confrontados com criangas e jovens. (Salvam-
se, na maioria das vezes, os avés que.'quase dempre, 880 mais criativos...).
Em fénas, s jovens personagens podem, livres das amarras da famﬂ;a, de-
mon.su'ar toda a sua criatividade, energla e exuberincia, na aparéncia, t&o no-
vas, mas j4 tio. velhas Tao novas porque, historicamente, livros mfantls e
juvenis sempre foram usados para dorpesticar os mais novos em nome de uma
moral “‘adultocéntrica’’(2). Mas tio velhos em seu ““didatismo as avessas*(3),

Seré que € s caretice, a minha indisposigao com personagens adultos
(aqui se incluem pais e professores) que séo legais, s6 quando, sedutoramente
se lglmlam as criancas em seu suposto senso de humor, espfnto Tdcido, alegre,
inventivo, crftico?.

Para que possamos discutir o que estamos entendendo por literatura ju-
vepil, seria importante saben'nOS porque s6 sdo considerados “legais” os es-
critores que conseguemn, numa suposta simetria de lmguagem fala como jo-
vem fala. Digo falar, porque, hoje, se mede um livro bom para jovens, pela
quantldade pequena de trechos sem didlogo que ele tem. Serdl que esse escre-
ver, que se pretende t&o forgadamente préximo ao falar do jovem, ao me pa-
recer tatibitate juvenil, s6 estar me apontando, nostalgicamente, que h4 muito
superei os anos em que, adolescente, eu devorara os livros das séries para mo-
¢as e as revistas de amor, enquanto meu irmfo lia seus gibis, seus Tarzans,
ambos escondidos de nosso pais? Sentfamos-nos espreitando o mundo dos
adultos, através dessas leituras. Néo eram elas indicadas pelos nossos adultos
mais proximos...

Os textos mal traduzidos, pms nio havia pmdugﬁo similar brasileira, ndo
me incomodavam. O lugar-comumn nfo era percebido. (Serd s6 porque eu era
jovem?). Na escola, néo havia lugar para eles... Eram considerados literatura
menor... paraliteratura. Ou melhor, nfio eram considerados. Nela, (na escola)
lfamos, no antigo gindsio, antologia de autores ji consagrados pela crftica e,
no colegial, a literatura brasileira (nunca chegfivamos ao modernismo. Nem na
faculdade). Gostdssemos, ou niio, acreditfvamos que textos sérios eram 0s que
a escola determinava. (O que nfio me impediu de gostar de uns e outros e de
rejeitar alguns dos indicados e dos néo indicados). A literatura de qualquer ti-
po, em todo caso, era privilégio dos que, como eu chegavam aos bancos es-
colares.
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Colegdes a semelhanga das que li; fora da escola, conﬂnuam a ser pro-
duzidas e lidas em grande ‘escala (Jilia - Sabrma Bianca - Bérbam . tiragens
.de 600 a 650 mil exemplares") As revistas (Capncho Carinho) ta.mbém Mas
‘néo sfo elas o objeto de discussfo neste senunﬁno ‘Niio s#0 elas catalogadas
como obras juvenis. Nio sﬁo. também, . mdu:adas nas escolas.. deuz:das,
adaptadas e modemlzadas através do aumento de dosagem de sexo, violéncia, .
-agéo, 's80 vendldas cm bancas. Sﬁo parahrer‘a!ura Nao 8o ‘paradiddticas,
como séo cons:denadas as obras juvenis. :

Podcmos, entdo, _yenﬁcar que hd determinados critérios gue Icvam a
mstmugﬁo escolar a adotar, ou nﬁo, dctemunados upos de obras como liter§-
rias. Vemos, num curto espago de tqmpo, uma mvcrsao, que ndo deixa de
apontar critérios de valor extremnmentc mlac;onados com as mudanqas polfu-
cas, socms € econSmicas pclas qua:s 0 Bmml passa nesses nossos tempos de
‘entrada nos padrdes da moderna sociedade capnahsta Com eles, na era da in-
distria cultural e da comumcaqﬁo de massa B '

O que se prega € 4 necessidade d.c se formar o propalado héblto dc leitu-

_ra, através de obras atua.ls, produz;das para’ atender espec:ﬁcamente aos jo-

vens rejeitados das md:cagﬁes cscolares Sﬁo outros tempos

Seria necessﬁna uma reﬂex.io maus aprofundada a rcspclto dessa expres-
sfio que b4 algum teripo & tornou palavm de ordem: a formagdo do hdb:ro
Até que ponto, ela nfio estaria traduzmdo a necessmade de formagéo e manu-
tencio, apenas, de consumldores ddcels? Até que ponto [} hﬁb:to, por 8i sd

- forma leitores efeuvos? :

A scpamgio estanque entre a hteratura dita, séria, de uma oul:m, dlta
ligeira, ou de entretenimento, ou dé ¢onsumo. & tradicional e hlstdnca nsslm
como & tradicional e histérica a polémica em tomo delas '

Umberto Eco (a quem Paulo Francis critica fennamentc, como é de seu
costume) ténta refletir. um pouco sobm essa scpamgao estanque., quando estu-
da as chamadas produgocs em: séne, caractenzndas .pelo jé visto; j4 dito. Acho
oportuno pingar, msunudamente, alguns pontos de sua reﬂex&o para o enri-

-quecimento e pmblernahzagﬁo da nossas

Diz Umberto Eco que a estética moderna nos “habuuou"6 ‘a reconhecer
como obras de arte, 0s objetos que se apresentam como dnicos (isto €, nfio re-
petl'vcls ¢ originais). Por originalidade ou inovagfio, entendcu um modo’ de fa-
zer que pde em crise as nossas expectativas, que nos oferecc uma nova ima-
gem- do mundo, que renova experiéncias. (Esse foi o ideal estético que se
afirmou, 'scgundo o autor, com o Maneirismo e que.se imp0Os-definitivamente,
da estética do Romantismo as posigdes de vanguarda deste século).
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Historiando o processo, Eco nos lembra que, quando a estética moderna
se viu diante de obrag produzidas pelos meios de oomunicagﬁo de massa, ne-
gou-lhes qualquer valor artfstico, exatamente porque pareciam repetitivas,
construfdas de acordo com um modelo sempre igual, de modo a dar a seus
destinatdrios o que eles queriam e esperavam, assim como se produzem muitos
automéveis do mesmo tipo, segundo um modelo constante. A serialidade dos
meios de mmumcagﬁo de massa foi considerada mais negativa do que a in-
dlistnﬂ. porque € necessério dlsr.mgmr entre produzir em séne um objeto e
produzir em série, os conteddos e expressdes, aparcmemente diferentes (p.

'120). O ensafsta recorda, por outro lado, que esse tipo de serialidade também '

esteve presente em muitas fases da produgﬁo artfstica. Nesse sentido, a série
ndo s¢ opde necessariamente & inovago. Diz ele *‘que nada € mais serial do
que © esquema gravata e, contudo, nada € mais personalizado do que a gra-
vata” (p. 130).

Eco aponta, entretanto, diferencas dentro das semelhangas percebidas em

obras que seguem determinados esquemas seriais. Diz ele que toda a Comédia
Humana de Balzac representa um bom exemplo de saga ramificada, pelo me-
nos tanto quanto Dallas. Porém, Balzac € esteticamente mais interessante do
que os autores de Dallas, poque cada romance seu nos diz alguma coisa de
novo sobre a sociedade do seu tempo, enquanto cada episédio de Dallas nos
diz sempre a mesma coisa sobre a sociedade americana. Mas, ambas, usam o
mesmo esquema narratwo (p- 131).

Falando do receptor das séries, observa Eco que todo texto pressupde e
conslrdl um duplo Leitor-Modelo. O leitor de primeiro nfvel & vitima das es-
tratéglas do aut(_)r que o conduz, passo a passo, ao longo de uma série de pre-
visGes e expectativas. O outro avalia a obra como produto estético e se em-
polga néo tantd com © retorno do mesmo. (que o leitor ingénuo acredita ser
outro) mas pelas estratégias das variagGes postas em agdo pelo texto. Dizendo
de outra forma pelo modo como o mesmo inicial € elaborado de modo a fa-
z&-lo ‘parecer diferente. Esse jogo com variagdes é obv:amsntc encorajado
pelas séries mais sofisticadas que levam em consideragiio as diversas gradua-
¢bes do contrato de Ie!rura entre texto e leitor de segundo nivel ou leitor criti-
co (como sendo o oposto de leitor ingénuo’). ‘Conclui, entfio, pela evidéncia
de que até o produto narrativo mais banal permite ac leitor constituir-se por
decisfio auténomn (p- 129)

Refletindo a rcspeuo das colocag6es de Eco, acho que posso dizer que o
leitor constitui-se como leitor de segundo nfvel e aprende a estabelecer ‘‘con-
tratos de Icuu:a", a partir de sua prépria histéria como leitor, néio importando
somente as decisGes mst_.ltuldoras dos padrdes de gosto. Essas instituigdes (es-
cola, academia, crftica especializada, inddstria da propaganda..) acabarfio,
sim parceimms em um jogo aberto. de opinides e julgamentos, num
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fluxo de ida e volta que nos levaria a ver a leitura como algo mais que hébito.
Nds, adultos, jovens e criangas, nos divertiremos, nos examinaremos, nos
contradiremos, também. Seremos espectadores incompetentes, *‘se abragarmos
o raraerrdo das convengbes™’t.

Lendo livios ¢ folhetos de propaganda de literatura juvenil, podel_'ms-
perceber que ndo estiio claros 0s. termos’ do contrato de leitura, tal qual Eco
nos apoatou, justificando a leitura de obras marcadas por caracteristicas de

-prdduqﬁ'o em série. Vejamos:

S#o catalogadas como literatura-juvenil. No entanto, os folhetos e catd-

-logos das editoras, as fichas de trabalho- ©as caractsrfsucas dos textos, no ge-

ral, apontam um outro leitor alvo (Talvez, por af, possamos tentar enteuder o
chamado boom na literatura juvenil de umouto ‘dngulo, que talvez ndo- seja
um boomn na leitura dos Jovcns) Os livros sdo dedxcados 808. pmfessores e
pretendem resolver os seus problemas com 08 alunos em sala de aula..

H4 uma ambigiiidade bésica na groposta visfvel na padmmzagﬁo de
grande parte da produgdo juvenil atual: “parece acrescentar ao desejo (tedri-
co) de ser literatura, ¢ 2 contingéncia (prética) de ser educaciio, a realidade
(econdmica) de ser um produto industrializado e reificado™®.

Tenho sido levada a pensar, entio, que nfio & minha “caretice de coroa”’
que me leva a olhar desconfiada para muitas das obras para jovens. O bara-
teamento qualitativo de muitos livros que visam a atender adolescentes de il-
timas séries de primeiro grau e segundo grau pode, na verdade, estar se confi-
gurando pela representaciio de um leitor travestido de jovém ¢ ndo pela ex-.
pectativa de dois ou mais fipos de leitura. O jovem parece -intro;etado no.pré-

' prio. texto como leitor de primeiro nfvel (ou, até, como incapaz de ler). Ao -

mesmo tempo, pode estar se bascando na representagéo de um profcssor tam-
bém carente de leitura e nao _preparado’ para trabathar com textos literéirios,
quaisquer que sejam (classmos ou literatura de enm:temmantc), sem espex:lﬁ— :
cagdo de idade!®.

Assim, acho muito 1mportame a contribuigio que M. Cecflia M. Ra-
mos! !, participante desta mesa, pode nos trazer para nosso debate, uma vez
que tem se dedicando a estudar este.outro leitor, a quem a obraé dedicada e 0

-porqué de os llVIOS Jjuvenis serem tamb&m catalogados como paradkiducos {e

nfo paralrrerarura) Pode nos ajudar, (a nés, professores) a fazermos. uma

leitura menos ingénua dessas obras para que, com o passar do tempo, possa-

nios saber quais delas permaneceram e nfio foram tfo transitSrias como & tran-
sitéria a idade dos leitores a quem se destinam!2.
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NOTAS

1) Segundo Walnice Nogueira Galvio, o best-seller-faz o resgate de valores e te-
mas atuais e se d4 a eles um tratamento quc cria a ilusdo de mfomaqao, apmnd:zagem e
cultura (Aula dada em 22-10- 87-- USP).-.

2) Referéncia 2 classificagdo feita por Maria Lypp, cﬂada por Regina anbennann
in “A traicdo do leitor” - A literatura infantil na éscola. Sao Paulo, Global, 1981, p. 33. .

3) Referéncia A classificagio dé Edmir -Perroti.. Ver: Texro Sedmor na Literatura
“Infantil. Sao Paulo, Iconi, 1986.

_ 4) Fala de Samir Cury Meserani - 42 Bienal Nestlé de. Llleratura, 1988.

*5) Idéias tiradas de Sobre os Espelhos ¢ outros ensaios - Trad. de Beamz. Borges
Rio de Janmro Nova Fronter.ra 1989,

6)'O hidbito, em urna outra forma de nos manrer numa tnjha .-

) E muito. ml.eressante e divertido o Gltimo Irdiana Jones. Elc € uma convcrsa
entre varios filmes atores, diretores, livros, leitores, cinéfilos... .. ..

8) PICON ‘Gaétan, O escritor e sua sombra. Trad. de A. L, de Almelda Prado
Séo Paulo. Cornpanhm Editora Nacional 1970, p. 60.

* 9) Comentdrio de’Marisa Lajolo, durante a defesa de' minha d:ssertagao de Mes-
trado (Stella Carr ¢ Literatura Juvenil) de cuja banca participou. ~ .

10) Idéia j4 dnscnvolv:da em outros trabathos meus,: apresentados em oirtras mesas
redondas.’

11) M. Cecllia & attora de O Paradiddiico, este ilustre descanhec:da. (Tese de
_ doutoramento). USP, 1987 (M).-

:'12) Ver MARTINS, ‘Maria Hclena. Crémca de uma Ufopm Leitura e L:rerarura
[nfanrd em Trénsito. S&o Paulo, Brasiliense, 1989,

Artigos

O FILME COMO TEXTO

Marie-Claire Ropars-Wui llemier*

Tradugfo: Norma Seltzer Goldstein**

LINHA D'AGUA/ japresenta agradecimentos a Bruno de André, cinéasta
e jornalista, pelas informagdes sobre a filmografia de Glauber Rocha e pela
assessona na tradugfo de termos técmcos. .

LINHA D'AGUA sugere aos mtcressados ‘que esta anﬂlse de filme brasi-
leiro seja acompanhada da exibiggo | do mésmo, eventualmente com o apoio

. da FUN DACAO CINEMATECA, séja para um pliblico de docentes-leito-
res, séja para classes de 22 ou 39 graus.

Este trabalho retoma outro, apresentado e debaudo nos ateliés de Lu-
chem. O encammhamento foi reformulado; corn rmudangas de enfoquc ¢ acrés-
cimos cujo mtcressc foi sugcndo pelo préprio debate ou pela pmblemﬂuca ge-
ral do Congresso Ele apiesenta o msultado de uma pe:sqmsa desenvolvida por.
vérios anos em Umvers:dade Comcxdennemente as mtervengées dos pamcl—'
pantes mostraram a convergéncia de outras. tentativas paralelas, ora-de manei-
ra acidenal, ora rogramadas experimentalmente, em certos cursos de 12ede’
segundo- graus. Ig pois, a partir de uma prﬁt:ca ja compamll'mda coletivamente
que €sta nota espera tcptar a reflex@o tedrica, assim como uma ilustragéio mais
sistematicamente formalizada.

7 . Do texto ao filme: uma proposta

Em perspectiva, tratava-se de questionar a validade de uma pedagogia
Jo filme concebida como fexto fmico. A simples mem;io do termo suscita re~

* Universidnde de Vincennes -
** Professorn de L fngun Poruguese nn USP.
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