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AS POLIFONIAS

Ana Maria Junqueira Fabrino”

MICHELETTI, Guaraciaba. Na confluéncia das formas — O discurso polifénico de
Quaderna/Suassuna. Sio Paulo: Cliper, 1997. 160 p.

Polifonia tomou-se sindnimo de mescla. Na miisica € a combinagdo de virias
vozes numa mesma composi¢do. Em sua obra Na confluéncia das formas, Guaraciaba
Micheletti aborda a polifonia dos géneros literdrios através da leitura d’ O romance d’a
pedra do reino e o principe do sangue do vai-e-volta, primeira parte da trilogia A
maravilhosa desventura de Quaderna, O decifrado e A demanda novelosa do Reino
do Sertdo, de Ariano Suassuna, autor do Auto da Compadecida.

Os géneros (ou subgéneros) literdrios destacados por Guaraciaba, que se
misturam para compor o “romance” de Suassuna, sdo: o folhetim, o folheto, a crd-
nica, o memorial, o romance de cavalaria, a epopéia, o mito, o ensaio ¢ o préprio
romance, revisitado (€ a “‘confluéncia de todos os géneros —- o Romance conciliava
tudo”, p. 94). A dificuldade de classificar a obra de Suassuna em um género defini-
do (seria exatamente um “romance”?) possibilitou a abordagem de Guaraciaba que,
através da andlise de cada forma (ou realizagdes da forma literdria), salienta, n'A
pedra do reino, as inimeras colagens que Quaderna — o narrador — faz para compor
sua obra e justificd-la:

“Para tornar a coisa mais segura, resolvi entremear, na minha
narrativa em prosa, versos meus e de Poetas brasileiros consagra-
dos: assim, além de condensar no me livro, toda a Literatura brasi-
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leira, faria do meu Castelo Sertanejo a Unica Obra ao mesmo tempo
em prosa e verso, uma obra completa, modelar e de primeira clas-
sel” (nota 2, p. 115).

Assim, esta polifonia transforma-se em intertextualidade: Quaderna “utili-
za” textos consagrados (a Biblia, Odisséia, Eneida; Os Lusiadas, A demanda do
Santo Graal, autores brasileiros, como Alvares de Azevedo, Au gusto dos Anjos ¢
também cantadores populares). Porém, hd outras “polifonias”: a de vozes, por ve-
zes © Quaderna-narrador cede o “turno” ao Suassuna-autor (“o depoimento de
Quaderna ao Corregedor transforma-se no depoimento-deniincia do sertanejo Ari-
ano Suassuna a nagdo brasileira”, p. 14). Ocorre também a “mescla” dos didatica-
mente chamados discursos de base (a descrigfo, a narragéo e a dissertagéo). Que hé
descri¢do na narragdo € facilmente aceitdvel, assim como um argumento pode ser
narrado ~ o que acontece ¢ uma dissertagdo sobre imitagfio literdria (p. 143) — as
discussdes de Quaderna, Clemente e Samuel sobre os procedimentos narrativos (p.
93) seriam uma reflexdo estética. H4 também uma reflexio ideol6gica, meio oculta,
mas héd: “Quaderna afirma que no ‘mesmo instante’ em que arruma tudo, tem que
‘desarrumar tudo de novo’ pois ‘ninguém € tao fandtico a ponto de fazer Literatura
em troca de Cadeia’ ” (p. 99).

A presenca da fragmentag@o e da mescla de géneros ndo faz do romance
uma colcha de retalhos, hé retalhos, mas eles sio bem costurados através da orali-
dade ¢ da parddia. A construgdo do “Castelo literdrio” de Quaderna se d4 de forma
consistente e essa consisténcia vem do riso: é pela pardia, pela apropriagiio do
“cara-de-pau” de textos por meio de colagens que Quaderna “conta” sua histéria:
“Oriso brota a cada momento na narrativa. Quaderna, mesmo oportunista e preso i
‘rasa e cruel realidade’, niio passa de um sonhador, um Quixote do século XX,
tentando fundir extremos ~ o erudito e o popular, o moderno e o arcaico, a esquerda
¢ a direita, o nacional e o importado — para reencontrar a totalidade perdida”
(p. 143). E é contando e rindo e misturando “histérias” que se chega a oralidade,
nascedouro de todos os discursos (as primeiras “cangGes”), presente na cronica e
na linguagem popular escolhida pelo narrador.

Assim, Guaraciaba explica a narrativa compésita praticada por Quadernae
a valoriza, pois hd um eixo que a define: a oralidade e a parddia que unirdo o
mosaico literério e permitirdo o surgimento de outra forma. E a variedade de “efei-
tos polifonicos” que se torna possivel devido & prépria postura do narrador: “a
Obra continuard em suspenso e aberta” (p. 141}, e é também a postura do autor:
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A pedra do reino faz parte de uma trilogia inacabada. Uma atitude semelhante estd
presente no homem contemporineo: o acdmulo de informagdes oferece indmeras
respostas. E quais sdo as perguntas? Se hd explicagfo para quase tudo, onde fica a
divida?

Suscitar a diivida é parecido com o estabelecimento do suspense, explorado
por Suassuna para prender a atengéo do leitor de seu “romance” e instigado por
Guaraciaba: afinal, a que género literdrio pertence A pedra do reino? Na confluén-
cia das formas acaba tendo uma fungéo semelhante a das “explicagdes introdutdrias”
dos folhetos d’A pedra do reino: causa dgua na boca e uma vontade incrivel de
devorar a obra de Suassuna para que o leitor possa, assim, tirar suas préprias conclu-
sdes.
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