O ELO ENUNCIATIVO NA CANCAO POPULAR
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Resumo: A partir do principio dialégico da comunicacdo pagto pelo tedrico
russo Mikhail Bakhtin, desenvolvemos uma reflex@bres o processo de
enunciacdo. Tomando como objeto de estudo o g&aagio popular, observamos
como o enunciado é o elo da cadeia de producdadis@. Para isso, estudamos
esse processo ha cancdo “D4 nela”, de Ary Barragafpcando a instauragéo do
enunciador, a constituicdo de seu ethos e o estalmeénto das relacdes dialégicas
com outros enunciados. Compreendendo a cancdo aom@eénero discursivo
secundario, originado pelo dialogismo entre a fatdidiana, da esfera prosaica, e
a musica, pertencente a esfera artistica, tomansgsrepostas de Tzevan Todorov
sobre os processos de amplificacéo do ato de fala pbservar como a cancéo se
constitui dialogicamente no processo de produc&ouwsiva.
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Introducéo

A obra é um elo na cadeia de comunicagao discyrsiva
como a réplica do dialogo, esta vinculada a outbaas
— enunciados: com aquelas as quais ela responde,
e com aquelas que lhe respondem [...]
(Bakhtin)

Todo enunciado pressupde sua enunciagdo e, comseongmte, as posicdes
enunciativas de enunciador e enunciatario. Vastemestudada pelas teorias linguisticas, a
enunciacdo € a célula da producdo discursiva naumicatdo social. Neste artigo,
procuraremos demonstrar a constituicdo dialégicardoesso enunciativo.

A principio, pensamos a enunciagdo como um procgge ocorre em Sucessao
temporal, levantando as seguintes questdes: oaureea antes e o que ocorrera depois da
enunciacdo? Em se tratando dos processos de capamiem uma comunidade discursiva,
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podemos afirmar que houve e havera outros processoxiativos, ja que entendemos o
enunciado como um elo entre um enunciado antexion posterior.

Dessa forma, compreendemos a enunciacdo nao apmnasato de enunciar, mas
como processo de transformacdo do enunciatario, rqgebeu um enunciado, em
enunciador, que produziu outro enunciado, alimeltancadeia da produgé&o discursiva. O
enunciado é, entdo, o elo que liga os discursogjraa, “n6 em uma rede”, como propds
Foucault (2004, p.26).

Entretanto, esse nd so é atado, e esse elo sbatfecaso esse processo se repita
ou até se perpetue. Do contrario, o enunciado ged® siléncio, como um segredo nunca
revelado, ou melhor, sepultado.

O dialogismo enunciativo na can¢ao popular

Inicialmente observemos esse processo enunciaéivéplica do didlogo cotidiano,
tomando como exemplo este suposto dialogo:

- Bom dia!!!

- SO se for para vocé.

- Que péssimo humor, hein??!!
— VEé se me esquece!

Notamos que o processo de transformacdo do enwncgad enunciatario ocorre
varias vezes. Ao dizéBom dig o enunciador inicia o dialogo; a respoSta se for para
vocétransforma o enunciatario em enunciador e assimsemutivamente.

Observando-se os trés momentos desse processaaivon® antes, o depois e a
enunciagcdo propriamente dita, pivd dessa transfgimao enunciatario em enunciador,
podemos perceber que, primeiramente, 0 enunciat@sgmila o discurso de um
enunciador, através de um enunciado, o que |helildas estimula, inspira e ou até obriga
a produzir o seu proprio. Ao produzir um novo enath@, ele assume a posicdo de
enunciador, estabelecendo ao mesmo tempo um elo aondiscursos anteriores e
posteriores, elo que sera fechado com a intercanpé@® do enunciatario.

A réplica do dialogo, um género primario da esfatidiana, e a cancéo popular,
um género secundério da esfera artistica, possutensa relagéo dialdgica.

Aqui é de especial importancia atentar para aelif@ essencial entre 0os géneros
discursivos primarios (simples) e secundarios (dergs) — ndo se trata de uma
diferenca funcional. Os géneros discursivos seciogl§complexos — romances,
dramas, pesquisas cientificas de toda espécieandes géneros publicisticos, etc.)
surgem nas condi¢cdes de um convivio cultural maimptexo e relativamente
muito desenvolvido e organizado (predominantememtescrito) — artistico,
cientifico, sociopolitico, etc. No processo de doanacdo eles incorporam e
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reelaboram diversos géneros primarios (simples, spuformaram nas condicdes
da comunicacgédo discursiva imediata (BAKHTIN, 200.263).

Na cangdo popular o processo enunciativo € maiplexm do que na réplica do
didlogo. Tomada como resposta a outros enunciaglosancdo ndo € imediata. A
enunciacdo da cancdo envolve diversas esferasrglistsj como a musical, a poética, a
mididtica, a cultural, etc.; no seu processo delygao e distribuicdo, a cancdo precisa ser
composta, arranjada, tocada, gravada, cantadaidegemdmprada e ouvida. Esse processo
exige tempo, porque nele estdo envolvidas diveesfsras da comunicagcdo social: a
musical, a poético-literaria, a fonografica, a coried, a juridica etc.

2. A amplificacao da cancao

Na cancao, o processo dialdégico ndo se restrimgéagdo entre os enunciadores e
0S enunciatarios, ja que a enuncia¢cdo possui umpaleridade que envolve diversas outras
instancias discursivas. Para aprofundarmos eskxdef sobre o dialogismo do género
cancéao, abordaremos as propostas de Todorov ((t986) sobre a origem dos géneros:

A questdo de origem que eu gostaria de formularentanto, ndo é de natureza
histérica, mas sistematica; ambas parecem-me iguddmegitimas e necessarias.
N&o é: o que precedeu os géneros no tempo? Ma® prgside, a todo instante, o
nascimento de um género? Mais exatamente, existina linguagem (pois que se
trata aqui de géneros do discurso), formas quepengrenunciem o género, ainda
nao o sdo? E se houver, como se daria a passagemnsd®s outros? Mas, para
tentar responder a essas questfes, é preciso noriseeperguntar: que €, no fundo,
um género?

Ainda que Todorov esteja se referindo aos génémyarios, a intencdo de trata-los
como géneros discursivos - declarada na passagee parénteses - permite-nos tomar
suas consideracdes para estudar outros géneros, &arancdo popular. Inicialmente, é
preciso ressaltar que, para o estudioso francésigism bulgarg o discurso é composto de
enunciados, cujo processo de interpretacdo envaite o elemento linguistico quanto o
contexto de enunciagéo formado pelo locutor e gkloutario, num dado tempo, num dado
lugar, em relacdo com um discurso precedente eegubste. Todorov pressupde que “[...]
um discurso € sempre e necessariamente um attati€l@85, p. 47).

Na comunicacdo social, determinadas recorrénciasscuidivas sao
institucionalizadas, assim textos s&o produzidosinerpretados segundo normas
estabelecidas pela pratica discursiva de produc@diécacdo de enunciados. Todo género
possui as suas propriedades discursivas que olaiizgum frente a outros géneros. Essas

! Nascido em Séfia, na Bulgaria, em 1939, Tzvetagiofov mudou-se para Paris nos anos 60 e se
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propriedades, observadas nos textos, dizem respeiteu aspecto semantico, sintatico,
pragmatico e discursivo. Na concepcao de Todor®851p. 49), se a diferenca entre um
ato de fala e outro pode ser determinada por esgésos, os géneros, compreendidos
como um ato de fala, também podem ser observatbossses aspectos.

Partindo do pressuposto de que 0s géneros setaensta partir de atos de fala por
meio de transformacdes chamadas “amplificacdesforiay (1980, p. 53) levanta a
seguinte questao:

A nossa pergunta sobre a origem dos géneros terpaisconseguinte: quais as
transformacdes que sofrem certos atos de fala peosduzir certos géneros
literarios?

O ato de fala é o nucleo dos géneros discursivese Bmplificado inicialmente por
elementos retdricos como a narrativizacdo, a eduatematica e a representacao verbal.
Todorov (1980, p. 58) propde que o estudo dos généerarios — e discursivos — deve
conceber a origem dos géneros nos atos de fala]g@frceber que ndo existe abismo entre
0 que € literatura e 0 que ndo é literatura, queyéteros literarios tém por origem,
simplesmente, o discurso humano”.

Assim, um ato de fala sofre um processo de ampiifies que o transforma em
determinado género. No caso da cancao populampbfiaacbes sao bastante diversas e
complexas: a inicial seria a instauracdo de um @adar-cancionista que transforma um
ato de fala em um “ato de canto”, ao elaborar ummeiado sincrético composto por
elementos linguisticos relacionados a elementoscaias

O cancionista mais parece um malabarista. Tem untrate de atividade que
permite equilibrar a melodia no texto e o textomedodia, distraidamente, como se
para isso ndo despendesse qualquer esforco. Slid&ddi manha e improviso.
Apenas malabarismo (TATIT, 1996, p.9).

A amplificacdo, tomada em seu aspecto literalpéogesso de tornar mais amplo o
campo que determinado objeto ocupa. No caso decanmgho, 0 seu ato de fala original,
tem que ultrapassar a relacdo entre um destinadon @lestinatario e alcancar varios
destinatarios, entendidos como um grupo sociak Bawlificacdo s6 é possivel por meio
da midia, elemento fundamental na constituicdo @&uwep cancdo popular. Por meio do
disco e do radio nas primeiras décadas do séculcaXancao se constituiu como um dos
principais géneros da sociedade brasileira.

Ainda que, em seu processo de amplificacdo, umeacavise a um grupo social
ouvinte e consumidor, o seu enunciado nao podeipdésda relacdo entre um destinador
e um destinatario que remeta a um ato de falanatigi

Com inflexdes similares as da linguagem oral catidj essas melodias geralmente
conduziam “letras de situagdo”, aquelas que simgjaenalguém esta falando com
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alguém em tom de recado, desafio, saudacao, irtaniegntacdo, revelacédo etc.
(TATIT, 2004, p.77).

3. O ethosdo enunciador

Um dos aspectos mais importantes do processo difieagdio do ato de fala na
cancdo é a instauracdo do enunciador. A Analis®idourso compreende o0 enunciado
como produto de uma enunciacao, por exemplo, undetala, um texto escrito, cantado
etc., e toda enunciagado pressupde um enunciador.

De acordo com (Charaudeau; Maingueneau, 2004, p.220

O enunciador deve legitimar seu dizer: em seu disciele se atribui uma posicéo
institucional e marca sua relacdo a um saber. Nantgn ele ndo se manifesta
somente como um papel e um estatuto, ele se deireraler também como uma
voz e um corpo. O ethos se traduz também no toeseguelaciona tanto ao escrito
guanto ao falado, e que se apdia em uma “duplaafigo enunciador, aquela de um
carater e de uma corporalidade”.

O ethosé, entdo, constituido por um carater, conjuntoatacteristicas psicologicas
e ideoldgicas, e por uma corporalidade, determipadia modo como o enunciador ocupa
um espaco social. Essa constituicdo esta relacoaadpapel que o enunciador pretende
representar frente ao enunciatério.

Compreendido como um efeito de sentido do discarsthospode ser estudado no
estilo do enunciador, a sua “maneira de dizer’ qoefigura a sua “maneira de ser”.
Particularmente na cancdo, essa “maneira de digetima “maneira de compor”,
estabelecida pelo modo como o enunciador rela@sr@mponentes linguistico e musical.

O enunciador ndo so6 representa 0 seu papel confi®taroonstréi uma cena, um
“palco enunciativo”. Maingueneau (2001a, p.86) peprés cenas da enunciagdo: a cena
englobante, a cena genérica e a cenografia.

A cena englobante € o tipo de discurso a que detadm enunciado esté vinculado.
Por exemplo, a cena englobante de um poema &ilited® uma oracéo, religiosa; no caso
da cancdo, a cena englobante pode ser compreecatig@a artistico-musical. Por ser a
cancdo um género do discurso artistico, 0 enunciexjplora os recursos estilisticos da
lingua e da musica.

A cena genérica é determina pelo género discuratvajual o enunciado esta
vinculado. Maingueneau (2001a, p.86) assevera:

Dizer que a cena de enunciacdo de um enunciadticpodi a cena englobante
politica, ou que a cena de um enunciado filosééia cena englobante filoso6fica
etc. é insuficiente: um co-enunciador ndo esté@&rdid com o politico ou com o
filosofico em geral, mas sim cogéneros de discurgparticulares. Cada género de
discurso define seus préprios papéis: num panfletcampanha eleitoral, trata-se
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de um “candidato” dirigindo-se a “eleitores”; numala, trata-se de um professor
dirigindo-se a alunos etc.

No caso de uma can¢do, um enunciador assume o gapancionista, cantando
para um enunciatario, o ouvinte. Este espera umagsmlp musical, cantado, com uma letra
gue lhe provoque um sentimento, uma reflexdo, uimak corporal — como na danca - ou
simplesmente um momento de lazer.

A cenografia € a situacdo de enunciagcdo que o @uonacria a fim de legitimar a
sua fala.

A cenografia é, assimgo mesmo tempo, aquilo de onde vem o discurso ibaqu
gue esse discurso engendrala legitima um enunciado que, em troca deve
legitima-la, deve estabelecer que essa cenogradiaqaal vem a fala é,
precisamentea cenografia necessaria para contar uma histériayréar uma
injustica, apresentar sua candidatura a uma elegto (CHARAUDEAU,
MAINGUENEAU, 2004, p. 96).

Para Maingueneau (2001, p. 138ktbosé "a dimenséo da cenografia em que a voz
do enunciador se associa a uma certa dimensaorgo"cd&ssa voz € responsavel por
exprimir a interioridade do enunciador e envolvenoinciatario. Gethosnéo € o préprio
enunciador, mas uma imagem em que ele investe near@senta-lo, consoante suas
intengdes discursivas.

Por se tratar de uma dimensao da cenograthasse estabelece de acordo com as
propriedades discursivas que a constituem.

A cenografia implica, desse modo, um procedsenlacamento paradoxdlogo

de inicio, a fala supde uma certa situacdo de émgAw que, na realidade, vai
sendo validada progressivamente por intermédio rd@rip enunciacdo. Desse
modo, a cenografia &0 mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que ele
engendra; ela legitima um enunciado que, por sua vez, dewgtin@&-la,
estabelecendo que essa cenografia onde nasce @ fa¢eisamente a cenografia
exigida para enunciar como convém, segundo o Gagmlitica, a filosofia, a
ciéncia, ou para promover certa mercadoria [...](INGUENEAU, 2004, p.96).

Da mesma forma que a cenografiagtbosse configura segundo esse paradoxo
constitutivo. A proporgdo que a imagem do enuncigamha corpo através da enunciacao,
ela propria se estabelece por meio de#lses visto que a enunciagéo efetiva-se através do
cadigo linglistico e musical, no caso da cancée, Zfuse torna eficiente se associado a
uma imagem que Ihe corresponda.

A constituicdo daethospor meio da linguagem é um processo que abarodpaig
corporalidade textual determinada em funcao dosergérdiscursivos.
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A "incorporacdo" que 0 etos convoca desenvolvelaep@pria a partir de uma
corporalidade tdo evidente que nos arriscamos weeéda: a do texto. A obra nédo
€ apenas um certo modo de enunciagdo, constithié@numa totalidade material

7

gue, enquanto tal, é objeto de um investimento pakginario. Em particular,
gualgquer obra tem um tamanho determinado e implca divisdo especifica (em
partes, capitulos, estrofes...), ndo independemteedografia e do contetdo das
obras (MAINGUENEAU, 2001 p.151).

Com base nessas propostas, procuramos avancagbetto da relacdo ente¢ghos
e género discursivo. Como afirma Discini (20035p), "Estilo éethos € modo de dizer,
implicando essethosum policiamento tacito do corpo, uma maneira daliter o espaco
social [...]", logo podemos considerar que o ediboenunciador-cancionista configura a
sua imagem frente ao enunciatério-ouvinte.

O género exige do enunciador um estilo que correfga a um determinadohos
Por exemplo, no género aula, deve predominar urlo estaro, bem organizado,
exemplificativo etc.; carateristicas que determinamaethosdidatico. Como esse género
possibilita ao enunciador uma liberdade na escdéhaeu "modo de dizer", ou seja, ele
pode optar por um ou outro estilo, uma ou outragsafia para realizar a sua enunciacao,
ele pode assumeéthédiversos, como intolerante, compreensivo, humodstlisciplinador
etc.

Seguindo esse raciocinio, &bhos exigido pela cena genérica nés chamaremos
“inerente”; aquele pelo qual o enunciador podeptssumido”. A fim de constituir o seu
ethos inerente, 0 enunciador orienta-se pelas regra®dtap pelo género no que diz
respeito a constituicdo textual e ao estilo. Eatréd, em géneros que permitem uma
liberdade de estilos, o enunciador pode assethé@diversos.

A cenografia nas cancdes € constituida por umrgé&teefala. Esse aspecto faz esse
género apresentar duas instancias enunciativasnm®ipa, determinada pela cena genérica,
€ estabelecida pela relacdo entre um enunciadorcgug um enunciado para um
enunciatario. A segunda, presente na cenografiettg ocorre entre um destinador que
fala algo para um destinatario. Esse processo @esamue executamos ao distinguir essas
duas instancias tem como finalidade demonstrarogethosdo enunciador na cangéao €
consequéncia da interacdo entre o género e a aieogr

Os conceitos deethos inerente e ethos assumido sao pertinentes para
compreendermos a formacdo da imagem do enunciadocantao, visto que nos permitem
discernir a constituicdo dethosna cena genérica e na cenografia. Designastioss
inerente a imagem que o enunciador cria de si pagaunciatario, tendo em vista as
exigéncias do género. A cancdo, por pertencer éxeesitistica, exige que o enunciador
apresente unethos inerente musical, criativo e poético para que posalidar a sua
enunciacéo frente ao enunciatario-ouvinte.

O ethosassumido, que pertence a cenografia, € a imagern gestinador cria para
si frente ao destinatario na situacdo de fala extt®@nComo a cancdo é um género que
permite a liberdade de escolha da cenografia, maidor pode criar inldmeras outras
imagens para si no discurso. Ele pode, por exengpiiesentar-se apaixonado como em
"Carinhoso",de Pixinguinha e Jodo de Barro; pode ser suplicantesesperado, como em
"Volta", de Lupicinio Rodrigues; ou pode ser tambéutiimente malicioso, como na
marcha "O teu cabelo ndo nega", de Lamartine Balmnaos Valenca.
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Apesar de distinguirmos esses deiké,inerente e assumido, respectivamente na
cena genérica e na cenografia, € importante nditeipde vista que ambos concorrem para
a constituicdo deethosdo enunciador. A fala é responsavel pela gestddicoral que
corporifica o enunciador-cancionista, constituirmoorpo vivo, humano, real. Ela emana
da cenografia através de um género prosaico quegmdima declaracédo, um lamento, um
pedido etc. A melodia vai além do corpo fisico edpiz 0 efeito estético. E por meio dela
gue o ato de fala, um género prosaico, torna-séo cartransforma-se em um género
artistico, a cancgéo.

4. Estudo de caso

A partir dessas propostas, observaremos como ocofnpeocesso dialégico da
enunciacdo no género cancgdo popular, tomando casropto a marchinha carnavalesca
Da Nelg de Ary Barroso.

"Da Nela®

Essa mulher h4 muito tempo me provoca
Da nela, D& nela

E perigosa, fala que nem pata choca

Da nela, D4 nela.

Fala, lingua de trapo
Pois da tua boca eu ndo escapo

Agora deu para falar abertamente

Da nela, D& nela

E intrigante, tem veneno e mata a gente
Da nela, D& nela

Vencedora do primeiro concurso de musica carnasalesganizado pela Casa
Edison em 18 de janeiro de 1930, essa marchinhantim emergente compositor Ary
Barroso, gravada por Francisco Alves, foi a maigamta pelos folides no carnaval daquele
ano.

Um incidente de rua em que populares gritavam ‘gla"nameacando bater em
uma mulher, acabou fornecendo o mote para Ari Barescrever esta marchinha,
vencedora do concurso de musicas para o carnaaf.dembora longe de ser um
primor de composicéo — foi escrita as pressasjandalconcurso -, “Da nela” caiu
logo no gosto do povo, sendo aproveitada num eggetéle revista a que deu o
nome. Mas, como sempre acontece em composi¢ddsamsyudouve quem nao

Essa cang¢édo pode ser ouvida no site www.geaciiggaochiadobrasileiro/.
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gostasse de sua vitdria, no caso o polémico Sinled epm o pseudbdnimo de Zé
Baido, replicou com o samba “Da nele” [...] (SEVERD E MELLO, 1998, p.99).

Tomando a cancdo “Da nela” como um enunciado naeigadliscursiva,
procuraremos compreender como ela se constituiogi@mente em relacdo aos
enunciados anteriores que contribuiram com a saiizaedo e aos posteriores que ela
propiciou. Nessa tarefa, poderemos observar o gsocdialégico de estabelecimento do
enunciador.

O episddio relatado acima exemplifica como o eradw@ino caso a marchinha “Da
nela”, € um elo da cadeia, ou um no da teia dis@répds ouvir a expressao “da nela”,
proferida por um grupo de populares, Ary Barrosmpds essa marchinha que foi cantada
por muitos folides. Dessa forma, o compositor nmmeassou da categoria de enunciatario
para enunciador, ao tomar essa expressao perteraeasfera prosaica do cotidiano e
amplifica-la através de uma enunciagdo musical.

O fato de o polémico sambista Sinhdipdessa cangédo para compor “Da nele”,
ndo so repete 0 processo enunciativo de transf@ondQ enunciatario em enunciador,
como da continuidade ao processo dialdgico detumnsdio das comunidades discursivas,
agregando compositores, intérpretes, musicos, s/imadios, gravadoras, todos aqueles
potencialmente constituidos para enunciar nessi@gdiscursiva, a cangdo popular.

Em sua composicao, Sinhd, dirige-se diretamentnaaciador de “Da Nela”. Essa
resposta estabelece o elo discursivo em um exerdéintertextualidade, como podemos
observar:

"Da Nele"®

N&o tens razédo
Pra falar mal da mulher
D& nele! D& nele!

Isto é paixao
Porque ela nao te quer
Da nele! D& nele!

Ela ndo teme

Que chames lingua de trapo
Pois que o povo bem conhece
As maldades do farrapo

Por isso mesmo

Muito tens que apanhar
Nas vistas de toda gente
Pra lingua endireitar

Essa canc¢éo pode ser ouvida no CD SiAhia teus olhosvolume 2. Curitiba: Revivendo.
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A partir dos titulos ja se nota que o enunciadotie nele" estabelece um dialogo
com o enunciador de "Da nela". A intertextualidpdde ser observada nas passadts
tens razad Pra falar mal da mulherdirigindo-se a um enunciatario, que fora enurariad
na cancao "Da nela", e no refridé nele que subvert®a nela

Ainda que melodicamente diferentes, ambos os refsd® interpretados por um
conjunto vocal, diferenciando-os, assim, da falaedoanciador. Esse arranjo remete a
cenografia presente na letra. “Da nela” apresemta destinador falando com um
destinatario a respeito de uma mulher e, a seguia resposta, que soa como uma
sentenca, do grupo de populares. Essa resposteeexduncdo de refrdo, cantado pelos
acompanhantes, que representam os populares.

A intertextualidade é evidente na segunda partéDdenele”, em que aparece a
expressadingua de trapono final do verso, como ocorre em "Da nela". Aldisso, 0
verso seguinte de ambas as composicdes inicial@e@guncao explicativpoise termina
com uma rima erapa

Fala, lingua de trapo
Poisda tua lingua eu ndescapo

Ela ndo teme

Que chameBngua de trapo
Poisque o povo conhece
As maldades dfarrapo

Na ultima parte do samba "Da nele", temos a coéold® enunciador com relacdo
a essa polémica. Ele afirma que o enunciador den®&’ merece apanhar devido a sua
lingua ferina, ou seja, 0 mesmo argumento utilizado este para justificar a agresséao a
mulher.

Na cancdo, oethos do enunciador deve ser pensado tendo em vista
fundamentalmente duas instancias: o género e a@di@ A instancia genérica determina
o ethosinerente, e a cenografia,athosassumido. Entretanto, € preciso levar em conta
também o estilo musical da cancao.

A marchinha é uma “Modalidade de fundo brejeirailféle reter e dancar, e
ademais se prestando a critica, a satira, a galhofa (Alencar, 1979, p.46). Esses
elementos encontramos em “Da nela”, constituinédhosinerente. Com relacédo @&hos
assumido, ou seja, aguele que o enunciador assaraesipna cenografia, o enunciador de
“Da nela” mostra-se perseguid&ssa mulher ha muito tempo me provoeajgressivo
(Fala, lingua de trapo, D& neJaEssa intolerancia agressiva que caracterizaunagor
€ enfatizada pelo fato de a expresB&onelaser repetida como um refrdo. No entanto,
como aparece em uma marchinha, etisesé suavizado e apreendido de forma satirica.

J& no samba “Da nele”, que ndo foi composto pamaroaval, o enunciador
apresenta urethosassumido criticoNao tens raza®ra falar mal da mulherg agressivo
(Muito tens que apanhar, D& ngleEsseethosconstitui-se em funcdo do enunciador de
“Da nela”, visto que as duas cancdes estdo emawlpglémica, deixando evidente o
dialogismo discursivo.
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Concluséao

Se o0 enunciado € um elo da cadeia discursiva, @opds Bakhtin, para estuda-lo
€ preciso observar as relagbes que ele estabedaceowtros enunciados. No caso que
investigamos, a cancdo “Da nela” estabelece-segic@mente através de um processo de
amplificacdo. A partir de um género priméario — alicd do dialogo — o enunciado se
constréi por meio da instauracdo de um enunciagleg, valida inicialmente o sezthos
inerente de cancionista, ao relacionar a fala camisica. Esse enunciador constroi uma
cenografia na qual remete a uma situacao de féldama, constituindo assim o sexthos
assumido como intolerante.

A fim de evidenciar o processo dialogico de produgd enunciado, demonstramos
a intertextualidade existente entre essa marchasanta “D& nele”, cujo enunciador
constitui-se por meio de uma relacdo polémica.ssBdorma, pudemos observar que néao
apenas o enunciado, mas todos os aspectos reldofagproducéo discursiva — a esfera, o
género e a propria enunciagao - constituem-segicamente.
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Abstract: From the dialogic principle of the communicatiomswered for Mikhail
Bakhtin, we develop a reflection on the enunciatimtess. Taking as study object
the sort popular song, we observe as the utter@nthe link of the chain of
discoursive production. For this, we study thisqass in the song “Da nela”, of
Ary Barroso, focusing the instauration of the eratuar, the constitution of its
ethos and the establishment of the dialogics retatiwith other utterances.
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Understanding the song as a secondary discursity edginated for the dialogism
between it speaks daily, of the prosaic sphere,maunsic, pertaining to the artistic
sphere, we take the proposals of Tzevan Todortkeoprocesses of amplification
of the act of speaks to observe as the songadhistitutes dialogicamente in the
process of discoursive production.

Key-words:dialogism, popular song, discourse, enunciatiorkiiim.
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