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Confecréncia

O TEATRO INFANTIL E A FORMAGAO DO MODERNO TEATRO BRASILEIRO

Claudia dc Arruda Campos’

Por for¢a dc sua especificidade, o tcatro infantil tem suscitado discussocs ¢
cstudos sobre questdes que sc concentram nessa mesma cspecificidade. tais
como cariter ¢ qualidade de pegas. problemas de adequagio ao publico.
confluéncias cntre o artistico ¢ o pedagdgico.

Reafirmando a importancia dessc tipo de abordagem, ¢ tendo caminhado por
clas cm outros trabalhos. qucro, ncsta oportunidade. scm abandonar a
necessaria consideragdo do intrinscco ¢ do cspecifico, excrcitar um foco dc
abrangéncia mais cxterna. Trata-se de apanhar os contornos do objcto de modo
a distinguir pontos pclos quais cle sc cncaixa no mapa do fazer tcatro ¢ cultura
no pais.

Mecu ponto dc partida foi a obscrvagdo dc difcrengas cntre as formas dc
realizagdo do tcatro para criangas no Brasil ¢ cm outros paiscs. Procuro Ievantar
clementos para compreender as difcrengas ¢ suas conscqiiéncias a partir da
histéria da modalidade no Brasil. dcstacando as condigdcs particulares quc
cnvolvem ¢ determinam scu surgimento.

No Brasil o ftcatro para criangas nascc cm outubro dec 1948. com a
montagem de O casaco encantado. de Lucia Benedetti. Niao muito por acaso ¢ o
mesmo ano da fundagdo do TBC. marco definitivo na historia do quc sc
costuma cntender como modcerno tcatro brasileiro.

Pegas infantis vinham scndo cscritas ¢ publicadas pelo menos desde o inicio
do século. Tratava-se, porém, dc pegas para screm representadas por criangas.
cm ambiente doméstico ou cscolar. Pclo (cor, objetivos ¢ condigdes dc
rcalizagdo cstao distantes daquilo que hojc sc costuma reconhecer de imediato
na expressdo “teatro infantil”. ou scja. teatro espeticulo. feito por adultos. para
criangas.

Nos Estados Unidos ¢ na Europa cssc tipo dc tcatro vinha sc csbogando
desde o inicio do s¢culo, cm tentativas isoladas, de curta duragio. A modalidade
s6 sc afirma apos a Scgunda Grande Guerra. incentivada por iniciativa da ONU.
Excegdio cra a Unido Sovictica onde o Teatro da Crianga. a mais solida criagio
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no género, foi fundado logo apds a Revolugio ¢ sc manteve ndo s6 cm atividade
ininterrupta, mas também em expansio.

De modo geral, por toda parte, o tcatro infantil sc afirma como atividade
relacionada de algum modo a cducagio, a intcgragdo social, a promogio da
infincia, seja pelos propdsitos, scja pela propria naturcza dos grupos quc o
promovem, com diversa intervengiio ¢ sustentagio por parte do Estado ou
entidades dc servigo comunitario. A forma quase exclusivamente cmpresarial ¢
freqiicntemente - no mau scntido - comercial, que a modalidade assume, desde
ccdo, no Brasil ¢, ao que tudo parcce indicar, uma peculiaridade local.

“Empresarial” talvez niio scja um termo suficicnicmente extcnso ¢ ncutro
para dar conta dc toda a cstruturagdo da atividade no tcmpo ¢ no cspago, mas
sirva para sintctizar aqui a scguintc obscrvagdo: cntrc nds o tcatro infantil vai
integrar desde scmpre na pratica o mesmo circuito do tcatro para adultos.
circuito no qual a dependéncia de bilhceteria ¢é trago definitivo, cmbora nio scja
0 Unico para caracterizar o tipo de inscrgdo da atividade nas formas de produgio
¢ circulagio dc cultura no pais.

Tal parcntcsco com o tcatro para adultos podc sugcrir, nas atuais condigdes
do teatro brasilciro, apecnas uma cscassa difcrenciagio da crianga. acolhendo-a
sem critério (mas também, cm alguns casos, scm hipocrisia) na condigiio geral
de consumidora.

Na origem o scntido do parcntesco ndo cra bem csse, ¢ tinha um carater
neccessario, sendo positivo. Integrado por diversas formas ao processo dc
constituigdo do modcrno tcatro brasilciro, inseridos ambos, com outras
manifestagdes culturais que incluiam a chamada cultura de massas, cm um
projcto histérico dc modcrnizagdo do pais, o tcatro infantil cncontrava ai as
condig¢des matcriais ¢ idcologicas para sua cxisténcia ¢ beneficiava-sc ainda de
uma aura prestigiosa quc ndo dcixava supor as discriminagdes que hoje sc
evidenciam.'

Sc ¢cm pouco tempo sc descola do teatro para criangas a fragil aurcola do
prestigio ¢ dele sc distanciam algumas fadas madrinhas, isso sc deve cm partc a
dificuldadcs espcecificas da modalidade que ndo o levam. porém a perder sua
cidadania nos mcios alimcntadorcs dc artc ¢ cultura. Com dcscompassos
proprios de sua condigdo. o (catro para criangas continuard a integrar c
acompanhar os dcstinos do tcatro brasileiro em geral. E o quc acontecera a cste
ou aqucle pertence ao capitulo dos tipos ¢ tamanhos dc incentivos ¢ motivagdes
encontrados pelas diversas atividades culturais, ou a clas ofcrccidos neste ou
naquele momento. Saltando varias mediagdes, pode-sc dizer que  tudo
(guardando , mais uma vez as cspecificidades) vai sc cncaixar ma mesma
histéria - a historia dos projctos globais ou cspecificos que sc enfrentam ou se
combinam no Brasil, principalmentc a dos projctos quc sob outros tantos titulos
de modernizagio t&m dominado a condugéio politica do pais.
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Voltando ao especifico e pontual desta comunicagio, caberia levantar alguns
dos fios que amarram o surgimento do teatro infantil a0 modecrno tcatro
brasileiro em formag#o.

O primeiro deles diz respeito ao seu bergo no movimento tcatral do periodo.
Nosso primeiro espetaculo para criangas ndo foi criado por nenhum grupo
obscuro, principiante, ou de origem alhcia a profissdo dos palcos, mas pclos
Artistas Unidos, o que havia de mais destacado na praga tcatral do Rio de
Janeiro. O interesse pela experiéncia nova e bem realizada levou a Companhia a
suspender o cartaz para adultos de modo que O casaco encantado pudcssc scr
apresentado também no periodo noturno. O teatro infantil nascc na confortavel
condigdo de filho legitimo.

A aceitagdo, porém, ndo sc deve apenas ao brilho ¢ posigdo social dos pais ¢
padrinhos. Embora sem encontrar condi¢des de concretizagfio, a proposta da
criagdo de um teatro para criangas vem se apresentando repetidamente desde a
década de 30, também ndo por acaso o pecriodo em quc se¢ prepara no pais a
iluminagdo burguesa que vai florescer em iniciativas culturais nas décadas dc
40/50.

Interessante notar que o principal argumento para a criagdo dc um (catro
infantil ndo ¢ de natureza social, nem pedagdgica, ¢ nem scquer focaliza
prioritariamente a crianga, mas sim o proprio teatro. O mesmo argumento sc¢
reitera no tempo ¢ aparecerd ainda na década de 50 em certas propostas dc
teatro popular: o da formagdo e ampliagio dc platéias.

O sentido do argumento (da formagdo ¢ ampliagdo de platéias) ndo sc funda
em simples descjo do encorpamento de bilheterias, mas em um papel cducativo,
em sentido amplo, que acompanhou, como pretensdo ou rcalizagio, a historia
do teatro brasilciro. Fruto de um projcto, mesmo sendo um projcto de contornos
vagos, além de filho legitimo, o teatro infantil ¢ um filho descjado.

O filho, legitimo ¢ desejado, s6 pode vir 4 luz na década de 40, época de
consolidagdo de uma sociedade urbano-industrial no pais, quando sc somam as
condigdes propicias para sua existéncia dentro das bascs em que sc sustcnta o
teatro no Brasil. Trata-se aqui, sobrctudo, da possivel fixagdo de um publico,
por conta da crescente concentragdo urbana, da ampliagdo das classcs médias,
fatos que, para além das conseqiiéncias econdmicas e culturais mais cvidentcs,
compreendem ainda mudangas na condigdo infantil.

Mercé de suas especificidades ¢ modéstia, o tcatro infantil nascente nio
revela no teor ¢ composi¢do das pcgas maior parccenga com 0s cspeliculos
entdo ofcrecidos ao publico adulto. Ndo obstantc, podemos aproxima-los por um
descjo dec qualidadec ¢ modcrnidade que sc cntremostra. por cxemplo, nas
exploragdes de iluminagdo, corcografia ¢ clementos cenogrificos pretendidos
por Pedro Veiga e Pcrnambuco de Oliveira em A revolta dos brinquedos (1949),
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ou na adapta¢do de Monteiro Lobato pelo Teatro da Carochinha (1949), opgdo
pelo que de melhor € mais moderno (em varios sentidos) oferecia nossa
literatura infantil. E em poucos anos, com as pegas de Maria Clara Machado,
sera possivel falar da incorporagdo ao tcatro para criangas de importantes
conquistas tematicas, ideoldgicas e técnicas do teatro moderno.

E certo que a evolugdo do teatro infantil ndo acompanhou o andamento do
teatro brasileiro. Como se¢ sabe, os anos 60 assistiram a um grande salto de
qualidade em nosso teatro. No sd, nem necessariamente em aspectos técnicos,
mas na tentativa de se conceber um teatro brasileiro ¢ adequado a um novo
projeto social, renovador, ou revolucionario.

A Companbhia que esteve a frente desse processo, o Teatro de Arena de Sdo
Paulo, levava, no horario para criangas, espetaculos bem cuidados. Qual, porém,
o repertorio? Maria Clara Machado - sem duvida o que havia de mclhor no
teatro infantil. No entanto, as pegas da autora apresentam por vezes um viés
ideoldgico que seria discutivel se olhado atentamente de uma perspectiva critica
caracteristicas do Teatro de Arena.

Percebe-se um descompasso: 0 grupo (este grupo vem aqui apenas como
exemplo) ndo desenvolveu recursos para pensar um teatro de crianga, para
pensar a crianga dentro de seu projeto renovador. Alids, essa dificuldade de
pensar o outro ja figura entre as contradigdes daquele mesmo projeto.

O grande estouro do teatro para criangas vai ocorrer em meados da década
de 70, ao mesmo tempo que se acelera a produgdo de literatura infantil. Em
ambos (teatro e literatura) aparecem obras de mérito, mas em meio a uma
batelada de produtos mediocres com olhos na exploragdo de um novo e extenso
publico que se podia atingir através do ler e da escola.

Em pouco tempo se vera o teatro infantil como um financiador auxiliar do
teatro para adultos. Aquela iniciativa que, no momento de formagdo do
moderno teatro brasileiro, integrava as metas de formagdo de platéias, aparece
agora como auxiliar na formagio de caixa.

Nio desapareceu a ligagdo intrinseca do teatro infantil com o movimento
teatral. Mudou o conteudo desse vinculo porque mudou a condigdo do tcatro
dentro da sociedade brasileira.

O que, sobretudo, amarra o teatro para criangas, desde sua origem aos
destinos do teatro brasileiro em geral é o mesmo trago que scla sua diferenga
essencial relativamente ao que até aquele momento se produzia sob o titulo de
teatro infantil - a relagdo que se estabelece com o destinatario.

Se antes dos anos 50 as pegas infantis prefiguravam a crianga
essencialmente como educando ou aprendiz, agora ¢ possivel - e ¢ preciso -
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pensa-la como espectador com o qual se pactuam relagdes de maior ou menor
intimidade e se avaliam as possibilidades de adesdo ou afastamento.

Essa afirmagio do nexo palco-platéia e benéfica no sentido de sofrear no
teatro infantil a sempre possivel vocagdo instrumental-pedagogica e deixa-lo
mais exposto a critica e evolugdo nos termos ¢ recursos de uma arte chamada
teatro. O reverso, agravado pelos limites da especificidade ¢ a exposi¢do aos
riscos que levam a substituir de pactos entre palco ¢ platéia por estratégias de
cooptagdo.

O entranhamento original ¢ continuado de teatro para criangas na historia
do moderno teatro brasileiro determina sua peculiaridade ¢ certamente a maior
parte de suas deficiéncias. Mas por firma-lo em terreno teoricamente exposto
aos apelos e discussdes da qualidade artistica e aos projetos e penas comuns do
nosso teatro pode ter favorecido seu desenvolvimento.

De qualquer modo, é também nesse quadro que se tera que explicar como,
apesar dos tantos percalgos do teatro brasileiro, o teatro infantil, sua parcela
varias vezes mais pobre, ainda tenha produzido espeticulos notaveis, ou
compreender a evolugdo de obras extensas como a de Maria Clara Machado,
encenada e festejada em diversos paiscs. Também ai se engasta a possibilidade,
rara ¢ verdade, de o teatro infantil aconchegar adultos e criangas no exercicio da
resisténcia. E penso aqui, especialmente, na montagem de Os saltimbancos, na
década de 70.

Mantido até hoje o corddo histérico, fica dificil pensar a saiude do teatro para
criangas independentemente do teatro em geral. Para o teatro brasilciro, embora
legitimo ¢ acolhido, o teatro infantil tem sido muitas vezes um filho explorado.
Mas para se tirar essa crianga do vende-e-pede nos cruzamentos ¢ preciso que
ndo faltem ao pai condi¢des de sobrevivéncia e dignidade. Ndo se trata apenas
de uma questdo imediata de apoio financeiro. Trata-se da possibilidade, se ¢ que
cla ainda existe, de o teatro reencontrar um papel de intervengio ¢ formagdo na
cultura brasileira.

! Sobre a relativa indistingdo na escala do gosto ¢ impulso de realizagdo que
marcam as iniciativas culturais do periodo veja-se Renato Ortiz, A moderna
tradicio brasileira - Cultura brasileira e industria cultural, SP, Brasiliense,
1988.
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