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RESUMO: A bela e congelante Rainha da Neve, do conto homénimo de Hans Christian
Andersen (Snedronningen, The Snow Queen, 1844), adquire sobrevidas em outras
narrativas, tanto literdrias como audiovisuais, permanecendo ainda viva no imaginario
contemporaneo. Esse conto andersiano, de tessitura complexa, construido no contexto

do romantismo, entre o espiritualismo cristdo e o maravilhoso pagio, constitui-se em
uma narrativa de formacio, um rito de passagem da infincia para a vida adulta, do

qual depreendemos tanto o preniincio para a morte, como os primeiros contatos com
sexualidade.

Este artigo propde-se a analisar as simbologias depreendidas dessa misteriosa personagem
refletidas, ou ndo, em suas refiguracoes Jadis, a feiticeira branca de As Crénicas de Nirnia,
de C. S. Lewis e Elsa, da animacio Frozen: uma aventura congelante (Disney, 2013) com

destaque para o protagonismo feminino.

PALAVRAS-CHAVE: A Rainha da Neve; Sexualidade; Morte; Refiguragio; Imagindrio.

ABSTRACT: The beautiful and freezing Snow Queen, from Hans Christian Andersen’s
eponymous tale (Snedronningen, The Snow Queen, 1844), survives on other narratives,
both literary and audiovisual, still alive in contemporary imagery. This Andersen’s tale of
complex fabrication, built in the context of romanticism, between christian spiritualism
and the marvelous pagan, constitutes a narrative of formation, a rite of passage from
childhood to adulthood, from which we foresee both the foreshadowing death, as the first
contacts with sexuality. This article intends to analyze the inferred symbologies of this
mysterious personage reflected, or not, in hers refiguration, as Jadis, the white witch of
C.S. Lewis’ The Chronicles of Narnia; and Elsa, from Frozen (Disney, 2013), highlighting
female protagonism.
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Introducio

O conto “A Rainha da Neve” (Snedronningen, The Snow Queen), de Hans Christian
Andersen, publicado em 21 de dezembro de 1844 no primeiro volume dos Novos Contos de
Fadas, apresenta uma intrincada composicio, em que se mesclam o maravilhoso pagio ao es-
piritualismo cristdo, com marcas do Romantismo em meio ao realismo cotidiano.

Vale destacar que a simbologia depreendida da misteriosa e bela rainha de cabelos
platinados e poderes congelantes antecede a produ¢io andersiana, ji que se sustenta sobre a
mitologia grega e nordica, em divindades como Perséfone, Skadi, Freya e Hela, remetendo a
sexualidade, ao feminino e a prépria representagio da morte.

Considerando essa complexa tessitura e varios aspectos da trama — como o fato de
Kay ser seduzido e enfeiticado pela Rainha e seus gélidos beijos, de Gerda partir em busca do
amigo para resgati-lo com suas mornas lagrimas, e do amadurecimento das personagens —
levam-nos a considerar essa narrativa uma analogia aos primeiros contatos com a sexualidade
em um rito de passagem da infincia para a vida adulta, percurso pelo qual a morte, revestida
pela beleza, também é vislumbrada.

Ao longo de nossas pesquisas, confirmamos que hd um variado leque de releituras e
adaptacoes desse conto, tanto literarias quanto cinematograficas ou televisivas; assim como
multiplas, e por vezes contrastantes, refiguracdes da sua personagem homénima, uma rainha
de poder congelante, conhecida por seu mistério, magia, beleza e seducio.

Na literatura, uma das refiguracoes mais evidentes € Jadis, A Feiticeira Branca, autoin-
titulada “A rainha de Ndrnia”, presente nos dois primeiros livros de As Cronicas de Ndrnia, de
C.S. Lewis: O sobrinko do mago e O Ledo, a Feiticeira e 0 Guarda-Roupa.

Nas narrativas filmicas, uma das figuras mais lembradas € a princesa/rainha Elsa, de
Frozen: uma aventura congelante (Frozen, Disney, EUA, 2013). Contudo, a bela rainha platinada
ainda pode ser encontrada em A Rainbha da Neve (Snezhnaya koroleva, The Snow Queen, URSS,
1957); O Reino Gelado (Snezhnaya koroleva, The Snow Queen, Wizart animation, Russia, 2012);
e na série Era uma vez (Once Upon A time, ABC, Disney, 4* temporada, 2014), entre muitas
outras producoes.

Como podemos observar, a personagem Rainha da Neve tem permanecido viva no
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imagindrio de muitos escritores, desenhistas, roteiristas, diretores, e seus publicos, em diferentes
contextos de producio. Tomemos como base, dentre as virias acep¢des do termo imagindrio,
o que Wunenburger propoe:
[...]imagindrio () um conjunto de produgdes, mentais ou materializadas em obras,
com base em imagens visuais (quadro, desenho, fotografia) e linguisticas (metéfora,
simbolo, relato), formando conjuntos coerentes e dinimicos, referentes a uma fungio
simbélica no sentido de um ajuste de sentidos préprios e figurados (WUNENBUR-

GER,2007, p. 11).

Vale considerar que a simbologia depreendida em um certo imaginario pode reverbe-
rar ou mesmo se modificar ao longo de releituras e recriacoes, por meio de suas personagens
figuradas e refiguradas.

Quando nos referimos a figuragio e refiguragio da personagem, é preciso enfatizar que
esses termos sio polissémicos, assim como o préprio termo “figura”. Para nossas anilises,
vamos considerar que figura ¢, segundo Carlos Reis:

[...] toda entidade ficcional ou ficcionalizada que desempenha fun¢des na composicio
e na comunicagio instaurada pelo relato ou que vive acontecimentos nele narrados.
A manifesta¢io mais evidente da entidade designada como figura é a personagem]...]

(REIS, 2018, p. 163).

Assim, mesmo havendo a possibilidade de o narrador ser uma figura, focamos nossas
andlises na personagem Rainha da Neve, figurada, ou mesmo refigurada por Andersen e re-
figurada em outros contextos:

A figuragio designa um processo ou um conjunto de processos discursivos e metafic-
cionais que individualizam figuras antromdrficas localizadas em universos diegéticos
especificos, com cujos integrantes aquelas figuras interagem enquanto personagens.

(REIS, 2018, p. 164).

Vale acrescentar que a figuracio, segundo Reis, é um processo dinimico, gradual e

complexo; nio se esgota em um lugar especifico do texto, pois vai sendo construida ao longo
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da narrativa, além do que, nio se restringe a descri¢io e nio pode ser confundida simplesmente
com a caracterizacio da personagem.
Da nogio de figuragio decorre o conceito de refiguracio, o qual se reporta ao
[...] processo de reelaboragio narrativa de uma figura ficcional (normalmente uma
personagem), no mesmo ou em diferentes suportes e linguagens. Pressupde-se, deste
modo, que as figuras ficcionais nfo sdo entidades restringidas e estaticamente fixadas

na figuracio a que uma certa narrativa as submeteu (REIS, 2018, p. 161).

Como ja dito, devido a essas refiguracdes, as personagens podem adquirir sobrevidas,
como ocorre com a Rainha da Neve. Para essa percepcio, € preciso identifici-la no conto
andersiano, para, enfim, reconhecé-la em outras producdes.

Vejamos a primeira vez que a personagem surge para o jovem Kay:

Esse floco foi ficando cada vez maior, até que se transformou numa mulher vestida
com o mais fino algodio branco e parecia ser feita de milhdes de flocos em forma
de estrela. Ela era bela e graciosa, mas era de gelo, de gelo brilhante e cintilante

(ANDERSEN, 2017, p. 108. Grifos nossos).

A partir de tal caracterizagio, por sua beleza, sua brancura e seu ar gélido, é possivel

a vislumbramos, por exemplo, como ji dito, em Jadis, a Feiticeira Branca, de. As crinicas de
Nirnia, de C. S. Lewis, como destacamos a seguir:

Estava também envolta em peles brancas até o pescogo, e trazia, na mio direita,

uma longa varinha dourada, e uma coroa de outro na cabeca. Seu rosto era branco

(ndo apenas claro), branco como a neve, como o papel, como o agicar. A boca se

destacava, vermelhissima. Era, apesar de tudo, um belo rosto, mas orgulhoso, frio,

duro[...] (LEWIS, 2009, p. 115).

Além disso, a personagem de C. S. Lewis adquire vida em sua caracterizacio filmica
com a marcante atua¢io da atriz Tilda Swinton no filme Cronicas de Narnia: O Ledo, a Feiti-
ceira e o guarda-roupa (Disney, 2005).

Considerando, como jd visto, que a refiguracdo nio se faz somente pela caracteriza-
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¢do da personagem, serd que encontrariamos indices de sexualidade e morte nas releituras do
conto andersiano e em algumas de suas adaptacoes? Para este artigo, optamos por analisar tal
possibilidade somente em duas personagens, as mais conhecidas: Jadis, das Cronicas de Nirnia

e Elsa, de Frozen, em contraponto com a Rainha da Neve andersiana.

A morte revestida pela beleza

O conto “A Rainha da Neve” é um dos mais longos de Andersen, que o dividiu em
sete partes devidamente intituladas, as quais correspondem a uma sucessio de aventuras da
protagonista Gerda em meio a uma diversidade de personagens e locais. A saber: “Primeira
histdria: que trata do espelho e dos cacos”, “Segunda histéria: um rapazinho e uma menina”;
“Terceira histéria: O jardim da mulher que sabia fazer feiticos”; “Quarta histéria: Principe e
Princesa”; “Quinta histéria: A pequena salteadora”; “Sexta historia: A mulher da Lapénia e
a mulher da Finlindia” e “Sétima hist6ria: O que aconteceu no palicio da Rainha da Neve e
o que se passou depois.

No inicio, o narrador faz um predmbulo contando-nos a histéria de um duende mau,
o proprio diabo, “ da espécie mais malvada”, que inventou um espelho magico para depois
quebri-lo em mil fragmentos, sendo que alguns desses iriam atingir o jovem Kay em seus
olhos e cora¢io, somente na segunda historia:

Um dia, o Diabo estava de muito bom humor porque tinha acabado de fazer um
espelho com um poder muito peculiar: tudo de bom e belo que se refletia nele parecia
reduzir-se a quase nada, enquanto tudo que nio tinha valor e era feio tornava-se mais

proeminente e feio do que nunca (ANDERSEN, 2017, p. 104).

A Rainha nio é mencionada nesse capitulo e, ao longo da narrativa, ndo se explicita
qual seria a relacio dela com o espelho ou com o Duende. Ela aparece somente na segunda e

sétima hist6ria, com poucas falas e pouca a¢do. Ela € figurada lenta e metaforicamente, inicial-

2 Os titulos dos capitulos costumam variar conforme a tradugio.
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mente vislumbrada, nem mesmo nomeada. Tanto o menino Kay como os leitores conhecem
a Rainha aos poucos.

Na segunda histéria, o narrador nos apresenta Gerda e seu vizinho Kay, sua amizade,
sua vida cotidiana. Em seguida, ao observar a neve por uma janela, ouvem da avé6 que os flo-
cos de neve se assemelhavam a abelhas brancas. O menino pergunta se essas abelhas também
tinham uma rainha, ao que a avo responde que sim: “Emz muitas noites de inverno, ela voa pelas
ruas e espreita pelas janelas. Depois elas gelam de maneira estranba, como se estivessem cobertas de
flores” (ANDERSEN, 2017, p. 107). Gerda se assusta e pergunta se a Rainha da Neve pode-
ria entrar na casa, ao que o jovem Kay responde: “Bem, ela que entre — gritou o menino — Eu a
colocava no fogio quente e a derretia” (ANDERSEN, 2017, p. 108).

Apos essa cena, provavelmente como uma resposta a Kay, ou um prentncio da morte,
a Rainha aparece, mas ainda nio é nomeada:

Ela era bela e graciosa, mas era de gelo, de gelo brilhante e cintilante. Mas mesmo
sendo de gelo, estava viva, e os seus olhos brilhavam como estrelas, mas neles ndo
se via serenidade e nem paz. Depois acenou com a cabega e com a mio para a janela

(ANDERSEN, 2017, p. 108.).

Somente no momento em que captura Kay é que seu nome sera revelado: “O manto
de pelo e o gorro eram feitos de neve, e era wma mulber; alta, elegante e ofuscadamente branca; ela era
a Rainba da Neve em pessoa (ANDERSEN,2017, p.111)

O fato da Rainha de a Neve simbolizar a morte, ou seu prentncio, pode ser confirmado
em diferentes instincias. Tomemos inicialmente como referéncia o que diz Sigmund Freud
em seu texto “O tema dos trés escrinios (ou a escolha do cofre) ”, de 1913, no qual reflete
sobre o tema da escolha de um homem entre trés mulheres, nesse caso, os cofres ou escrinios
simbolizariam essas mulheres, sendo uma delas a prépria morte.

Para desenvolver sua linha argumentativa, o autor cita inicialmente a peca O Mercador
de Veneza, de Willian Shakespeare, na qual os pretendentes de Porcia precisam escolher apenas
um cofre (escrinio) entre trés, a saber, um de bronze, um de prata e outro de ouro, diferentes
opg¢des para uma mesma mulher, mas apenas uma prevalecera.

Adiante, Freud ainda cita Rei Lear e suas trés filhas, relacionando-as com figuras mi-
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tol6gicas, como as Parcas/Moiras/Horas e a Morte. Tomando a literatura e a mitologia para
sustentar sua argumentacio, ao final de artigo, o pai da psicanilise conclui que um homem
tem/tera trés relagdes inevitdveis com uma mulher: a mulher que lhe d4 a luz, sua mie; a mu-
lher que é a sua companheira, sua amada e a mulher que o destréi, a Terra-mie, a morte, para
onde retorna. Contudo, para Freud, o homem, que faz uso de sua atividade imaginativa para
satisfazer os desejos que a realidade nio satisfaz, rebela-se contra a morte, construindo nar-
rativas miticas ou literdrias em que a “Deusa da morte” é substituida pela “Deusa do Amor”,
humanizada por sua beleza.

Observemos, assim como apontado por Freud, que a morte € revestida pela beleza,
materializada primeiramente em uma jovem “bonita e delicada, mas de gelo” e, posterior-
mente em uma mulher alta, elegante, bonita, com o “mais charmoso, o mais formoso rosto”.

Ratificando, segundo Freud,

O homem, como sabemos, faz uso de sua atividade imaginativa a fim de satisfazer
os desejos que a realidade ndo satisfaz. Assim sua imaginagdo rebelou-se contra o
reconhecimento da verdade corporificada no mito das Moiras e construiu em seu
lugar o mito dele derivado, no qual a Deusa da Morte foi substituida pela Deusa

do Amor e pelo que lhe era equivalente em forma humana (FREUD,1996, p. 183).

Retomando o conto, sabemos que a Rainha da Neve aprisiona Kay em uma ambiéncia
gélida e artificial, onde sempre € inverno: ele se torna uma pessoa fria pelo espelho, é enfeiti-
cado pelo beijo frio da rainha e permanece preso no frio castelo, como um morto-vivo.

Contudo, em sua ambivaléncia destruidora e criadora, a Rainha € responsavel por gelar
as montanhas e produzir a aurora boreal com seus clardes azuis. Como uma deusa, administra
a neve e as gélidas paisagens, tdo necessdrias para a harmonia terrestre.

Nesse sentido, referenciamos novamente Freud, que constata que dentro da mitologia
hd deusas ambiguas, que celebram tanto a vida quanto a morte:

Mesmo a Afrodite grega nio abandonara inteiramente sua vincula¢io com o mundo
dos mortos, embora hi muito tempo houvesse entregado seu papel ctdnico a outras
figuras divinas, a Perséfone ou a triforme Artémis-Hécate. As grandes deusas-Mies

dos povos orientais, contudo, parecem todas ter sido tanto criadoras quanto des-
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truidoras - tantas deusas da vida e da fertilidade quanto deusas da morte. Assim,
a substitui¢io por um oposto desejado em nosso tema retorna a uma identidade

primeva (FREUD, 1996, p. 183).

Dessa forma, a Rainha da Neve, que viaja para outras terras levando o frio para os
vulcoes e garantindo a fertilidade do solo, assemelha-se a essas deusas criadoras e destruidoras.

As relacoes estabelecidas entre o inverno e a morte tornam-se mais evidentes se recor-
rermos a mitologia nérdica, para a qual os mortos habitam uma terra congelada, denominada
de “Niflheim”, a qual existia antes do universo conhecido ser criado. Em seu centro, havia uma
fonte gelada, “Hvergelmir”, mie de virios rios. Tornou-se o reino de Hel (Hela), deusa dos
mortos: “Helheim”. (BULFINCH,2013,587). Note-se que em lingua inglesa “Hell” designa o
inferno. Assim, a ideia de que o inferno seria um lugar quente advém de uma concepgio crista
posterior. Ou seja, o surgimento da Rainha da Neve e seu poder invernal como simbolos da
chegada da morte tornam-se mais evidentes.

Reforcando essa ideia, ainda podemos relacionar a figura da Rainha da Neve a deusa
noérdica Skadi, uma gigante que se tornou deusa ao casar-se com Njord, um Vanir (deus da
fertilidade). Segundo verbete da Nova Enciclopédia Mundial:

Skadi é mais conhecida em conjunto com seu marido (Njord) e seus enteados (Freyr
e Freyja). Ela € uma personagem feminina ousada e corajosa nos épicos nérdicos,
que desafiou a sociedade dominada pelos homens, exigindo que os Aesir (um cl de

deuses) a compensassem pela morte de seu pai.’

Quanto a etimologia do nome “Skadi”, encontramos, no mesmo verbete, a seguinte
explicagio:

O nome de Skadi significa “dano” ou “sombra”, que reflete uma possivel crenga em

seu status de gigante de gelo e portadora de frio, inverno e morte. Alguns mitélogos

acreditam que, nos primeiros dias da mitologia nérdica, Skadi era venerada como

3 Disponivel em http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Skadi Acesso em 4 de abril de 2019.

Traducio nossa.
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uma deusa da caga e rivalizava com as deusas Frigg e Freyja em termos de impor-

tincia e popularidade.*

Se recorrermos a mitologia grega, conforme ja apontado por Freud, citamos o mito
de Perséfone, para o qual ha diferentes versdes. Vejamos a mais recorrente’.

Perséfone era filha de Deméter, deusa da agricultura e da terra cultivada, com o pode-
roso Zeus. Ela era uma bela jovem, virgem e despreocupada, conhecida também pelo nome
“Core”, a donzela. Certo dia Hades se apaixonou pela jovem e, com a conivéncia de Zeus,
raptou-a e a levou para o mundo subterrineo, o mundo dos mortos. Desesperada, a mie a
procurou por todo o mundo com um archote aceso em suas maos. Ao descobrir seu paradeiro,
Deméter ficou furiosa e recusou-se a voltar para o Olimpo sem a filha. Enquanto isso, a ordem
natural foi perturbada, pois a terra tornou-se estéril e nada do que era plantado crescia. Zeus
resolveu interceder para que Perséfone voltasse com sua mae para o Olimpo; contudo, a jovem
jd comera uma romi, o que indicava sua permanéncia no mundo subterrineo.

Ap6s uma negociagio dos deuses, decidiu-se que Perséfone seria a esposa de Hades,
ou seja, a rainha dos mortos e que, a cada primavera, se reuniria com Demeter no Olimpo
para que a terra fosse cultivada.

Esse mito € visto como uma alegoria para a fertilidade: Perséfone seria o grao semeado
embaixo da terra para despontar em novos frutos durante a primavera.

Como podemos verificar, Perséfone representa dois arquétipos femininos, o da jovem
virgem e o da rainha do mundo dos mortos, do submundo, beleza e morte em harmonia em
uma unica deidade.

Interessante observar que, segundo apontado por Fraser (1982), houve uma disputa
entre as deusas Perséfone e Afrodite pelo belo Adénis, o que remete, a nosso ver, ao embate
entre Gerda e a Rainha da Neve pelo pequeno Kay:

Em sua infincia (de Adonis), a deusa (Afrodite) o ocultou numa arca, que confiou a

4 Disponivel em: <http:/www.newworldencyclopedia.org/entry/Skadi> Acesso em 4 de abril de

2019. Tradugio nossa.

5 Informacdes colhidas no site greciaantiga.org, dadas pelo estudioso Wilson A Ribeiro Junior.
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Perséfone, rainha dos infernos. Mas, quando Perséfone abriu a arca e viu a beleza
da crianga, recusou-se a devolvé-la a Afrodite, embora a deusa do amor tivesse ido,
ela prépria, ao inferno para resgatar seu amado do poder do timulo (FRASER,

1982 p. 308).

Podemos ainda considerar que essa relagio da Rainha da Neve com a morte ji fazia
parte do imaginario de Andersen, conforme constatamos no excerto em que narra a noite da
morte de seu pai, em seu livro The true story of my life:

Meu pai morreu no terceiro dia depois disso. Seu cadaver estava deitado na cama:
eu dormi com minha mie. Um grilo cantou a noite inteira. “Ele estd morto”, disse
minha mie, dirigindo-se a ele; “tu nio precisas chamd-lo. A donzela de gelo o
buscou”. Eu entendi o que ela quis dizer. Lembrei-me de que, no inverno anterior,
quando nossas janelas estavam congeladas, meu pai apontou para elas e nos mostrou
uma figura como a de uma moga de bragos estendidos. “Ela veio me buscar”, disse
ele, em tom de brincadeira. E agora, quando ele jazia morto na cama, minha mie
lembrou-se disso, o que também ocupou meus pensamentos (ANDERSEN, 1847,

p. 10. Tradugio nossa).

Em 1861, Andersen retornaria ao tema de forma mais explicita, por meio do pequeno
romance A Donzela do Gelo, que narra a histdria e o destino de Rudy. Segundo Nelly Novaes
Coelho, nesse texto reforca-se

[...] a peculiar visdo andersiana da existéncia humana: a exuberincia da vida, condenada
inexoravelmente a ser aniquilada pela morte: a “Donzela do Gelo”, a senhora poderosa

das geleiras, a inevitdvel morte que aguarda os homens (ANDERSEN, 2011, p.567).

Kay também morrerd, mas nio literalmente. Ao ser atingido pelos fragmentos do es-
pelho, torna-se um menino rispido e insensivel, indispde-se com Gerda e, quando brincava
sozinho com seu trend, acaba por ser levado pela rainha para seu gélido castelo onde perma-
neceri enfeiticado, inerte. Sua salvagio estd em Gerda.

Quanto as refiguragdes, comecemos por Jadis, A Feiticeira Branca, das Crinicas de
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Nirnia, de C. S. Lewis. E importante citar que essa personagem surge no primeiro livro, O
sobrinbo do Mago, e precede a criacio de Narnia, pois 14 estava presente, como um obsticulo
para a paz, um mal eminente que se revelaria em breve, comprometendo a existéncia de um
bem maior, representado pelo ledo Aslan.

Ela é uma feiticeira de um mundo sombrio e foi desperta por Digory, o sobrinho do
Mago, no caso o tio André, e trazida para o mundo real e cotidiano. Perde seus poderes e se
autoproclama Imperatriz e ndo perde a oportunidade de manifestar sua crueldade e arrogin-
cia. Mesmo assim, encanta o tio André: “Moga valente! Que pena o temperamento dela! Mas que
mulber, que mulber danada” (LEWIS, 2009, p. 63).

No livro O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa, Jadis é chamada de a Feiticeira Branca,
mas se autoproclama a “Rainha de Nirnia” e mantém seus “suditos” imersos em um feitico
congelante.

A redundancia descritiva com énfase na brancura do rosto, “Seu rosto era branco (nio
apenas claro), branco como a neve, como o papel, como o agtcar”, colabora para a construgio
de uma personagem nio-humana, insélita e enigmadtica. Apesar de tdo branco, frio, orgulhoso,
duro, “era um belo rosto”.

Quando Edmundo chega ao castelo da feiticeira sem seus irmios, a crueldade da fei-
ticeira se revela:

- Aqui estou, Majestade - disse Edmundo, avan¢ando, aflito.

- Como se atreve a vir sozinho -perguntou a feiticeira em tom de ameaca - Nio dei
ordem para que trouxesse seus irmiaos?

- Perdio, Majestade. Fiz o que pude. Eles estdo aqui perto (...). Um sorriso cruel

desenhou-se lentamente no rosto da feiticeira (LEWIS,2009, p. 146).

Vale dizer que a rainha andersiana nio é descrita como mg; é gentil com Kay, apesar
de manté-lo no cativeiro. £ uma representacio da morte revestida de beleza e a ela nio sio
atribuidas marcas negativas, ao contririo do que ocorre com a personagem de Lewis. Licia,
ap6s encontrar o sr. Tumnus, relata o que sabe sobre a Feiticeira Branca:

[...]_. Uma pessoa horrorosa. Diz que é a rainha de Nérnia, embora nio tenha o direito

de ser rainha. E odiada por todos os faunos e driades (...). E capaz de transformar as
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pessoas em pedra e de fazer mil coisas horriveis. E por causa de um encantamento
dela que é sempre inverno em Ndrnia, sempre inverno, mas o Natal nunca chega.
Ela anda num trené puxado por duas renas, tem uma varinha na mio e uma coroa

na cabega (LEWIS, 2009, p. 119. Grifos nossos).

Jadis mantém o reino em um inverno constante, triste € sem Natal, e transforma seus
inimigos em pedra como uma forma de demonstrar sua crueldade e se manter no poder, ad-
quirindo autoridade pelo medo. Para a Rainha da Neve, o controle do inverno faz parte de sua
natureza divina. Os vulcoes precisam ser congelados, o ciclo do natural, de inverno a inverno,
precisa ser mantido para o equilibrio vital da Terra.

Outra refiguragio da Rainha da neve pode ser vista em Frozen, a versdo da Disney,
cujo titulo original era The Snow Queen. Contudo, essa versdo em muito se distancia do conto
de Andersen, mantendo apenas reminiscéncias a rainha de cabelos platinados com poderes
de transformar tudo em gelo, representando um perigo para seu reino e para sua irma Anna.

Segundo jornalista norte americano Jim Hill (HILL,2013), os estidios Disney demoram
mais de 70 anos para concretizar o desejo de levar A Rainba da Neve para as telas. A historia
esteve em desenvolvimento na Disney Animation durante boa parte da sua trajetéria, ou seja,
74 anos, mas nenhuma das versdes idealizadas durante esse longo periodo saiu do papel, ji
que, segundo o jornalista, os roteiristas no sabiam como desenvolver a personalidade abstra-
ta da Rainha da Neve. No conto, podemos considerar Gerda a tipica heroina e a Rainha sua
antagonista; contudo, ndo ha um confronto final, como dissemos, o que dificultou em muito
a criagdo de um roteiro que agradasse ao publico.

Em 1943, por exemplo, Walt Disney ji discutia com Samuel Goldwyn a possibilidade
de transformar o conto de Andersen em uma animacio. Contudo, somente em 2011, quando
Chris Buck foi escolhido para a dire¢io, o projeto foi revitalizado, e decidiu-se, a época, que
a Rainha da Neve seria irm3 da heroina Anna, criando-se assim uma relagio real para as duas
personagens principais. Em 2012, Jennifer Lee assumiu o roteiro e a codire¢io e manteve-se
a mesma base tematica. Quanto a trama, destacamos que o conflito inicial se estabelece no
fato de a bela e jovem Elsa, princesa e futura rainha, nio ser capaz de controlar seus poderes

congelantes, o que a leva a ser isolada do mundo e ser privada do convivio de sua irma Anna.
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Em nenhum momento explica-se porque Elsa possui esses poderes, os quais sio para ela uma
verdadeira maldi¢do, ji que isso a leva a ser vista pelos pais como uma ameaca para sua peque-
na irm3, da qual € afastada e mantida assim, mesmo apés a morte dos pais em um naufragio.
Adulta, é coroada rainha, mas, quando contrariada, torna-se uma ameaca para o préprio reino.

Em um contexto atual, em que a sororidade se evidencia e o empoderamento femini-
no tornou-se tema recorrente, quem salva Anna nio é nenhum principe, o falso Hans, ou o
apaixonado Kristoff, filho adotivo dos trolls, mas Elsa, com suas ligrimas e seu amor. O amor
fraternal torna-se o ingrediente essencial para que Elsa controle seus poderes, finde o eterno
inverno e governe seu reino em um ambiente harménico e feliz.

Nessa releitura de A Rainbha da Neve, nota-se que o protagonismo feminino permanece,
sendo os personagens masculinos meros coadjuvantes. Contudo, as refiguracdes surgem além
dos géneros e ndo ha uma correspondéncia simples entre as personagens.

Lembremos que Gerda sai em busca de seu amigo Kay para resgati-lo, salvi-lo, en-
quanto o menino permanecia isolado no castelo congelante da Rainha da Neve. Em Frozen,
Anna cumpre esse papel da heroina e parte em viagem para resgatar sua irmi, salvi-la dela
mesma e do descontrole dos seus poderes, sendo Elsa uma referéncia tanto ao enfeiticado
Kay, quanto a Rainha que o aprisiona. Por outro lado, enquanto Kay permanecia enfeiti¢ado,
com cacos do espelho do mal em seu coracio e olhos, na animagio, ¢ Anna que € atingida no
coracio pelo raio de gelo, tornando-se uma estitua congelada e s6 retornando a vida com as
ldgrimas do amor de Elsa, as mesmas lagrimas de Gerda, aquelas que salvam, que fazem renas-
cer. Personagens como Kristoff e Olaf resumem-se em todos os coadjuvantes, ou mediadores,
que auxiliardo a jovem Anna a cumprir sua missio.

A beleza de Elsa e sua virgindade (como adulta ela permanece solteira, sem um par
amoroso, como seria tipico para uma princesa dos contos de fadas) sio aspectos evidentes.
Contudo, seria essa rainha Elsa também uma representagio da morte revestida de beleza? Na
animacdo, a rainha congelante torna-se humana, com a qual muitos poderiam se identificar,
ja que se sente deslocada, diferente das pessoas de sua familia, como se nio houvesse para ela
um lugar nesse mundo. Quando seu poder é revelado, vé-se exposta, “nua” e se isola. Em sua
ambivaléncia, assim como a Rainha da Neve, provoca o mal, pode levar & morte, mas também

leva a vida. Elsa é humana, em toda sua complexidade e conflitos internos.
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Quanto aos matizes mitol4gicos, podemos considerar que também Elsa retoma o mito
de Perséfone ao transitar por dois mundos, se assim considerarmos seus conflitos pessoais, e
ser resgatada por sua irma.

De forma interessante, a representacio de Skadi divide-se em duplos. Como a deusa,
Elsa e a Rainha da Neve dominam o frio e a morte, cabendo a Anna e Gerda sua coragem e

ousadia.

Feitico, seducio e sexualidade

Quando a Rainha da Neve coloca Kay em seu trend, observamos ser a primeira vez
que o autor lhe dd voz: Andamos muito rdapido!” Disse ela. “Serd possivel que esteja tremendo de
frio? Abrigue-se no meu casaco de pele de urso!” (ANDERSEN, 2017, p. 111).

A fala da personagem transmite zelo, um cuidado quase que maternal para com o me-
nino que, na verdade, estd sendo raptado. Contudo, a sensa¢do do menino é como se estivesse
afundando em um monte de neve.

Em seguida, ela pergunta se ele ainda sente frio e o beija na testa:

Brrr! Aquele beijo foi mais frio que o gelo. Sentiu-o até no coragio, metade do qual
jd era um pedaco de gelo. Ele sentiu-se como se estivesse morrendo, mas apenas
por um instante. Sentiu-se muito confortdvel e deixou de sentir frio (ANDERSEN,

2017, p. 112).

Interessante observar o uso do discurso indireto livre e a onisciéncia do narrador, que
nos revela os pensamentos e sentimentos conflitantes do jovem Kay, criando empatia com os
leitores, também propensos ao encantamento.

Em seguida, ap6s beiji-lo duas vezes, a Rainha fez com que o menino se esquecesse
de sua familia e de Gerda, e revelou que nio poderia mais beiji-lo, pois poderia mati-lo com
seus beijos:

“Nio vou beiji-lo mais”, disse ela, “porque se o fizer, vocé morre”. Kay olhou para

ela. Era tdo bela! Ele nio conseguia imaginar um rosto mais inteligente e belo. Jd
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ndo parecia feita de gelo como parecera antes, quando lhe acenou amistosamente a
janela. Aos olhos dele, ela era perfeita, e Kay ja ndo tinha medo nenhum (ANDER-

SEN, 2017, p. 112).

Observamos como, aos poucos, Kay ndo tem mais medo, tudo € natural, e a rainha
se torna cada vez mais bela. Eis que o rapaz se encontra enfeiticado, impossibilitado de qual-
quer acio. Esses trechos denotam, simbolicamente, o medo dos primeiros contatos sexuais e
o prazer em conhecé-los, ou simplesmente vislumbri-los. Mas Kay precisa ser resgatado por
Gerda, ja que esta sendo iludido, envolto pelo feitico do espelho e pelos beijos da Rainha. Vale
ressaltar que a Rainha, mesmo nio sendo humana, é um adulto, e Kay ainda é uma crianga,
0 que torna a situagio instigante. Como validar essa relacio entre um menino e uma mulher
adulta? E se essa mulher representasse a figura da prépria mie? Instigante e polémica relagio
destinada a futuras reflexdes.

A Rainha da Neve e Kay voltario a aparecer somente na dltima e sétima histéria.
Nesse longo espago narrativo, o que se destaca sdo as aventuras e desventuras de Gerda a
procura do amigo.

Ao final, tomamos conhecimento de onde estaria o rapaz. A Rainha da Neve o havia
aprisionado como um morto-vivo em seu castelo, em uma ambiéncia gélida e artificial, im-
primindo-lhe um desafio: “Se vocé conseguir formar essa palavra (Eternidade), serd dono do seu
proprio destino, e lhe dou o mundo inteiro e um novo par de patins” (ANDERSEN, 2017, p. 146).
Curioso e insolito trecho, que compara um simples par de patins a um mundo inteiro. Aqui,
parece-nos, Kay € tratado como a crianca que realmente é. O desafio é imenso, ja que Kay nio
raciocina, ndo sabe nem mesmo seu nome, perde sua identidade. Mesmo ao final, continuamos
sem saber porque a rainha o raptou: somente por que ele a desafiou?

Seguindo o que foi proposto por Joseph Campbell quanto a jornada do herdi, temos
nesse ponto a “iniciacdo” de Kay, tdo necessdria para seu amadurecimento, apds a “separagio”
ocorrida no segundo capitulo (CAMPBELL, 2004). Vale dizer que Gerda também passa por
essa jornada, mas sua iniciacio se realiza ao longo de suas diversas aventuras.

Em sua ambiguidade destruidora e criadora, a Rainha priva Kay de sua liberdade, mas

também, como vimos, € responsavel por gelar as montanhas e produzir a aurora boreal com
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seus clardes azuis. Como uma deusa, uma entidade da natureza, administra a neve e as gélidas
paisagens, tdo necessarias para a harmonia terrestre:
“Agora vou voar até os paises quentes, quero ir ver os grandes caldeirdes negros”.
Ela se referia aos vulcoes Etna e Vestivio. “Tenho de embranquecé-los um pouco.

Eles precisam, e ficardo tdo bem com os limdes amarelos e as uvas pirpuras (AN-

DERSEN, 2017, p. 146).

Essa € a dltima fala e apari¢io da Rainha da Neve. Quando Gerda chega ao castelo
e salva Kay com suas mornas lagrimas e beijos, a Rainha ja havia partido. Nio h4, portanto,
um conflito final entre as protagonistas, como ji dito. Como um duplo, em um espelho, a
Rainha e Gerda de contrapdem, entre o invernal e o solar, entre o divino e o humano, entre
o sonhado e o vivido, o imagindrio e o real, respectivamente.
Observamos ainda que hd constantes referéncias ao Menino Jesus, a anjos e a solar
Gerda, cujas lagrimas e beijos mornos quebram o feitico da Rainha. O imagindrio cristio aqui
se evidencia em contraponto a cultura nérdica e pagi. A ambiéncia para esses momentos é
o do verio, quando hi alegria, os campos estdo abertos, as rosas florescem e as personagens
encontram-se em harmonia, ja adultos, mas ainda criangas em seu corag¢io, como no desfecho,
em um cldssico final feliz, nio tio comum a Andersen:
Kay e Gerda se olharam e por fim perceberam o significado do seu antigo salmo:
“Onde as rosas florescem no vale tio docemente/ L4 encontrards o Menino Jesus
certamente”. E ali permaneceram sentados, crescidos, mas ainda criangas, criancas

de coragio. E era verio, quente e glorioso verio (ANDERSEN, 2017, p. 149).

Gerda, em sua jornada heroica, torna-se adulta. Kay ¢ salvo por Gerda e também se
torna adulto. Ambos, ap6s a separagdo, partem para a iniciagdo e posterior retorno, seguindo a
jornada do herdi. Kay precisava passar por essa experiéncia com a Rainha, passar pelo inverno.
Gerda transpdes outros obsticulos em busca do rapaz, sua jornada é outra. Continuam amigos,
agora crescidos, mas criangas em seu coracdo. Lembrando que eram amigos e vizinhos, nada
hid que os impeg¢a de um romance amoroso, o que fica em aberto.

Em Frozen, nio hia qualquer referéncia a sexualidade, e sim a sororidade e, como
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dissemos, a importincia do amor fraternal. Ndo hd um rapaz enfeiticado e os personagens
masculinos ficam em segundo plano.

Em Cronicas de Ndrnia, entretanto, consideramos que as referéncias a seducio e a se-
xualidade permanecem, mesmo que 2 revelia de C.S. Lewis.

Jennifer Miller, em seu artigo “No Sex in Narnia? How Hans Christian Andersen’s “Snow
Queen” Problematizes C.S. Lewis’s The Chronicles of Narnia , afirma que a auséncia de sexuali-
dade e do amor romantico em As Cronicas de Ndrnia foi uma opgio consciente de Lewis que,
em seu artigo “On Science Ficcion”(LEWIS, 1982 apud MILLER, 2009), chegou a manifes-
tar fobia e muito desconforto com histérias que insinuam ou relatam um caso amoroso (Jove
affair) entre criancgas. Inclusive, em carta a James Higgins, o autor afirma que “escrever para
Jovens certamente modificou meu jeito de escrever; o que exclui o amor erdtico” (MILLER, 2009, p
115. Traducido nossa).

Contudo, a autora considera que, apesar dos esfor¢os de Lewis em compor um mun-
do inocente, uma terra criada por e para criancas, sem espaco para sexualidade ou prazer (a
ndo ser o prazer pelo divino), o fato de referenciar a rainha andersiana, ou mesmo seres mi-
tolégicos como o sitiro, na figuracio do fauno Tumnus, estimula o imaginario dos leitores
que conhecem essas referéncias, levando-os a vislumbrar indices de desejo sexual, seduc¢io e
sexualidade também na obra de Lewis. Para ela, o filme de 2005 s6 vem reforcar essa visio,
principalmente pela escolha dos atores: a charmosa Tilda Swinton, como Jadis, ja mencionada,
e o jovem ator James MacVoy, como Tumnus.

Jadis nio beija Edmundo, ela lhe dia uma bebida quente e o enfeitica com o manjar
turco, o seduz pelo estobmago e incita-lhe a gula e a trai¢io. Seus objetivos sdo bem claros, ela
quer destruir os filhos de Adio e Eva, que, segundo uma profecia, seriam os futuros reis de
Nirnia. Finge-se de gentil para alcancar seus sérdidos desejos de poder.

Como a serpente biblica, provoca o menino pelo desejo. Ele nio comera uma mag3,
mas um manjar turco (goma arabe), que lhe provoca uma fome insaciavel. Simbolicamente,

temos mais uma vez a atra¢io de um menino por uma mulher mais velha, que o seduz pelo

6 LEWIS, C. S “On Science Fiction.” On Stories, and Other Essays on Literature. San Diego: Harvest

Books, 1982. 55-68.
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estbmago, como uma analogia materna, a mie que alimenta. Nio temos aqui a mac, simbo-
lo de fertilidade, de amor ou mesmo de conhecimento espiritual, na tradi¢do celta, mas um
doce viciante.

Como vemos, mulheres adultas enfeiticam meninos, com objetivos distintos. Uma
seduz por seus beijos, outra pelo estdbmago. Sua feminilidade, e eventual maternidade, sdo
elucidadas. Contudo, Jadis representa o préprio Mal, uma ameaca a Aslan e a harmonia de
Nirnia, sendo finalmente destruida. J4 Rainha da Neve simplesmente desaparece, ruma para
outros lugares onde o inverno se faz necessirio, dando continuidade ao ciclo da vida.

Segundo Miller (2009), o desejo de Kay pela Rainha da Neve confunde-se ora com o
desejo por uma mulher mais velha, ora com o desejo pela figura materna, conforme apontamos
anteriormente, algo edipiano, por assim dizer. Para tal afirmacio, a autora referencia Jorgen
Johansen: “a prisio de Kay no castelo da Rainbha da Neve ocorre quando ele, ainda menino, estd prestes
a se tornar um jovem adulto e adora uma mulber altamente ambigua que ele vé como metade maie
e metade amada” (JOHANSEN, 20027 apud MILLER, 2009, p. 122. Tradugio nossa). Tais
desejos desafiam o ideal tradicional do amor roméntico, o qual s6 poderia ser concretizado
na relacdo entre Kay e Gerda.

Lewis, por outro lado, procura eliminar qualquer possibilidade de amor roméntico
quando nos apresenta Edmund e Lucia, personagem semelhante a Gerda em suas a¢oes he-

roicas, como irmaos.

Consideracoes finais

Pudemos constatar que a Rainha andersiana, mesmo quando vista como um prentncio
da morte, nio representa “o mal”, mas sim uma etapa do ciclo vital, necessiria para o ama-
durecimento e a harmonia do universo. Ela é um ser etéreo que controla a natureza, inspira-

da em deusas mitoldgicas, como Perséfone e Skadi, ou mesmo Hela, a deusa dos mortos na

7  Johansen, Jorgen Dines. “Counteracting the Fall: ‘Sneedronningen’ and ‘lisjomfruen’: The Problem

of Adult Sexuality in Fairytale and Story.” Scandinavian Studies 74.2 (Summer 2002): 140.
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terra gelada de Niflheim. Ela é a deusa que pode representar a mulher mais velha, a amada, a
propria mie. Sua figura nos remente nio somente a morte e seu prentncio, mas a fertilidade
e a sexualidade.

Além disso, como apresentado por Andersen em suas memdrias, a personagem Rainha
da Neve ja fazia parte do imagindrio do autor como uma referéncia a chegada da morte ou da
propria morte. E, como apontado por Sigmund Freud, a morte revestida pela beleza é uma
forma de inconformismo ou até rebeldia pelo que inevitavelmente estd por vir, o retorno do
homem a Terra-mie.

Na animacio Frozen, resta a figura da bela princesa com poderes congelantes, os quais
precisava aceitar e controlar. Elsa, seguindo seu percurso de heroina, também amadurece,
torna-se rainha e mulher, redimida por seu amor fraternal, passa a controlar seus poderes e
demonstra que € possivel ser feliz sem um principe encantado.

Jd Jadis, a Feiticeira Branca, composta a partir do idedrio cristdo, representa o proprio
Mal, liberto pela curiosidade dos homens. Como a serpente no episédio de Addo e Eva, repre-
senta o deménio sedutor. Em seu reinado ha o inverno eterno, sem Natal, sem cristandade, que
afinal ainda nem existia em Ndrnia. Para se manter no poder, precisa destruir ndo somente os
homens, mas o préprio Aslan, o Bem maior, simbolicamente Jesus Cristo, o que nio acontece.

Em uma perspectiva metafdrica, como ji dissemos, o inverno simboliza a morte,
enquanto a primavera ou mesmo o verio simbolizam fertilidade, sexualidade, renovacio,
ressurrei¢io e amadurecimento, sendo o conto andersiano, portanto, um rito de passagem,
no qual temos representagdes da morte, das primeiras experiéncias sexuais ou amorosas, do
embate feminino, o duplo solar que enfrenta seu reflexo espelhado, seu lado gélido e sombrio.
Como uma semente, morre para renascer. A redencio pelo amor, tio cultuada pelos escrito-
res romanticos, assume um nivel metafisico, constituindo-se na propria ressurreicio de Kay.

Observamos a intengdo de Lewis para apagar os indices de sexualidade observados no
conto A Rainba da Neve, esses, inclusive, com raizes mitolégicas e pagis. Contudo, ao utilizar
personagens que dialogam com o conto e com essa mitologia, acaba por revelar o que queria
manter oculto: a sexualidade e os desejos interditos.

Ao finalizarmos este texto, ratificamos a ideia inicial de que a misteriosa rainha de ca-

belos platinados, construida a partir de imagens linguisticas e uma intrincada rede mitolégica,
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adquire sobrevidas e passa a ser refigurada em diferentes contextos e linguagens, permanecendo
ainda viva em nossa contemporaneidade.

Em comum, essas sobrevidas possuem beleza e mistério, mas diferem em sua vilania,
atitudes maléficas e objetivos obscuros. Entre o divino e o humano, apresentam-se muitas
vezes como seres ambivalentes. Ora como seres amaldigoados, ora como a pura representagio

do mal; mas femininas em sua esséncia.
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