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RESUMO: Este artigo pretende discutir as ideias de representacdo e estesia no texto
literario, em suas manifestagoes na producao de sentido, partindo dos elementos
paratextuais, que indiciam as temadticas envolvidas. Para isso, tomamos como corpus

o livro O meu pé de laranja lima (1968), de José Mauro de Vasconcelos, obra em que se
evidencia o fendmeno figurativo de modo metafisico. As discussoes serdo encaminhadas
pelas inquietacoes filoséficas de Foucault (1985) e pelas constituicoes de sentido de
Genette (1987), Greimas (2002; 2008) e Bertrand (2003). A investigacdo constitui-se por
intermédio de trechos do romance infantil e/ou juvenil que apresentam o devaneio
infantil e mostram as isotopias fantasiosas, determinantes dos valores inseridos no
discurso a luz da semidtica discursiva. A problemaética é a do fazer sentido, sob o aspecto
da percepcdo e da emocao, advindas da fantasia, em que é possivel supor que o aspecto
fantasioso coopere com as acoes do sujeito do enunciado, levando-o ao deslumbramento
das coisas do mundo e recepcionado pelo enunciatério/leitor.

PALAVRAS-CHAVE: Representacdo; Estesia; Figuratividade; Texto literario; “O meu pé de

laranja lima”

ABSTRACT: This article intends to discuss the ideas of representation and esthesia in
the literary text, in its manifestations in the production of meaning, starting from the
paratextual elements, which indicate the themes involved. For that, we took as a corpus
the book O meu pé de orange lima (1968), by José Mauro de Vasconcelos, a work in which
the figurative phenomenon is evidenced in a metaphysical way. The discussions will

be guided by the philosophical concerns of Foucault (1985) and by the constitutions of
meaning of Genette (1987), Greimas (2002; 2008) and Bertrand (2003). The investigation
is constituted by excerpts from the childhood and youth novel that present the childhood
daydream and show the fantastical isotopies, determinants of the values inserted in

the discourse in the light of the discursive semiotics. The problem is that of making
sense, under the aspect of perception and emotion, arising from fantasy, in which it is
possible to suppose that the fantasy aspect cooperates with the actions of the subject of
the statement, leading him to the dazzle of the things of the world and received by the
enunciatee / reader.

KEYWORDS: Representation; Esthesia; Figurativeness; Literary text; “O meu pé de
laranja lima”
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INTRODUGCAO

E senso comum acreditar que todo ser humano tem capacidade linguistica e que se
constitui como tal por meio dela. Antes do advento da Linguistica, pensamentos fi-
loséficos ja prenunciavam essa ideia de que o homem tem habilidade de expressdo e
essa peculiaridade privativa a espécie desperta o interesse de varios campos do saber.
Ja as narrativas biblicas, por exemplo, narram fatos que, alegoricamente, elucidam a
linguagem e principiam as hipdteses da origem e da diversidade linguistica.

As pesquisas cientificas tém tratado as manifestacoes linguisticas a partir de
vdrias representacgoes. Sejam elas de ordem cognitiva, social e pragmadtica, encontram
recursividade na literatura para ampliar suas dreas de conhecimento e para encontrar,
na escrita criativa, o cerne da linguagem. De um modo geral, o universo da lingua-
gem tem sido esteira para discussdes que vao desde a sua origem as suas formas de
manifestacdo a luz de teorias das ciéncias humanas.

Antes de delinear de que maneira a literatura pode contribuir com as inves-
tigacoes filosdficas do ser humano, sobretudo, com o ensino e seus desdobramen-
tos socioculturais, é relevante fazer alguns apontamentos sobre o papel dela em um
universo heterogéneo e suas conceptualizagdes. Dessa maneira, fazendo um levan-
tamento de alguns conceitos, observam-se tentativas de elucidar o fazer literdrio,
uma vez que, de acordo com o fildsofo grego Aristdteles, ainda no séc. IV a.C, a arte
literaria é mimese (imitacao). Mais tarde, o pensador e critico do Romantismo fran-
cés Louis de Bonald, no inicio do século XIX, considerava que literatura é a arte que
imita o mundo pela palavra. Recentemente, no contexto dos estudos literarios bra-
sileiros, Oswald de Andrade elucida que a poesia existe nos fatos. Guimaraes Rosa,
por sua vez, sugere que a literatura é “feiticaria que se faz com o sangue do coracdo
humano”. Tais posicionamentos, dos antigos aos, relativamente, recentes, tém como
cerne o carater representativo, como forma de dizer a realidade e as coisas inseridas
no mundo natural.

Com o avango dos estudos literdrios, a teoria literaria investiga, dentro do fa-
zer literdrio, um termo especifico do que se propunha analisar. Segundo Jakobson

(1919, apud SOUZA, 2007, p. 48), “o objeto do estudo literdrio nao é a literatura, mas
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a literariedade, isto é, aquilo que torna determinada obra uma obra literdria.” Tendo
a literatura um caréater recursivo de manifestacido da linguagem, ela também é obje-
to da Linguistica e da Semidtica. A contribuicao da Semidtica para a reflexdo sobre a
literatura deve levar em conta a comunicagdo: nao somente o texto, suas estruturas
e suas formas, mas também a leitura, suas expectativas, suas interrogacoes e suas
surpresas” (BERTRAND, 2003, p. 399).

Entrar no universo da leitura parece ser tao natural quanto se imagina. Nao
nos damos conta dos processos cognitivos envolvidos na relacédo entre o livro e o
leitor, muito embora ndo precisemos monitorar as agoes cerebrais que estao ativas
durante a leitura. Até porque perder-se-ia, por vez, a “quimica” que se estabelece
entre o que esta projetado no discurso por meio do inteligivel e do sensivel. Isso se
torna mais evidente quando se trata do texto literario, em que a organizacao narra-
tiva subjaz a percepcao de cada figura do mundo natural, em uma interagao entre
os sujeitos que percebem os objetos. De acordo com Discini (2004), os textos litera-
rios conduzem a uma hipdtese de figurativizacao e isso ocorre por intermédio dos
percursos narrativos em que se consolida o fio tematico, legitimando o modo de
verdade e como ela é construida.

Para se pensar no uso que se faz da literatura, tem-se alguns conceitos-chave
de Aristételes, que contribuem para a reflexao sobre a representacao do mundo por
meio de figuras e trazem alguns modos de definir o carater representativo das artes.

Assim, como ilustra o filésofo grego, temos a

mimese: concepcao da literatura, e da arte em geral, como imita-
¢ao, tomando-se esse termo num sentido que tem suscitado intimeras
interpretacoes; verossimilhanga: propriedade da obra literdria de,
em vez de adequar-se a acontecimentos verdadeiros que lhe sejam
exteriores, engendrar situagdes coerentes e necessarias segundo sua
propria logica interna, situacoes assim ndo propriamente assimila-
veis a verdade, mas dotadas de verossimilhanca, isto é, de semelhan-
¢a com o vero, o verdadeiro; catarse: propriedade da obra literaria
de, mediante a criagédo de situacdes humanas fortes e comoventes,
promover uma espécie de purificacdo ou clarificacdo racional das
paixoes. (SOUZA, 2007, p.25).
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A partir dos postulados aristotélicos, pressupde-se que a fun¢do da Literatura é
uma tentativa de representacdo em uma aproximacao com a realidade. A partir dessa
caracteristica, nota-se que ela se manifesta por varias denominacgoes, dependendo da
temadtica e das situagdes comunicativas. “Conjunto de obras distinto pela temaética, ori-
gem ou publico visado - expressoes do tipo literatura infanto-juvenil, literatura de massa,
literatura feminina, literatura de ficcdo cientifica, entre outras” (SOUZA, 2007, p. 45).

Ao notarem-se as tematicas envolvidas em uma obra literaria, tem-se, antes do
texto em si, elementos que principiam e, de certa forma, antecipam os temas. Levan-
do em consideracao os aspectos que conduzem a hipdteses de producao de sentido,
Genette (1987, p. 9) elenca componentes fundamentais para a leitura da narrativa,
os paratextos editoriais (nome do autor, um titulo, um prefacio, entre outros elemen-
tos que acompanham o enredo). Tais aspectos garantem a presenca da narrativa no
mundo, a sua existéncia e a sua recepcao.

Considerando ainda o viés tematico, o contato com a literatura, como uma
maneira de refletir sobre uma das diversas formas de linguagem e a psique humana,
permite tanto a anélise linguistica, em sentido estrito, quanto as anélises de signifi-
cacoes e representacdes de um mundo criado. Em termos semioticos, o percurso ge-
rador de sentido poderé se desenvolver por meio dos seguintes niveis: desde o mais
superficial até o mais profundo, em que se revelam a tese estruturalista das oposi¢oes
que sustentarao as possiveis significacoes reiteradas. Essa recursividade dar-se-a por

intermédio de processos isotépicos figurativos e/ou tematicos.

O MEU PE DE LARANJA LIMA (1968),
DE JOSE MAURO DE VASCONCELOS

A fim de refletir sobre a maneira pela qual as figuras manifestam-se no discurso e
como elas projetam a tematica da fantasia, desde os paratextos editoriais, dando o
efeito de continuidade, os trechos da obra O meu pé de laranja lima, de José Mauro
de Vasconcelos servirdo de corpus para se pensar na representacao e nos afetos vi-

venciados pelo sujeito do discurso.
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A obra possui uma narrativa desenvolvida por meio de simulacro de lingua-
gem de crianca. Nela, o protagonista Zezé e tal aspecto proporcionam certo efeito de
ingenuidade a narrativa, levando-nos a crer que o sujeito do enunciado €, de fato, um
menino de seis anos. Isso podemos observar no emprego dos termos “meninozinho’,
“bem-feitinha’} “arvorezinha’, “Seu Julinho” e “passarinho’, entre outras ocorréncias.
Assim, na formacao das palavras, tem-se o radical com o acréscimo do sufixo “~inho’,
expressando afetividade.

Apesar disso, é possivel levantar algumas discussoes sobre relevantes temas.
O livro levanta reflexdes sobre o afeto e a falta dele, os riscos da auséncia parental,
maus tratos e, também, o trabalho infantil. Dentre diversas situacdes que chamam a
atencdo na obra, é possivel observar os devaneios da crianca. A narrativa demonstra
que a familia sofre devido ao desemprego do pai e o protagonista é um garoto que
gostava de imaginar coisas. Paralelo a isso, a peraltagem e a hiperatividade do menino

sdo recorrentes e sao a causa para ele ser violentado fisica e psicologicamente pelos

membros da familia.

No comeco, por cerimo6nia ou porque queria impressionar os vi-
zinhos, me comportava bem. Mas uma tarde recheei a meia preta.
Enrolei ela num barbante e cortei a ponta do pé. Depois, onde tinha
sido o pé, peguei uma linha bem comprida de papagaio e amarrei.
De longe, puxando devagarzinho, parecia uma cobra, e no escuro
ela ia fazer sucesso. (...)

Pronto! L4 vinha uma mulher. (...)

O tamanco vinha perto... e ziiquete...

(...) Amulher deu um grito tao grande que acordou a rua.

Ai, meu Deus, que eu vou perder o meu filho de seis meses

(VASCONCELOS, 2005, p. 62)

O trecho é uma das passagens que mostra a traquinagem do garoto. Por con-
seguinte, ele acredita, com veeméncia, que é uma crianca ruim. Associado a isso, pela
falta de compreensao e de compaixao dos adultos, Zezé cria um mundo paralelo ao
seu, inserindo-se nele e inventando amigos imaginarios. Ele faz do pequeno pé de
laranja lima, que ficava no fundo do quintal da casa, seu melhor amigo. O titulo re-

cebe o nome desse novo amigo com a inclusdao do pronome possessivo meu. Dessa
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forma, a partir dos estudos dos elementos paratextuais de Genette (1987), é possivel
depreender que o sujeito considera a arvore sua, antecipando a relacdo dele com ela.

Além desse paratexto, alguns titulos dos capitulos evocam o aspecto fanta-
sioso. Um exemplo é o capitulo quatro, “O passarinho, a escola e a flor”, no qual o
sujeito vivencia momentos de imaginacao, em uma narrativa secunddria a principal
e real. Nesse sentido, a criacdo de um mundo secunddrio seria capaz de combinar a
imaginacao e a irrealidade, levando-nos ao contato com um mundo criado, livre da
“dominacao dos fatos reais’, em um processo cognitivo.

Pretende-se estreitar o campo de concentracao da andlise para a temdtica da
fantasia retratada no romance de José Mauro de Vasconcelos. De acordo com Genette
(1987, p. 11), o préprio enquadramento da obra em determinado género contribui
para a antecipac¢do do discurso a ser proferido, que, no caso da obra analisada, sdo os
géneros infantil e autobiografico. Essa tultima caracteristica, de certa forma, também

inscreve o livro no aspecto confessional e introduz a ideia de estilo.

AS FIGURAS COMO (RE)LEITURA
DAS COISAS DO MUNDO

Freud proporcionou as bases da Psicandlise, considerando que o poeta é um fabricante
de utopias construidas por experiéncias e complexos infantis. Ele enxergava na litera-
tura um rico depdsito de indicios sobre o subconsciente do homem. Assim, intitulou o
complexo de Edipo, usando o drama sofocliano e interpretou Hamilet e Os Irméos Kara-
mdzov como alegoria do amor e ddio incestuoso. Nada obstante, nunca passou de um
interesse superficial pela literalidade nem pretendeu elucidar os problemas instaurados
nos enredos. O que se pretendia era a andlise profunda do amago e do comportamen-
to humano a partir da manifestacao linguistica. Esse tipo de empreendimento foi feito
também por Bakhtin nas obras de Fiddor Dostoiévsky e por Propp que, em seu livro
Morfologia do conto maravilhoso (1984), sistematizou a estrutura das narrativas.

Ao tratar da temdtica da fantasia, a obra traz a imaginac¢do de Zezé como um

elemento transformador de seu estado. Levando em consideracdo a matriz imagina-
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tiva da mente humana, Bachelard (1988) investigava a imaginacao humana que se
manifesta, utilizando materiais de proveniéncia literaria. Assim, observava que “as
capacidades imaginativas operam na mente humana como inspiragdo formal, que
tem o seu desenvolvimento na novidade, e como inspiracdo material que correspon-
dem a imagens contidas no fundo do ser” (YLLERA, 1979, p. 51). Levando em con-
sideracao essa premissa, hd de se pensar que, na obra, 0 menino opera uma espécie
de similitude as coisas da natureza e dos aspectos doxoldgicos que faziam parte de
seu repertorio sociocultural.

Foucault (1985, p.23), ao dispor sobre as quatro similitudes, destaca que
é preciso ir ao invisivel por meio das figuras visiveis, trazendo a luz, por meio da
semelhanca, a profunda invisibilidade. Em outras palavras, trazer, por meio das
representacoes, as abstracoes contidas na mente humana, como uma categoria do
pensamento. Nessa perspectiva, o filésofo diz que pensar o sentido das coisas de
natureza indecifravel é considerar as figuras do mundo como modo de convenién-
cia, emulagdo, analogia e simpatia.

Ao tratar daquilo que é visivel e do que é invisivel, Merleau-Ponty (1961) diz
que ver ja é um ato de linguagem, que faz das coisas vistas a enunciacao das coisas ndao
invisiveis. A partir, hd de se pensar que as figuras, que sdo visiveis, clareiam os temas
que, por sua vez, sao invisiveis. Assim, em termos semioticos, na leitura da narrativa
de José Mauro de Vasconcelos, as figuras fornecem ao enunciatério a presenca da te-
matica da fantasia e como o sujeito entra em conjuncao com a fantasia, percebendo
as coisas do mundo criado pela linguagem.

Os estudos da semidtica discursiva, tendo por base metodolédgica o percurso
gerativo de sentido, tém servido de referencial teérico-metodolégico de um ntimero
consideravel de reflexdes desde seu estabelecimento na década de 1960. H4 tempos
que trabalhos de visadas distintas dispoem-se sobre mecanismos discursivos e seus
sujeitos constituintes de um simulacro de realidade. Benveniste, em 1968, dispoe
sobre a problematica da natureza do sentido e reflete sobre quem deveria conceber
investigacoes sobre o assunto, se eram os fildsofos e/ou os linguistas. Mesmo néo
chegando a conclusao para o dominio desse contetido, ambas as areas concordam

que tal aspecto é fundamental para os estudos fenomenolégicos da linguagem.
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No ano de 1970, Greimas analisa que o avan¢o da Semidtica dava-se por meio
das estratégias de apreensao da significacdo. No entanto, a natureza do sentido ficou
em pendéncia, pois sabia-se onde e como se manifesta o sentido, mas se desconhe-
cia a sua natureza. Em 2002, em Da imperfeicdo, o semioticista fala sobre a comple-
xidade do sentido e traz aos estudos semidticos o campo do sensivel que escapa as
barreiras do texto. O que propde o autor é o sentido associado a experiéncia humana.
Essa perspectiva inscreve-se em um plano sensorialista, que considera a natureza do
sentido a partir de notacdes sensoriais. Tais aspectos emanam das figuras que evocam
as relacoes que a semidtica tem com a fenomenologia, sobretudo com a abordagem
de M. Merleau-Ponty sobre percepcao.

De acordo com Harkot-de-La-Taille (2016), o que era alcangavel do espirito
do sentido, por meio das ciéncias semidticas e semanticas, constituia-se a partir
da convencionalidade, de certa forma, imperativa, e de um acordo prévio de troca
e da existéncia de um sistema exterior as consciéncias individuais. Esse fenomeno
apresenta-se por meio dos discursos que expressam o sentido e o transformam
dentro do texto.

Deleuze, em Pensamento Nomade (1985), em uma filosofia da experimentacao,
fala da exterioridade como um enquadramento do pensamento humano. Para o fil6-
sofo, os textos sdo atravessados por um movimento que vem de fora, que ndo comeca
na pégina do livro, nem nas precedentes. Por outro lado, o movimento imaginério das
representacgoes salta dos livros e entra em contato com o exterior. De modo genérico,
sdo vias que se cruzam e se fundam, evocando o sentido.

Voltando-se aos pressupostos de Harkot-de-La-Taille (2016, p. 33), “as coisas
passam a significar (...) na medida em que sua experiéncia apresenta pensamento,
memdria e linguagem, do ponto de vista de uma teoria da significacao.” Para a autora,
o termo significacao empregado corresponde a producao de sentido. Esse processo é
tao habitual que a necessidade das coisas triviais fazerem sentido passa despercebida.

No livro O meu pé de laranja lima, hd uma passagem em que o menino Zezé
observa a natureza e é “capturado” por uma cena, habitualmente comum, porém

ela afetara-lhe a memadria, por meio de um poema e, sobretudo, a sua sensibilidade.
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[...] Deixei ele (Portuga) sentado 14 e fui reinar. Descobrir coisas.
Como era lindo aquele pedaco de rio. Molhei os pés e vi um mundo
de sapinhos pra l4 e pré c4 na correnteza. Fiquei vendo a areia, os sei-
xos e as folhas sendo puxados pela correnteza. Me lembrei de Gléria.

“Deixa-me, deixa-me, fonte!” 3

Dizia a flor a chorar.

“Eu fui nascida no monte...

Nao me leves para o mar.”

E a fonte, rapida e fria,
Com um sussurro zombador,
Por sobre a areia corria,

Corria levando a flor.

[...]

Gloria tinha razao. Aquilo era a coisa mais bonita do mundo. Pena
que eu nao pudesse contar pra ela que vira a poesia viver. (VASCON-
CELOS, 2005, p. 151)

No trecho anterior, a experiéncia do menino ao ver a correnteza do rio e a acao
de molhar os pés convocaram a presenca da irma Gldria. Para isso, associou o fendbmeno
natural a poesia lida pela garota. E possivel crer que o movimento das 4guas é o mesmo
diariamente, mas nao os modos de vé-lo, ndo os sentidos para ele construidos, pois estes
dependem das relacdes que o repertério de cada pessoa permite estabelecer. O sujeito,
entao, passa a ver nao o correr das folhas na dgua e sim a sua vida atravessada por um
afeto sentido pela poesia. Tal investimento € um processo de construcao de sentido de
alguém num simulacro de crianca, que parece, no momento pueril, ser extremamen-
te sensivel. Esse fazer sentido nao esta nas coisas em si (correnteza, rio, folhas, areia,
sapinhos, seixos), mas nas relacoes que se estabelecem entre o conjunto de figuras e o
repertério de conhecimentos, sobretudo, do contato com a poesia. Assim, a passagem
representa um momento de deslumbramento diante da experiéncia, o tempo, que se
desenvolvia normalmente, foi suspenso pelo evento e levou o sujeito ao clima estésico.

Para dispor sobre o momento de estesia, utiliza-se a representagdo mental

humana a seguir.

3 Trecho do poema A flor e a Fonte, de Vicente de Carvalho. in: Poemas e Cangdes, 1908.
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1

Corpo (dentro)

Figura 1: Representacdo para a arquitetura mental de Brandt

Fonte: BRANDT, 2010, p. 27, apud HARKOT-DE-LA-TAILLE, 2016, p. 53

Por meio da representacdo, Harkot-de-La-Taille (2016) descreve o processo pelo
qual o sujeito assume o estagio passional, considerando as integracoes graduais dos
niveis que comportam os afetos do corpo. Ela diz que as passagens se dao de qualia
em coisas, de coisas em situacoes, de situacoes em narrativas, ou casos e de narrativas
em formas de afetos. Para entender as extremidades dos niveis subjacentes ao pro-

cesso de significacdo descritos no quadro, considera-se que

os qualia derivam de processos de percepcao fisicos e fisiologicos
e de e de memodria. J4 os estados afetivos tém relacdo com o que ocor-
re com o modo como o corpo é afetado e como as reacdes motrizes
ou associacdes mentais sdo provocadas, na busca de respostas ou
reagoes a situacoes. (HARKOT-DE-LA-TAILLE, 2016, p. 54)

As cinco camadas sao propostas desde o sentir relacionado as sensacdes até o
sentir atinente as emocdes. No trecho analisado, o sujeito declara que havia sentido
a poesia manifestar-se, por meio da percepcao visual e da emocao. “[...| Gldria tinha
razdo. Aquilo era a coisa mais bonita do mundo. Pena que eu ndo pudesse contar pra
ela que vira a poesia viver.” A passagem representa o aspecto sensorial em sua con-

cepcao amplificada.
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SENSORIALIDADE

SENSACOES EMOGCOES

.. vira a poesia viver. (...) Aquilo era a coisa mais bonita do mundo.

Quadro 1: Representacao da sensorialidade

Fonte: autoria nossa

As emocoes referem-se a comocgao do sujeito e as sensacoes estao vinculadas as
percepcoes, no caso visuais. Para dispor sobre as percepc¢oes, Bertrand (2003) diz que elas
“parecem instalar-se no cerne da reflexao sobre a figuratividade’, que, segundo Greimas,
acerca do acontecimento de apreensao estética, sao “objetos que se erguem diante de nés
sob forma de figuras do mundo” (GREIMAS, 2002, p. 77, apud BERTRAND, 2003, p. 237).

De acordo com Greimas (1975), é possivel compreender que a experiéncia vivida
pelo sujeito no discurso é um fato poético, que se desenvolve a partir de objetos poéticos
capazes de figuratizar o trecho como um momento metafisico, transcendental e poético.

Sistematizando as discussoes desenvolvidas e os conceitos apontados anteriormen-
te, é possivel transpor as figuras sensoriais constantes na passagem para um esquema da

representacao mental elucidada por Brandt (2010, apud HARKOT-DE-LA-TAILLE, 2016).

Figura 2: Esquema processual de sensorialidade
a partir da representagao mental de BRANDT (2010)

Fonte: Autoria nossa
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A partir do esquema, percebe-se que o momento de estesia acontece por meio
de camadas que se integram, paulatinamente, em um tempo sobreposto ao tempo dos
acontecimentos da realidade. Esse modelo de representagdo faz-nos pensar sobre o
sentido que exige critérios fixos, pensando nos niveis mas, sobretudo, dinamicos em
uma perspectiva paradigmatica.

A fim de continuar refletindo sobre o deslumbramento e a representacao das
coisas por meio das palavras, outro trecho da obra de José Mauro de Vasconcelos
serd utilizado. Antes disso, para corroborar com o que estd sendo discutido aqui, é
relevante trazer outras concepcoes de representatividade, pensando nas perspectivas
que os semioticistas e pensadores discorrem a partir de anélises de textos literarios.

No tocante a relacdo entre palavras e coisas, a formacao do sentido lida ndo
s6 com as palavras, mas com a percepcao e a elaboracao mental do material senso-
rial que dao origem ao conceito, considerando que a sensorialidade e as figuras sdo
indispensaveis para a formacao de conceitos (MARTINS, 2002). Nesse sentido, o que
se propoe é a concepcao saussuriana de que as palavras adquirem sentido dentro de
um jogo entre palavras no sistema linguistico, e introduzindo o mundo da realidade,
das coisas, na formacao dos significados. Esse processo apresenta-se como um as-
pecto criativo e ndo mecanico.

Para evidenciar a figuratividade como um aspecto de representacao, Bertrand
(2003, p. 198) aponta que é importante tratar aquela ndo como ornamentacio das
coisas, mas, sobretudo, como uma abertura de uma possibilidade de além-sentido,
que expoem a imanéncia do sensivel. A definicdo € um dos saberes semidticos que
pode conduzir a hipétese de representacao do tema fantasioso da obra O meu pé de

laranja lima, que também se manifesta por intermédio da sensorialidade.

Cavouquei o chao com um pauzinho e comecgava a parar de fun-
gar. Uma voz falou vindo de nio sei onde, perto do meu coracao:

— Eu acho que sua irma tem toda razao.

— Sempre todo mundo tem toda a razao. Eu é que nao tenho
nunca.

— Nao é verdade. Se vocé me olhasse bem, vocé acabava des-
cobrindo.

Eu levantei assustado e olhei a arvorezinha. Era estranho porque
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sempre eu conversava com tudo, mas pensava que era o0 meu passa-
rinho de dentro que se encarregava de arranjar fala.

— Mas vocé fala mesmo?

— Nao estd me ouvindo?

E deu um risada baixinha.

— Arvore fala por todo canto. Pelas folhas, pelos galhos, pelas
raizes. Quer ver? Encoste seu ouvido aqui no tronco que voceé escuta
meu coracio bater.

(...) uma coisa ao longe fazia tique... tique

(...) Uma fada me disse que quando um menininho igualzinho a
vocé ficasse meu amigo, que eu ia falar e ser muito feliz (VASCON-
CELQOS, 2005, p. 32-33).

A leitura que se faz do trecho predispde a antropomorfizagdo instaurada no discurso. Por
meio de feixes do mundo natural, é possivel compreender um simulacro de narrativa
fantasiosa. Nesse sentido, a aparente percepc¢ao de fala e de escuta ¢ o que caracteriza a

competéncia humana que a arvore tem.

Levando em consideracdo ainda a passagem anterior, falar sobre antropo-
morfizacdo, na maioria das vezes, € tratar de inventividade na idade infantil e pode
ser considerada um devaneio. Bachelard (1988, p. 13) considera que a crianga, na
solidado, pode acalmar as suas angustias, criando um mundo imagindrio. O trecho
“Cavouquei o chdo com um pauzinho e comegava a parar de fungar. [...]” é um mo-
mento anterior a imersao do menino ao universo fantasioso, apés ele estar triste com
os fatos que antecedem o momento magico. A passagem “[...] Uma voz falou vindo de
ndo sei onde, perto do meu coragdo [...]” ja é efetivamente uma ocorréncia fantasiosa.
A partir dai, o sujeito, sozinho com o pé de laranja lima, experimenta, pela primeira
vez, a conversa com a arvore.

Esse deslumbre é concebido como uma ruptura na vida representada, de
acordo com Greimas (2002, p. 21). Em outras palavras, uma fratura, entendida como
uma passagem da realidade para a fantasia. Nessa perspectiva, nao se trata de uma
troca de isotopia textual, em que se tem de um lado o real e do outro o imaginario.
Refere-se a uma quebra entre a dimenséo cotidiana e o momento de inventividade
do sujeito. E considerado um novo estado das coisas, em que a agdo inesperada do

objeto afeta o sujeito.
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Sobre a inventividade da crianca, é longe dos olhos dos adultos que ela conhece
a aventura de sonhar, que serd mais tarde a aventura dos poetas. Seu devaneio nao
era simplesmente uma fuga. Era uma ilusdo de alcar voo. E notavel, no trecho, que o
investimento para se conceber a liberdade inventiva seja o devaneio (BACHELARD,
1988, p. 13).

Apesar do aspecto fantasioso da cena, o sujeito percebe-se surpreendido e
espantado. “Eu levantei assustado e olhei a arvorezinha. Era estranho porque sem-
pre eu conversava com tudo, mas pensava que era o meu passarinho de dentro que
se encarregava de arranjar fala” (VASCONCELOS, 2005, p. 32-33). Por meio da re-
corréncia figurativa dos adjetivos “assustado” e “estranho’, provoca-se um efeito de
continuidade e duracdo desse momento de estesia.

Para dispor sobre essa manutencao das figuras, é importante destacar que a
isotopia figurativa é a marca do discurso que recobre o tema, completamente, por
um ou mais percursos figurativos. A redundancia de tragos figurativos, a associacao
de figuras semelhantes confere ao discurso “uma imagem organizada e completa de
realidade ou cria a ilusao total do irreal, a que ja se fizeram muitas referéncias. Asse-
gura-se, assim, a coeréncia figurativa do discurso” (BARROS, 2002, p. 138).

Sob a luz da perspectiva sensorialista, retornando ao aspecto da antropomor-
fizacdo presente na obra, podemos considerar que trata-se de um evento estésico.
O sujeito, quando se da conta que a arvore pode falar, é surpreendido com estra-
nhamento e, quase instantaneamente, pergunta a arvore por onde ela fala. Assim,
tenta-se construir a representacao do evento, a partir das figuras que configuram a
competéncia humana [fala/ escuta].

Greimas (2002) diz que a apreensao depende da relacao particular entre o sujei-
to e o objeto de valor. A condicao primeira, no trecho, é a voz da drvore, marcada pela
fala e pelas figuras usadas para mostrar a antropomorfizacéo. “Arvore fala por todo
canto. Pelas folhas, pelos galhos, pelas raizes” (grifos nossos) (VASCONCELOQS, 2005,
p. 32-33). Assim, a percepc¢ao estética se realiza no plano conceitual - é a rvore trans-

figurada que o menino escuta - o deslumbramento que afeta o sujeito sobremaneira.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A fim de refletir sobre a representacado das coisas do mundo por meio do texto li-
terério, foi possivel atribuir sentido aos trechos analisados a luz das primeiras pro-
posicoes-fontes da Semidtica Discursiva. Sobretudo, o artigo chegou a hip6tese do
fazer sentido, sob o aspecto da percepc¢do e da emocao. Assim, 0s eventos estésicos
presentes na fela do parecer fantasioso presente na obra O meu pé de laranja lima
(1968) conduzem as discussoes propostas.

As figuras que recobrem o tema da fantasia de José Mauro de Vasconcelos sdao
evidenciadas por eventos estésicos e sensiveis, assumidos pela percepc¢ao e pela emo-
¢do. Conclui-se, por conseguinte, que os devaneios da criang¢a contribuiram para a
apreensao do eidético e que, dependendo do repertorio construido na infancia, é pos-
sivel apreender sentidos, capazes de levar o individuo a um estado de deslumbramento.

A hipdtese de figurativizagdo instaurada no discurso ocorre por intermédio
dos percursos narrativos em que se consolida o fio temdtico, legitimando o aspecto
fatico e um modo de verdade (DISCINI, 2004 ). Essa caracteristica do texto literario
pode ser endossada por conceitos que reforcam a nocao de constituicio de sentido,
que se dd com a combinacao de temas e de figuras recorrentes, evidenciados a partir
do modo pelo qual o discurso é produzido. Ao considerar essa relacdo entre o objeto
semiotico e o modo de dizer, vale ressaltar os principios do plano de contetudo e do
plano de expressao. Além disso, é relevante, nesta pesquisa, distinguir a nocdo de texto
e discurso. Para Fiorin (1998), o discurso é “o lugar das coerg¢oes sociais, enquanto o
texto é o espaco da ‘liberdade’ individual” (FIORIN, 1998, p. 42).

Além disso, foi possivel também notar que o texto literédrio, em si, j4 conduz a fi-
gurativizacdo, mas essa nem sempre é condi¢ao para apreensao estética. Greimas (2002)
diz que o evento estético é um “relampago passageiro”. Entao, pensando no percurso
figurativo da fantasia, apenas durante o acesso a figuratividade, a estesia acontece. A
coisa extraordindria é suprimida pelo encadeamento das acdes posteriores. Desse modo,

ap0s o sujeito debrucar-se sobre o objeto, a separagao dele acontece naturalmente.
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