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EDITORIAL

O que é ficgéio cientifica?

Para comecarmos, uma pergunta: O que é ficcdo cientifica?

Sao muitas as respostas possiveis. Como qualquer outra forma literaria, também
a ficcao cientifica é mais ampla, mutdvel - e esquiva! - do que qualquer definicao que
um tedrico seja (ou tenha sido) capaz de conceber. Devemos sempre lembrar que as
definicoes sdo construgdes intelectuais que os pesquisadores académicos utilizam
para fins eruditos, teérico-cientificos, didaticos, etc. A despeito dessa sua importan-
te (e necessaria) funcao, as definigoes sempre sao redutoras e criam “padroes” mais
ou menos estanques. J4 as artes, por seu turno, procuram sempre manter-se adiante
e além da “previsibilidade” outorgada pelas teorias. Por sua natureza, todas as artes
continuamente se esforcam por sublevar o ja dito e criar algo ainda nao dito. Com
a ficcdo cientifica ndo poderia ser diferente! Ao longo de sua histéria - desde as pri-
meiras criagdes no séc. XIX até os dias atuais -, a ficcao cientifica mostrou-se curiosa
e ousada, criativa e com gigantesco potencial de sofrer mutacoes, envolver-se em
simbioses, experimentar fusées e fissoes em toda sua latitude e longitude ficcional.

A ficcao cientifica trafega por vias hibridas, combinando elementos de origens,
formatos, meios e midias dos mais diversos. Por isso, falarmos dela como um “género”
pode acarretar entraves no momento de analisarmos obras, motivos ou personagens -
como é o caso de Frankenstein, que nasceu em 1818 no romance homoénimo de Mary
Shelley, mas, desde entdo, foi figura frequente no cinema e shows de televisao, em HQs

e em desenhos animados, tendo também presenca forte na propaganda’, na musica?,

1 Porexemplo, a Dunlop lancou em 2018 a propaganda de sua nova linha de pneus sem emendas
(fabricacao Sun System) recorrendo justamente a imagem de Frankenstein atras do volante do carro

e aprovando o produto.

2 Veja-se, a titulo de exemplo, as cancdes: “Frankenstein” (1972), do The Edgar Winter Group; “The

Siege and Investiture of Baron von Frankenstein’s Castle at Weisseria” (1988), da banda Blue Oyster




nas artes visuais?®, etc. Diante de tamanha volatilidade, como reduzir, por exemplo,
Frankenstein a um “género”? Em vez disso, sua ubiquidade estética e cultural permite
verificar que é muito mais viavel, produtivo e compativel tratar a ficcao cientifica como
um “modo” ou um “campo estético’, em que diferentes géneros se interseccionam.

Na ficgdo cientifica costumam convergir certos aspectos que acompanharam
sua historia ao longo do tempo. Ja Hugo Gernsback, ao lancgar sua edicao de abril
de 1926 da revista Amazing Stories*, via como ingredientes significativos da ficcao
cientifica o enfoque de algum tépico do prisma das ciéncias; o enredo tracejado de
aventuras e suspense; o dom da exploracgio e inovagao.

Depois de Gernsback a fic¢do cientifica continuou ganhando terrenos e con-
quistando maior visibilidade. A 6pera espacial (Space Opera), as narrativas distopi-
cas, as historias de super-herdis, cyberpunk, steampunk, e muitas outras tendéncias
atestam seu folego e poder criativo. O rob0, o extraterrestre, o foguete espacial desde
muito cedo constituem alguns de seus elementos mais emblematicos®.

Em todos esses aspectos é possivel distinguir a juncdo da “dimensdao humana”

- que traz em seu bojo questoes envolvendo individualidade, inser¢ao num momento

Cult; “Feed My Frankenstein” (1991) de Alice Cooper; “Frankenstein” (2001), da banda Clutch; “Mut-
ter” (2001), de Rammstein; “Some Kind of Monster” (2002), do grupo Metallica; “Jesus Frankenstein”
(2010), de Rob Zombie; “Frankenstein” (2022), de Rina Sawayama; “Frankenstein” (2023), de Claire
Rosinkranz. E curioso notar que as cangées por vezes se baseiam no livro de M.Shelley; outras vezes,
tém como referéncia algum dos filmes sobre o monstro ou, ainda, retomam simplesmente o conceito
genérico de alguém fraturado, perseguido ou abandonado por todos, bem como sua feiura, que leva

ao preconceito, rejeicdo e dor. Desse modo, as intersecc¢oes se multiplicam ainda mais.

3 Destaque-se aqui a apresentacao do balé “Frankenstein” em 2016 pela companhia The Royal

Ballet - pela encenacao, em pleno palco, do ato de dissecacao.

4  Amazing Stories, criada em 1926 por Hugo Gernsback, foi notavel por ser a primeira revista dedi-
cada exclusivamente a ficcao cientifica. Esse pioneiro espago de publicacdo impulsionou de maneira
decisiva o surgimento de um novo género- a puld fiction, ou ficcdo polpa - e estimulou escritores,
como Isaac Asimov, John W. Campbell, Ursula Le Guin, Roger Zelazny, que iniciaram suas carreiras

literdrias na revista.

5 Sé para se ter uma ideia, E. A. Poe publicou em 1835 o conto “Hans Pfaall. Uma Aventura sem

Paralelo”, cujo protagonista viaja a Lua.




histérico-cultural, postura politica, valores morais e éticos, etc. -, com a “dimensao
da ciéncia’; que visualiza o universo pelas 6ticas tanto da Fisica, Biologia, Astrofisica,
como da Sociologia, Filosofia, Psicologia e outras disciplinas.

Diante deste leque podemos talvez nos aventurar a retornar para a pergunta
inicial: o que é a ficcdo cientifica? E, a titulo de esboco de resposta, podemos dizer que
a ficcao cientifica é a literatura que se ocupa, esteticamente, do impacto da ciéncia e
das inovagoes tecnolédgicas sobre o imagindrio individual ou coletivo. Esse impacto
pode ser positivo ou negativo, resultando, por exemplo, em utopias ou distopias, for-
midéveis mundos de integracgdo interestelar ou sociedades a beira da extin¢ao por
epidemias, catastrofes ecoldgicas ou invasdes alienigenas.

A representacdo da ciéncia - real ou ficticia - é a dncora da fic¢ao cientifica.
Ainda assim, ela se distingue de outras formas literdrias por retratar algo inusitado,
desconhecido e mesmo inviavel, segundo o atual estégio cientifico. Ou seja, nos tex-
tos da ficgdo cientifica, o leitor entra em contato com artefatos, situacoes ou eventos
que seriam impossiveis de vivenciar no seu mundo real. Assim, em O mundo perdido
(1912), de Arthur Conan Doyle, uma expedigao encontra animais pré-histéricos em
um remoto platé na Amazonia. Ja no livro de Aldous Huxley, Admirdvel mundo novo
(1932), o Estado monopoliza a reproducao humana, criando e manipulando a po-
pulacao mediante clonagens em série. Por seu turno, Contato (1985), de Carl Sagan,
mostra a humanidade recebendo mensagem de uma civilizacao extraterrestre mais
avancada, que deseja conhecer-nos. Trata-se de exemplos em que o surpreendente,
0 pavoroso, o visionério tém amparo na Biologia, Arqueologia, Sociologia, Politica,
Engenharia, Astronomia, etc. A outra face da moeda, porém, é o carater puramente
ficcional e fabuloso.

Com isso, os vizinhos literdrios mais préximos da ficcdo cientifica sao, justamente,
a fantasia, o horror, o insélito. Alids, o pendor da ficcao cientifica para a prodigioso ou

mesmo quimérico transparece em temas como a invisibilidade® ou a viagem no tempo’

6 Veja-se O homem invisivel (1897), de H. G. Wells, que deu origem a varios filmes.

7 Aviagem no tempo estd em inimeras obras, a exemplo de: A mdquina do tempo (1895), de H. G.

Wells; O fim da eternidade (1955), de Isaac Asimov; Uma dobra no tempo (1962) de Madeleine L'En-




(viagem ao passado) - os quais vao contra a propria natureza da matéria e, assim, sao
considerados impossiveis segundo as leis fisicas (a teoria de Einstein prevé apenas a “via-
gem ao futuro” e isso apenas em caso de nave alcancando velocidade préxima a da luz).

A relagao da ficcao cientifica com a ciéncia é, pois, complexa. E isso tanto do
ponto de vista estético, quanto filoséfico. Em linhas gerais, podemos dizer que a re-
lacdo com a ciéncia gera uma reacao dual, ora positiva, ora negativa.

Assim, de um lado, temos a esperanca progressista no poder humano de curar
doencas, de terraformar outros planetas (tornando-os habitaveis para nés), de criar
a inteligéncia artificial. Nesse viés, a fic¢do cientifica € um laboratdrio, cujo tinico
limite é ditado pela imaginacao. E, diga-se de passagem, muitas inovacoes tecnolé-
gicas foram justamente “prenunciadas” pela ficcao cientifica: do submarino de Vinte
mil léguas submarinas (Jules Verne) ao celular flip da série Star Trek (chamado ali de
comunicador); da chamada de video que estreou no conto “Ralph 124C 41+” (Hugo
Gernsback) ao drone ja utilizado em Duna (Frank Herbert). Tais coincidéncias nao
sdo aleatorias: muitos escritores tém formacao cientifica (como o matemaético Arthur
C. Clark, o astronomo Carl Sagan, o fisico Gregory Benford, o linguista Sylvain Neuvel,
o engenheiro da computacao Cixin Liu, a psic6loga Alice Bradley Sheldon, que escre-
ve sob o pseudonimo de James Tiptree Jr.) ou buscam informagoes junto a cientistas
para escrever suas obras. Por outro lado, cientistas acompanham a producao de ficcao
cientifica e podem encontrar inspiracdo para suas pesquisas.

Por outro lado, no extremo oposto, a ficcao cientifica também se mostra car-
regada de ceticismo e pronta para encarar a ciéncia com olhos criticos e pessimistas.
Desde Frankenstein (Mary Shelley) e Doutor Moreau (H. G. Wells), ndo sdao poucos
os “cientistas malucos’, insensiveis a dor e sofrimento de suas cobaias e dispostos a

quaisquer praticas e experimentos para alcancar seus objetivos. Em sua exploracao

gle; Eis 0o homem (1966), de Michael Moorcock; Tau zero (1970), de Poul Anderson; Kindred: lacos de
sangue (1979), de Octavia Butler; Tudo o que vocé precisa fazer é matar (2004), de Hiroshi Sakurazaka;
Como viver com seguranca em um universo de ficcao cientifica (2010), de Charles Yu; As primeiras
quinze vidas de Harry August (2014), de Claire North; E assim que se perde a guerra do tempo (2019),
de Amal El-Mohtar e Max Gladstone.




da ciéncia, também politicos e militares sdo mostrados como irresponséaveis, des-
vairados e desprovidos de ética, assim como as grandes corporagoes, que buscam
lucro a qualquer preco. Basta lembrarmos da trajetéria de Ellen Ripley - ao longo
dos diversos filmes da franquia “Alien” - para termos um exemplo de protagonista
lutando com todas as forcas para impedir que uma criatura alienigena seja trazida
para a Terra, onde iria servir de arma de guerra, mas, € claro, acabaria por dizimar
toda a vida do planeta. Inclusive em obras que adotam tom de satira e humor (como
vemos nos livros de Kurt Vonnegut, Doug Naylor, Douglas Adams e outros) os topicos
que ddo asas ao enredo sdo tingidos de pessimismo: mesmo no futuro a tecnologia
avancada é empregada pelo mais forte para explorar o mais fraco, e a vida e integri-
dade humanas tém pouco ou nenhum valor.

Em todas as suas facetas, a ficcao cientifica tende a intrigar o intelecto do leitor
ou expectador, estimular sua curiosidade, acionar sua imaginacao. Seus personagens
podem ser simpéaticos como o robozinho R2-D2 (Star Wars) ou implacéveis como
Agente Smith (Matrix). Seus enredos e ambientagoes forjam novos mundos - ou me-
lhor, mostram-nos novas maneiras de olhar para nosso mundo, nosso tempo, nossas
acoes, pensamentos, medos e sonhos.

A partir de tantos mundos, a ficcao cientifica nos faz uma afirmacao e uma

indagacao: A ciéncia é uma ferramenta. Que futuro iremos construir com ela?

Os textos da presente edi¢éo

A ficgao cientifica ¢ um modo literdrio intrigante: mesmo tratando de temas por
vezes fabulosos e extraordindrios, ela tanto volta nosso olhar para o mundo ao redor,
quanto nos faz retomar, sob angulos por vezes inusitados, aspectos de obras litera-
rias de diversas épocas e tendéncias. Irreverente e questionadora, a ficgao cientifica
dialoga conosco e com nossa tradi¢ao cultural - ainda que pareca falar de séculos ou
milénios adiante de nosso tempo. Analisar ficcao cientifica é analisar nossa historia,
nossas ideias, nossas falhas e nossas perspectivas.

Os textos enfeixados no presente volume dao testemunho desse intrigante

jogo prospectivo.




Introduzindo as discussoes, a escritora e pesquisadora Ana Riische concedeu
entrevista a Bruno Ansemi Matangrano sobre o tema “A Ficcao Cientifica, a urgéncia
climatica e a importancia de didlogo entre os saberes”. Ha tempos a ficcao cientifica é
espaco para alertar a humanidade sobre a fragilidade da vida sobre nosso planeta. Es-
cassez de agua potdvel, descongelamento dos polos e consequente subida do nivel dos
oceanos, desmatamento e extincao de espécies sem conta, avango das areas desérticas,
poluicao e efeito estufa estdo entre os muitos temas que assombram a continuidade
da vida na Terra - e que se encontram no pano de fundo das reflexdes de Ana Riische.

A ficcao cientifica transcende géneros e midias, conforme demonstra Rhuan
Felipe Scomacao da Silva em seu artigo “A intermidialidade na ficgado cientifica: Um
estudo sobre a série Alien e suas formas de transposicao entre cinema, romance e
jogo interativo” Comecando em 1979, quando sao lanc¢ados o filme e o livro, até 2014,
quando surge o game, a franquia “Alien” atesta a vocac¢ao da ficcao cientifica para sal-
tar entre palavra e imagem, acompanhando novas tecnologias e nichos de publico.
O artigo mostra, assim, que o horror pode ser explorado com maior intensidade em
uma midia, enquanto a outra se aproveita melhor do detalhismo descritivo.

Dois textos voltam-se a questoes envolvendo distopias. De um lado, “Aponta-
mentos sobre o fim da Terra: elementos de ficcao cientifica e horror na obra literaria
Metro 2033 e no jogo eletronico homonimo’; de Jucélia de Oliveira Martins e Alexander
Meireles da Silva, visita a literatura russa contemporanea (Metro 2033 é de 2010) e analisa
como o romance de Dmitry Glukhovsky, assim como o game homo6nimo ao qual deu
origem, enlacam os temas da identidade e alteridade com o horror pés-apocaliptico.
Por outro lado, em seu artigo “"Horrorshow’: a ultravioléncia como elemento distépico
em Laranja mecanica’, Samuel Renato Siqueira Sant’Ana e Cido Rossi investigam como
o romance questiona a relacao entre violéncia e poder (e abuso de poder). Publicado
em 1962 por Anthony Burgess, Laranja mecdnica esta entre as muitas obras criadas em
época de Guerra Fria, quando a polarizacao politica mundial acirrava os animos e dei-
Xava pouco espaco para uma postura humanista. Esse ambiente mostrou-se fértil para
a criacado de distopias, e Burgess criou uma das obras mais paradigmaticas do periodo.

Fernanda Aquino Sylvestre, em seu texto “A ética na inteligéncia artificial: re-

leituras de Sonhos de robd, de Asimov, na obra de Ilan Mc Ewan Mdquinas como eu




e gente como vocé’, parte de duas obras para discutir um tépico cldssico da ficcao
cientifica: o robd. No caso, o androide dotado de inteligéncia, sentimentos, pensa-
mentos autbnomos (replicante). A inquietacdo e temor que nos causa a progressiva
humanizacao da maquina talvez s6 tenha equivalente na - inevitavel - constatagao
de que a humanidade esta cada vez mais “automatizada’; apatica e vazia. As criagoes
de Asimov e McEwan, conforme argumenta Fernanda Sylvestre, permitem vislumbrar
as nuances éticas, o impacto emocional e as consequéncias praticas no dia-a-dia em
vista da interacao entre humanos e IA.

O retrofuturismo é uma corrente da ficcao cientifica que explora ndo o nosso
futuro, mas a maneira como épocas passadas imaginavam um futuro que nds, hoje, ja
sabemos que acabou sendo diferente. Trata-se, assim, de um olhar para o passado, o
qual enceta a critica frente ao presente. Em “Muito além do cyberpunk: Reflexoes sobre
a ficcao retrofuturista’; Alexander Meireles da Silva discute essa tendéncia do ponto de
vista tedrico e historiografico, inclusive demarcando as fronteiras para com o Steampunk,
Dieselpunk e Cyberpunk, e dando especial atencdo para a producao literaria brasileira
neste campo. O artigo cobre ampla gama de manifestagdes, mapeando e esclarecendo
a multifacetada ramificacao do retrofuturismo, que se subdivide em stonepunk, nazi-
punk, decopunk, atomicpunk, clockpunk, teslapunk, sandalpunk, etc. Outro artigo que
também se dedica ao retrofuturismo é “O tempo e os estados passionais do sujeito: a
reciclagem da personagem Rita Baiana, de Aluisio de Azevedo, na obra steampunk ‘A
Licdo de Anatomia do Temivel Dr. Louison’, de Enéias Tavares”. A autora, Ana Carolina
Lazzari Chiovatto, parte da producdo de Enéias Tavares para enfatizar o amplo didlogo
com obras do canone brasileiro. A autora também lanca luzes sobre a fértil literatura
brasileira no ambito da fic¢do cientifica e centra sua andlise no didlogo intertextual.

Também um didlogo intertextual é tratado no artigo “Paraisos perdidos e recon-
quistados na ficcao cientifica’; no qual Gabriele Cristina Borges de Morais investiga a
repercussao do poema publicado inicialmente em 1667 sobre uma variedade de obras
de ficcao cientifica, comegando por Frankenstein, de Mary Shelley, passando por A ilha
do Dr. Moreau (1896), de H. G. Wells, e chegando em Flores para Algernon (1966), de
Daniel Keyes. Conforme a andlise apresentada no artigo, o poema e as trés obras de fic-

c¢ao cientifica estdo centrados no confronto entre criador e criatura, alinhavando, assim,




uma questdo com pendor estético, filosofico, religioso/mitico. Com folego analitico, o
artigo trata de diversos topicos que resultam dessa questao: a concepcao de monstruo-
sidade, a contraposicdo entre diabdlico e divino, a revolta contra a tirania, entre outros.

Damdsio Marques, em seu “O filho mais velho de Deus e/ou livro IV: A antificcao
cientifica nas teorias conspiratérias da narrativa mutarelliana’, dedica-se a anélise de
um texto de Lourengo Mutarelli, trabalhando na interseccao de elementos advindos do
fantastico, da Histdria, da filosofia e da religiao. Partindo de obra da literatura brasileira
contemporanea, o artigo levanta uma série de reflexoes tedricas sobre os limites e con-
cepcoes de ficcao cientifica, propondo, no caso do romance analisado, que o recurso as
teorias conspiratorias reduz a “ciéncia” ali empregada a uma “anticiéncia”

Finalmente, o artigo de Gabriella Menczel, “Entre materialismo y espiritismo:
la representacidn artistica en El ruiserior y el artista de Eduardo L. Holmberg’, debru-
ca-se sobre o escritor considerado o primeiro autor de fic¢do cientifica da literatura
argentina. O livro analisado data de 1876 e oscila entre os aspectos miméticos (cuja
representacao muito aproveita da atividade de Holmberg nos campos da zoologia,
geologia e botéanica) e a esfera dos sonhos, dos devaneios, da imaginacao.

O volume ainda contém trés resenhas. Ana Rusche faz seu relato sobre a mo-
numental A verdadeira histdria da fic¢ao cientifica - do preconceito a conquista das
massas, de Adam Roberts; Raquel Mayne Rodrigues nos apresenta o romance Floresta
é o nome do mundo, de Ursula K. Le Guin; e Amanda Berchez trata de The Art of Pulp
Horror (An illustrated history), editado por Stephen Jones. Com isso, as resenhas dao
palavra a historiografia, a ficcao e a teoria da ficcdo cientifica.

Desejamos que a leitura desses textos contribua para a construcao de um olhar
critico diante da ciéncia e seus desdobramentos. E que, a partir delas, novas ficcoes
e reflexdes tenham inicio.

Boa leitura!

Karin Volobuef
Maria Zilda da Cunha

Nathalia Xavier Thomaz




