Este artigo apresenta, por meio de uma breve analise da obra As
Peripécias do Jabuti escrita pelo autor indigena Daniel Munduruku e ilus-
trada por Cica Fittipaldi, como se configura o movimento de didlogo entre
culturas e hibridismo cultural na busca pela alteridade no que tange ao
discurso verbal e nao verbal e ao tratamento da prdpria tematica indigena.

This article presents, though a brief analysis of the book As
Peripécias do Jabuti, written by Daniel Munduruku and illustrated by Cica
Fittipaldi, as it is, in a movement of dialog among cultures and cultural hi-
bridity, the search for otherness in terms of verbal and non-verbal commu-
nication and in relation to the treatment of the indigenous theme.
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A representacao da tematica indigena sempre esteve presente na litera-
tura brasileira em varios periodos, da Carta de Caminha a contemporanei-
dade, ou seja, das primeiras manifestacoes literarias a consolidacao do
Sistema Literario brasileiro como bem afirma Candido (1975). A nature-
za dessa representacao, ao longo do tempo, esteve associada a maneira
como se concebia o papel do indigena na sociedade. Dos contextos de
submissao, supressao das caracteristicas culturais, opressao de cunho
escravagista até as situacoes mais recentes de recuperacao e protecao
das especificidades culturais, varias obras abordaram a tematica, cada
uma delas trazendo, em sua esséncia, concepcoes ideoldgicas vigentes
- acerca dessa tematica - articuladas aos tracos estéticos de cada perio-
do. Diante disso, este artigo apresenta, por meio de uma analise da obra
As Peripécias do Jabuti, escrita pelo autor indigena, Daniel Munduruku, e
ilustrada por Cica Fittipaldi, como se configura o movimento de dialogo
entre culturas e o hibridismo cultural na busca pela alteridade no que
tange ao discurso verbal e sua relacao com o nao verbal e ao tratamento
da propria tematica indigena. Assim, dialogicamente, confrontando pala-
vra e imagem, propoe-se a analise do percurso narrativo que permite a
representacao de aspectos da cultura indigena no ambito da busca pela
alteridade.

A partir, principalmente, do século XX, muitos autores passaram a buscar
mais informacdes a respeito da cultura indigena. Alguns, inclusive, dispuse-
ram-se a vivenciar in loco o cotidiano de povos indigenas a fim de que essa
experiéncia trouxesse as obras uma abordagem mais adequada a realida-
de, como ocorreu com Cica Fittipaldi. Essa busca por informacoes ocorreu
de maneira integrada as mudancas que a sociedade sofria em relacao as
diferencas culturais, estimuladas pelas discussoes acerca dos direitos hu-
manos ocorridas apds a Segunda Guerra Mundial. Trata-se de um processo
de construcao de alteridade que se iniciava e que, evidentemente, haveria
de trazer suas reverberacoes as representacoes literarias.

A emergéncia das questoes relativas a pluralidade cultural e, ao mesmo
tempo, das questdes ambientais, trouxe ao ambito da representacao litera-
ria pessoas que atuavam politica e socialmente na protecao e na integracao
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das populacoes indigenas: sertanistas, antropologos e indigenistas, como
a autora e ilustradora Cica Fittipaldi.

Como evolucao desse processo, no ultimo quarto do século XX, as minorias
passaram a ter voz, impulsionadas por todas as mudancas socioculturais
que ocorriam, a comecar pelos movimentos feministas. Essas vozes que
passavam a ser ouvidas, também passaram a ser traduzidas esteticamente
por meio de producdes culturais, incluindo as literarias; o que foi chamado,
por alguns estudiosos, de movimento contracanone. Integram-se, entao, ao
contexto de producao literaria de tematica indigena junto aos indigenistas,
autores de origem indigena como Daniel Munduruku.

No processo organizativo de mudancas sociais e culturais, a escola,
como salienta Brant (2009), é um mecanismo fundamental. Por isso, as
questoes problematicas manifestadas na sociedade sempre sao foco da
atuacao da pedagdgica, visando sua solucdo. Nesse sentido, as questoes
relativas a diversidade etnocultural também passaram a ser incorpora-
das aos dispositivos que regem a educacao e, paulatinamente, ao cotidia-
no das escolas. Como, nos dizeres de Arroyo (1990), a literatura infantil
tem uma relacao muito proxima as questoes do ensino e a pedagogia, as
obras literarias para criancas também manifestam em seus conteudos,
em maior ou menor grau, os problemas da sociedade a guisa de solu-
ciona-los. Nesse sentido, a promulgacao da Lei 11.645 de 10/03/2008,
a qual determina as diretrizes e bases da educacao nacional, para que
se inclua o estudo da “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena” em
qualquer estabelecimento de ensino do Brasil, motiva, contemporane-
amente, ainda mais essa producao literaria para criancas e jovens com
essa tematica, trazendo a baila o jogo de forcas ligado ao contexto edito-
rial e mercadoldgico.

Varias leis foram surgindo no decorrer da histéria como forma de incluir os
povos formadores da cultura nacional na sociedade como um todo e, mais



recentemente, no curriculo escolar (lei 11645). A jurisprudéncia nascia sem-
pre como representacao da vontade dos grupos hegemaonicos para tentar
resolver os “problemas” gerados pela presenca dos indigenas na sociedade.
Nao sobrou assim espaco para a alteridade. A visao era unilateral e nao
vislumbrava o outro lado, ndo enxergava o outro. Por qué?

Porque somos fruto de uma histoéria que em suas raizes nao foi justa com
relacdo a esse olhar para o “outro”. A visdo eurocéntrica predominou e nao
houve, assim, uma real compreensao do que eram essas pessoas que aqui
habitavam antes do europeu.

Através daquilo que se escrevia sobre o mundo novo, dotado de uma na-
tureza exuberante, representada por sua fauna e flora, riquezas minerais
incontaveis e um povo exdtico, despertou-se o interesse dos exploradores e
também a curiosidade.

Ocorre que as imagens presentes nos discursos (neles se incluem as artes
plasticas e literatura) sempre estiveram condicionadas aos interesses dos
grupos dominantes. Assim, a representacao dos povos indigenas sofre va-
rias transformacodes: desde uma imagem do legitimo habitante do paraiso,
puro e vivendo em uma atmosfera idilica, como ocorreu nas descricoes de
Caminha e de alguns missionarios; mais tarde, foi transformado pelos via-
jantes em selvagem, canibal, antropdéfago; chegando a ser o bom selvagem,
belo e amavel, nas vozes dos romanticos, até que, mais tarde, no periodo
das entradas e bandeiras, e, recentemente, na marcha para o oeste, promo-
vida pelo Marechal Rondon, o indio era apresentado como um ser barbaro
e incapaz, o qual precisava ser catalogado e catequizado para que fosse
protegido pelos “civilizados”. Assim, mais uma vez, pouco sobrou para um
discurso que vislumbrasse realmente a alteridade.

Do outro lado, também ocorreu tal problema, os indigenas tiveram que se
acostumar as interferéncias do “outro” em sua cultura e, tendo em vista a
sua tradicao oral, que tornava tao dinamicos os mitos contados pelos mais
velhos, os brancos passaram a ser retratados em suas historias, modifican-
do-se assim suas tradicoes.



Movimentos sociais, pedagogicos, politicos e intelectuais gerados no Brasil
nas ultimas décadas passaram a interferir nas leis e comportamento dos
cidadaos, que perceberam a importancia da sua diversidade cultural, reli-
giosa e sexual. Como consequéncia, as minorias ganharam voz, passaram
a figurar nas leis.

As artes refletiram esses movimentos, abriu-se, enfim, uma brecha para
o discurso da alteridade. Alguns escritores passaram a aprofundar seus
conhecimentos na cultura indigena para poder retrata-la sem os estered-
tipos tao constantes até entao, como é o caso de Cica Fittipaldi. Por outro
lado, escritores de origem indigena, como Daniel Munduruku, comecaram
a produzir livros numa tentativa de apresentar aos nao indios a riqueza e a
diversidade cultural desses povos.

Ha novos discursos e vozes em velhas roupagens, que promovem um Nnovo
relacionamento com o mercado editorial. E esse o panorama atual da li-
teratura de tematica indigena. Porém, ha agora uma abertura maior para
a questao da alteridade, visto que o olhar ndao é mais unilateral. O dialogo
entre culturas e o hibridismo cultural, termos usados por Benjamin Abdala,
precisa ser constante e estudado com um olhar solidario, principalmente
nessas obras de tematica indigena.

O livro que representa esse dialogo entre culturas em busca de uma alte-
ridade é As Peripécias do Jabuti, publicado em 2007, pela Editora Mercuryo
Jovem. Foi escrito por Daniel Munduruku e ilustrado por Cica Fittipaldi.
Cada um dos dois autores em questao age dentro de uma perspectiva di-
ferente: Daniel, no ambito do discurso verbal; e Cica, na esfera imagética.
Considerando as possibilidades de articulacao entre a ilustracao e texto ver-
bal, vale uma analise da obra.



Figura 1 - Capa - Daniel Munduruku, As peripécias do Jabuti, 2007.

E bastante comum nas literaturas de tematica indigena o reconto de textos
de tradicao oral: mitos, lendas e fabulas. Vale destacar que essa particu-
laridade esta presente desde os primeiros textos que discutem a cultura
indigena sob a perspectiva do colonizador. No entanto, foram os folcloristas
do inicio do século XX os responsaveis por sua divulgacao mais ampla.

A obra em estudo é composta por trés fabulas : 0 Jabuti e a Raposa, O Jabuti
e o Veado Catingueiro e O Jabuti e a Onca. Segundo Cascudo (1984, p. 92}, as
fabulas do jabuti sao as prediletas entre os indigenas, ou como destaca: O
dominio do jabuti e de suas facanhas é o extremo-norte, Pard-Amazonas.
[...] Essas fabulas, temas eminentemente populares, constituiam o supremo
interesse da crianca indigena.

Dessa forma, a escolha de Munduruku pelas histdrias do jabuti esta vin-
culada a cultura que representa. O autor faz uma referéncia na introducao
do livro acerca de tais historias e sua importancia como contribuicao para
a cultura do nao indio e manutencao da “memdria ancestral” em forma de
didlogo com o leitor:

As histdrias que irei contar, ou melhor, recontar, ja foram
narradas milhares de vezes por este Brasil afora. Estas fa-
bulas, cujos personagens sao animais, fazem parte do re-
pertorio popular, mas a origem delas é da gente indigena,
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embora seus nomes tenham sido esquecidos ou apagados
da memoria brasileira. Nao faz mal. Essa tem sido a silen-
ciosa contribuicao que os povos indigenas tém dado para
tornar nossa terra mais bonita, sadia, equilibrada. O impor-
tante é que o ensinamento que fica serve para alimentar
nosso espirito e nossa memaria ancestral. (MUNDURUKU,
2007, p. 5)

Vale destacar que, nessa introducao do autor, ja se observa o desabafo pelo
fato de suas histdrias nao obterem o devido reconhecimento por parte da
cultura letrada dominante. Thiél (2012) aponta varias intencionalidades
quando os indigenas escrevem nos idiomas da cultura dominante, uma de-
las estd relacionada a “saida da producao indigena de uma situacdo de mar-
ginalidade” (THIEL, 2012, p. 43). Dessa forma, quando Munduruku afirma
que a contribuicdo dos indigenas foi “silenciosa”, na verdade ele mesmo
passa a adquirir a voz deste grupo em forma de protesto.

Segundo Jolles (s/d), a fabula é uma forma narrativa “ simples”, ou seja,
sua origem € milenar e a transmissao deu-se por meio de varios povos
e culturas pelo mundo. Além dessas caracteristicas Coelho (2000), aponta
que: Sao formas simples porque resultaram de “criacao espontanea”, nao
elaborada [...] Pela simplicidade e autenticidade de vivéncias que singulari-
zam essas narrativas, quase todas elas acabaram assimiladas pela litera-
tura infantil, via tradicdo popular. (COELHO, 2000, p. 164)

Tendo em vista tal afirmacao, vale destacar também que a fabula tem um
carater moralizante, na qual os animais representam caracteristicas huma-
nas de forma simbolica. Na primeira histéria de Munduruku ha a represen-
tacdo da oposicdo das duas culturas: branco (representados pela raposal
versus indios (representados pelo jabuti). Tradicdo versus cultura dominan-
te. Tal oposicao surge na voz do personagem pajé, que destaca:

Nosso povo caminha por essas terras ha muito tempo, e vive
de acordo com nossas tradicoes para continuar respeitan-
do os antepassados. Sabemos, no entanto, que corremos

115



riscos porque estamos em contato com uma cultura que se
acha muito melhor que a nossa. E uma cultura que ado-
tou coisas modernas para si. Eles muitas vezes esquecem
que a gente precisa ficar quieto e respeitar o siléncio, para
poder ver as coisas com mais clareza. Por isso, quero con-
tar a historia da raposa e do jabuti. Vocés vao ver que nem
sempre aquele que se considera o mais esperto € o melhor.
Escutem com atencao. (MUNDURUKU, 2007, p. 8]

Dessa forma, o carater moralizante ja se anuncia e o conflito cultural fica
evidente.

O narrador das trés fabulas sobre o jabuti se encontra em terceira pes-
soa. Todas elas sao iniciadas com um personagem contador de histoérias
mais velho (um avé ou um pajé), como é tipico dos povos de tradicdo oral,
que toma a palavra apds a introducao feita pelo narrador, o qual destaca a
importancia das tradicoes e comenta sobre o ritual de contacao dos indi-
genas: o siléncio, o respeito as tradicoes, a importancia da transmissao de
saberes, a performatividade. Destaca-se assim a importancia do narrador
como tradutor dos costumes indigenas para as criancas nao indias. Segundo
Benjamin (1992):

A tendéncia para assuntos de interesse pratico é uma ca-
racteristica de muitos narradores natos. [...] Tudo isso tem
a ver com a verdadeira esséncia da narrativa. Ela contém
em si, oculta ou abertamente, uma dimens3ao utilitaria. Essa
utilidade pode, por vezes consistir num ensinamento moral,
outras vezes numa instrucdo pratica, e ainda nalguns casos
num ditado ou norma de vida - mas o narrador é sempre
alguém que sabe dar conselhos ao ouvinte. (BENJAMIN,
1992, p. 31)

Dessa forma, os narradores das trés fabulas apresentam-se como conse-
lheiros, e ndo apenas eles, os personagens narradores também.



Os animais presentes na primeira fabula sao o jabuti e a raposa, o primei-
ro simbolizando a sabedoria, e 0 segundo, a esperteza. O jabuti é desa-
fiado pela raposa a ficar enterrado por trés anos. Nesse tempo, a raposa
0 visita por trés vezes e sempre ouve a voz do queldnio debaixo da terra.
Interessante essa associacao, pois, na verdade, fol exatamente o que a cul-
tura dominante sempre fez por todos esses anos com a indigena, esconden-
do-na ou enganando-na.

JABUTI
E ARAPOSA

0JA

Figura 2 - Paginas 6 e 7 - Daniel Munduruku, As Peripécias do Jabuti, 2007.

Quanto a fabula a que vimos nos referindo na narrativa, o jabuti &€ mais es-
perto que a raposa que morre enterrada, visto que ela acaba tendo que cum-
prir sua parte da promessa. O narrador, no final da histdria, retoma a voz e
comenta sobre a “encenacado” que faz o pajé para deixar sua plateia “atenta
e sorridente”. Esses elementos sao tipicos da performatividade executada
pelos indigenas durante os rituais.

Na fabula do Jabuti e o Veado Catingueiro tem-se novamente a indicacao
de gque se trata de uma narrativa moralizante que abordara a questao das
diferencas:
Em seguida, sentaram-se em volta do fogo, ou melhor, do
avo, que era como o velho chamava a fogueira. Ele disse que

todas as pessoas eram importantes, independentemente do
que sabiam fazer ou do formato do rosto e do corpo. Para
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comprovar o que dizia, contou a histdria do veado-catinguei-
ro que desdenhava do jabuti por causa de sua dificuldade de
locomocao (MUNDURUKU, 2007, p. 15)

Assim, constata-se mais um artificio dos narradores indigenas: o fato de
provarem o dito, visto que agem como autoridades. A moral esta na fala
do jabuti: “O compadre tem que entender que ha distancias que se vencem
com as pernas e outras com o pensamento.” (MUNDURUKU, 2007, p.18). Tal
informacao na voz do personagem nos leva a pensar mais uma vez nos con-
flitos culturais, afinal, a cultura indigena por muito tempo foi considerada
primitiva e atrasada, enquanto a cultura dominante sempre foi vista como
superior. Quando o jabuti reflete acerca da superioridade da inteligéncia
sobre a agilidade, esta inferindo que uma cultura nao pode se julgar supe-
rior a outra em razao da tecnologia de que dispoe, mas que o conhecimento
ancestral e tradicional é muitissimo valoroso por priorizar a sabedoria e a
uniao de um grupo.

Na ultima fabula, O Jabuti e a Onca, nota-se mais uma vez a superioridade da
inteligéncia do jabuti com relacao ao seu predador. O protagonista desta nar-
rativa toca uma flauta e canta em voz alta que o osso de sua flauta é feito de
osso de onca. Esta, por sua vez, tenta tomar satisfacoes, mas o jabuti a enga-
na e consegue se esconder na toca. A onca, que neste caso esta representan-
do a cultura hegemonica, o opressor, nao desiste de cacar sua presa, fica por
dias esperando que o animal saia da toca e morra de inanicao. Em seguida, o
jabuti sai do buraco, retira o osso da pata dela e comeca a tocar musica.

Ha varios elementos interessantes a serem considerados neste reconto. Em
primeiro lugar, o jabuti se apropria de algo que pertence ao “outro” para criar
um instrumento de expressao: a flauta. Nota-se, nisso, uma referéncia a apro-
priacao da palavra por parte do indio. Nesse caso, é possivel inferir a alusao
que é feita a situacao vivida por Munduruku, que “pacientemente”, como o
jabuti, aguardou a sua vez para ter voz. Tal inferéncia é motivada pelo modo
como expressa o narrador em terceira pessoa, quando relata a fala do pajé:



Tradicao forte é aquela entrelacada pelas histdrias que nos-
so povo conta. Falou isso para alertar os pequenos curu-
mins e cunhatas da aldeia sobre a importancia das histérias
para a continuidade de seu povo.

Para isso é importante ter paciéncia, saber esperar,
encontrar o tempo exato para dar o bote certeiro.[...]
(MUNDURUKU, 2007, p. 25)

Nesse trecho, nota-se, via narrador, o ponto de vista ideoldgico do autor
impregnado na fala do pajé. A importancia da tradicao de contar, transmitir
seus valores, esperar o tempo certo para se obter as coisas é traco carac-
teristico da filosofia indigena. Na narrativa, o pajé termina sua fala dizendo
que “nao bastam palavras bonitas para que a gente possa viver a vida de
forma completa. E preciso acdo.” Depreende-se que a acdo de Munduruku
estd na sua escritura voltada para a defesa dos direitos indigenas.

No ambito do discurso nao verbal, as ilustracoes de Cica demonstram uma
aproximacao das técnicas de grafismo indigena, concretizando o espaco da
narrativa. Para obter maior pregnancia da presenca do indigena ela se utili-
za da pintura com guache, com predominio de tons de ocre, amarelo, azul e
preto, tonalidades basicas e bastante utilizadas por esses povos (figura 2] .

Assim nota-se um didlogo entre a técnica utilizada pela ilustradora e o pro-
posito de Munduruku. Na pagina 24, primeira do conto, hd a imagem da onca
olhando para cima e observando uma ilustracao de pagina dupla que fica no
alto da folha e ilustra varios indigenas acocorados e com um alimento bran-
co em suas maos, talvez o beiju, feito de mandioca. Portanto, se a onca esta
representando a cultura dominante e tem que olhar para cima para enxer-
gar o “outro”, d4 aideia de que a cultura indigena é a que esta em evidéncia,
a mais forte, principalmente porque a ilustracao retrata uma situacao de
unidao e manutencao de tradicao. O olhar da onca remete a uma projecao,
uma utopia do “vir a ser”, que pode ser um reflexo do projeto ideoldgico do
autor com relacao a sua funcao na sociedade.
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Figura 3 - Paginas 24 e 25 - Daniel Munduruku, As Peripécias do Jabuti, 2007.

Todas as imagens desse livro representam o que é descrito no discurso
verbal. O que varia é a posicao dos personagens no espaco das paginas, ora
na horizontal, ora na vertical. O olhar do leitor precisa movimentar-se em
diversas posicoes para acompanhar as ilustracdes. Dessa forma, ha uma
cumplicidade e dinamicidade por parte do leitor que acompanha a leitura.

Portanto, as trés narrativas apresentam esse intuito do autor em demons-
trar aspectos de sua cultura, sempre estabelecendo um contraponto com a
cultura hegemonica. Perfazem um ciclo que aborda a questao da sensacao
de superioridade do nao indio com relacao as outras culturas até chegar a
apropriacdo da cultura do outro (pela escrita) como forma de denulncia e
resgate. Nos trés casos, a tradicao é capaz de ensinar a cultura hegemonica
e deixa-la perplexa diante da esperteza daquele que era visto como fraco ou
oprimido e que foi capaz de utilizar os mesmos artificios para adquirir um
status capaz de romper com as hegemonias por meio da inteligéncia. Assim,
nota-se o exercicio de alteridade vislumbrando a um equilibrio de forcas.

Na obra criada pelos dois autores, cada um em seu campo de atuacao, te-
mos por parte de Munduruku a apropriacao da forma simples da fabula,
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mas para um reconto que reconfigura a tradicao. Estetiza-se a proposicao
da integracao e do reconhecimento cultural e constrdi-se um percurso de
denuncia estetizada, visando ao rompimento de hegemonias.
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