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Beija-me com beijos de tua boca!

Teus amores sao melhores do que o vinho,
O odor dos teus perfumes é suave,

Teu nome é como um 6leo escorrendo

E as donzelas se enamoram de ti...

Arrasta-se contigo, corramos!

Leva-me, 6 rei aos teus aposentos

e exultemos! Alegremo-nos em ti!

Mais que ao vinho, celebremos teus amores!
Com razao se enamoram de ti...”

[...) Céntico dos Céanticos

O excerto acima pertence ao poema Céantico dos Canticos do qual Angela
Lago realizou uma das mais belas e engenhosas traducoes intersemidticas?.

1 Doutora em Estudos Comparados. Professora da Universidade de Sao
Paulo. Lider do Grupo de pesquisas Producées Literarias e Culturais para Criancas
e Jovens (CNPQ)

2 Traducao Intersemidtica ou ‘transmutacao’ define-se como o tipo de tra-
ducdo que ‘consiste na interpretacao dos signos verbais por meio de sistemas de
signos nao verbais’, ou ‘de um sistemas de signos para outro’(PLAZA, 2003)



Esse canto, colocado na Biblia grega, na Vulgata entre o Eclesiastes e a
Sabedoria, aparece na Biblia hebraica entre os escritos que formam a ter-
ceira e mais recente parte canon judaico. Carrega consigo discussoes inter-
minaveis sobre a época em que fora escrito, sobre a autoria e sobre o que
nos diz sua histdria. O cantico tem o aspecto de coletanea de cantos proprios
para esponsais, aparentemente unificados em uma peca Unica. Produtos de
mais de um autor andnimo, teriam sido burilados e reunidos em livro por
um poeta, no pos-exilio, por volta do ano 400 a.C..

No original hebraico, traduzido literalmente, o titulo carrega a autoria:
Céantico dos Cénticos, do rei Salomao. Esta forma superlativa, “o mais belo
canto” ou “o cantico por exceléncia”, atesta que o autor tinha consciéncia de
sua importancia. Embora o texto diga que o rei Salomao seja seu autor, va-
rios outros indicios mostram que no ano de 400 a.C., Salomao ja havia mor-
rido ha cinco séculos. Esta autoria é atribuida pelo fato de, na Antiguidade,
ser costume conferir ao proprio escrito o nome de uma pessoa famosa do
passado. Salomao, além disso, era considerado patrono da sabedoria, visto
que foi no seu reinado que o estilo sapiencial foi inaugurado, seguindo os
moldes da corte egipcia, onde havia vasta producao poética sobre o amor.
Outro argumento que refuta essa autoria é a presenca abundante de neo
-hebraismos, persismos, aramaismos e termos gregos, desconhecidos na
era salomonica.

O texto biblico, na versao dos antropologos, resumidamente encontrada
na Enciclopédia Britanica, é a de um relato do casamento de camponeses
sirios. Esses casamentos sao costumeiramente realizados na primavera,
quando as flores brotam. Os noivos sao tradicionalmente coroados, como
rei e rainha. Na cerimonia, era comum também um dos padrinhos fazer o
papel de poeta e recitar poemas de amor. Para a visao junguiana, o texto re-
trata aimagem do verdadeiro casamento arquetipico, da unido dos aspectos
femininos e masculinos (anima e animus) - ou da razao e do sentimento na
alma do individuo. Na visao religiosa, o Cantico é a grande parabola sobre
o amor que liga Javé ao seu povo, no qual a amada seria Israel e 0 amado
seria Javé.



E possivel dizer que Angela Lago retine estas trés visdes através das imagens
alegoricas e do afastamento dos dois personagens. Esses, sempre em planos
opostos, realizam a busca mutua entre labirinticas colunas de um templo,
cercado por jardins em forma de molduras que estampam o arabesco vege-
tal. Os enamorados se encontram e se perdem - e novamente se buscam em
aproximacoes e afastamentos que se sucedem. A imagem traz, em vertigens
poéticas, o contexto histdrico, o sagrado e o profano, sensacoes, atos, cele-
bracoes. Com a visao do alto, vemos colunas que se transformam em focos
de luz. Os centros sao nds de energia. Temos perspectivas conflitantes, pontos
de fuga conflitantes. Sem légica. Cada ponto tem sua vertigem.

No encarte que acompanha o livro de Angela Lago O Céntico dos Canticos ha
comentarios de Edmir Perrotti®* sobre uma conversa com Angela a respeito
de questoes referentes a criacao, literatura e livros infantis, na qual ela re-
vela em relato, ainda apaixonado, o fascinante encontro que tivera aos 12/13
anos de idade com o poema biblico Cantico dos Canticos, concluindo com a
frase: “Gostaria tanto de traduzir esse deslumbramento em imagens. Mas
nao sei como!”. Muitos anos depois, esse deslumbramento reverbera e se
concretiza no poema visual O Cantico dos Canticos, livro, que empresta uma
de suas paginas para a capa de nossa revista.

Sob a perspectiva dos estudos comparados, que nos propiciam compreen-
sao dos processos de absorcao - como superacao das influéncias - e levam-
nos a perspectivar uma compreensao de processos dinamicos de producao
e recepcao, e ainda sob a perspectiva da critica genética pela qual se busca
compreender mecanismos especificos que podem reger a génese de criacao
de uma obra, torna-se possivel aqui uma breve visada analitica sobre esse
processo de traducao intersemiotica de singular beleza.

Para essa empresa tomamos de empréstimo a metafora da Arvore e nos
aventuramos a essa experiéncia analitica. A arvore, conforme sabemos, é
como a agua, simbolo da criacao. Enquanto a dgua é capaz de reproduzir

3 PERROTI, Edmir. O Texto Sagrado. [Encarte da obra LAGO, Angela. Cantico
dos Cénticos...]



todas as formas, a arvore constitui a imagem de todas as possibilidades
geométricas do espaco. Suas raizes aspiram ao himus (elementos de ma-
téria mais densal, suas folhas e frutos sdo solidarios aos raios de luz, forcas
imponderaveis do universo solar, e é através da verticalidade do tronco, que
a expoe ao sol, que sai da treva subterranea, ele coloca-a a luz - concretiza
a criacao.

Comecemos pelas raizes ou efeitos detonadores da criacao: qualidades de
sentimento, puras sensacodes, o “ponto de partida para a criacdo”. Cecilia
Salles* fala da importancia de se distinguir o ponto de partida para a criacao
ampla - uma forma vazia e o ponto de partida para uma criacao especifica:
uma forma menos vazia.

Uma forma vazia: assim como, quando a mente provocada por um dese-
jo, torna-se uma espécie de torre de observacao, a espera de incidentes
que possam excitar a imaginacao. Com a predisposicao para criar, o artista
busca um corpo como objeto de seu desejo. Na sua torre de observacao,
qualquer coisa pode ser essa imagem que levara a esse corpo. Uma for-
ma menos vazia, quando o elemento inicial da criacao pode ter sido defi-
nido. Embora definido, suas descricoes ficam envoltas por uma indefinida
nebulosa pertencente a uma zona vaga e obscura; como explica Cortazar,
uma imagem profundamente carregada de algo que ndo se sabe o que &,
mas contém uma excitacao. Esses efeitos detonadores sao cheios de vida
e variedade: - icones por exceléncia. Variedade potencial, uma vez que nao
esta ali presente de forma definida. Ha também as sensacoes alimentado-
ras ou mantenedoras do processo de criacao, o artista é, como diz Picasso,
um receptaculo de emocao, aquele que permanece vigilante. Dessa forma,
Escher, "o artista grafico que explorou o infinito”, passa a alimentar proces-
so criador da referida autora, como ela propria afirma.

Os efeitos objetivados (indices) ou como nos propomos chamar as flores e
os frutos estao estritamente ligados ao caminhar do criador em direcao as

4 SALLES, Cecilia Almeida. Gesto Inacabado: processo de Criacao Artistica.
Sao Paulo, Annablume/Fapesp, 1998.



qualidades primeiras. Tem a ver com a intencionalidade e o efeito estético
a ser provocado. Como revela Poe quando diz que prefere comecar com a
consideracao sobre o efeito. Tal preocupacao fica evidente no percurso de
Angela Lago, como revela seu depoimento:

“Usei, como referencial de linguagem nestes desenhos, as
iluminuras, as miniaturas medievais e islamicas e inclusive
citei o que delas foi retomado, no final do século passado,
por William Morris. Ha ainda algum barroquismo ou ma-
neirismo, na medida em que tento descentrar o olhar com
inUmeras espirais, e provocar algo parecido com meu sen-
timento de deslumbramento”.

Esse efeito buscado pela artista pode se ver em dois pontos: o efeito que
sobre nds exerce a obra ao folhearmos suas paginas, quando “a obra ofere-
ce-se ao nosso olhar” e, pela evocacao explicita da autora ao explorar deta-
lhes na tentativa de “criar uma atmosfera de sonho” para que “a leitura se
construa fora de qualquer dominio”. O tronco - nesta perspectiva analitica
- seria o sustentaculo da obra - simbolo®, por meio do qual a arvore emerge
como uma forma organizada, ordenada, parecendo ter sido assim destinada
desde o principio aquela forma.

Essa ordem, misteriosamente, nao pertence ao criador. Este, num ato de
amor, apenas tirou-o daquele caos inicial, em que ambos habitaram por
certo tempo. Mas se uma coisa € certa, o processo de criacao, que se con-
cretiza na escritura, na pintura, na escultura ou em qualquer materialidade,
é um ato permanente, no qual o criador também se cria ao longo do pro-
cesso (como diz Bakhtin). E, como toda recriacado, o poema do leitor nao é
idéntico. E analogo apenas enquanto ato da criacdo: o leitor recria o instante
e cria-se a si mesmo.

Ao fim e ao cabo, assim como os estudos comparados de literaturas inscre-

5 Icone, indice, simbolo na perspectiva da semidtica peirceana.
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vem no perfazer de suas investigacoes - como corpus de analise privilegiado
- os textos verbais, os estudos de critica genética também iniciaram suas
investigacoes tendo como objeto os manuscritos. Sendo assim, ambas as
searas visam ao estudo da producao literaria e tém buscado o papel de ou-
tras linguagens no percurso criador, nas dinamicas da producao e da recep-
cao. Ambas investigam formas que se erigem sob a modalidade do verbal.

Neste caso, iluminados pelas perspectivas da critica genética de extracao
peirceana e dos estudos comparatistas, a obra de Angela Lago erige-se sob
a égide do visual, deixando o verbal como a seiva que o alimentou.

Por algum motivo, Céntico dos Canticos, o poema escritura, se quis silen-
cioso, “o texto do meu encantamento, sem palavras, intocado, num lugar
sagrado, pleno de seus segredos, por paixao, zelo ou pudor... ficou atras dos
desenhos”.®

Concluimos, lembrando T. Eliot: em toda obra de arte, em todo processo de
criacao algo tem de permanecer sem resposta.

6 LAGO
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