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Entre os tradicionalistas oniscientes e os
“subconscientistas” niilistas estd uma “tercei-
ra gente”: os que sio, como disse Gide, “de
nenhum partido porque tém pensamentos de
todas as cores”.

Who would be satisfied his mind is no
Continent but an archipelago.
(C. Day Lewis, Transitional Poem)

Transformaram a terceira possibilidade his-
térica, o romance epistolar, em relato indire-
to, perspectivico, apresentando os aconteci-
mentos através de pontos de vista diferentes
de contadores intermedirios: assim, Henry
James, Conrad, Gide. Estes tém, a0 que pare-
ce, a consciéncia mais clara da relatividade de
todos os valores nas épocas de transi¢do.

Esses processos aprofundaram cada vez
mais 0 abismo entre os romancistas e o ptibli-
co, de modo que certos observadores ji fala-
ram em “fim do romance”. Afinal, ninguém
€screve romances para si préprio, mas para
serem lidos e acreditados por outras pessoas,
pela “audiéncia”. Hi uma vontade de per-
suasao, um elemento de retdrica em todo
romance. Muito caracteristicamente, no ro-
mance russo, sempre feito para fins moralistas
e de propaganda ideoldgica, e que precisa ser
compreendido, aquelas novas formas sofisti~
cadas tém pouca importincia, prevalecendo
até hoje a atitude tradicional do romancista
onisciente. Essa forma tradicional do romance
é comum a todos que acreditam num cosmos
de valores, quer ja existente quer por existir;

e dentro dessa forma tradicional, a diferenga
entre romancistas conservadores e romancis-
tas revolucionirios s6 apareceri na escolha do
que lhes parece importante e significativo,
isto é, no que eles tém de comum com os seus
publicos respectivos.

Mas quando nio existe nada de comum
dessa espécie? Como entio evitar o caos com-
pleto do qual o romance do “fluxo de consci-
éncia” é a expressio novelistica? Entio, a
decisio s6 pode encontrar-se no reconheci-
mento de nos encontrarmos numa época de
transi¢do, na qual os valores velhos e novos
coexistem, situagao cuja expressio literiria s
pode serambigua e relativa. E esta a razio de ser
do “romance indireto”, de Henry James,
Conrad, Gide, expressio durma atitude que nio
¢, de modo algum, uma decisio ou indecisao
moral, mas que € perfeitamente sincera. Numa
época em que as decisGes se impdem ou se
arrancam, esta (iltima atitude reserva s vitimas
das desgragas contemporineas a liberdade da
decisdo, liberdade que é o tnico meio de
conseguir decisbes livres e sinceras. Eis a razio
de ser da arte, promessa do “reino de liberda-
de”, fora do “reino da necessidade”; da arte
produzindo simbolos da liberdade na hora
terrivel em que a Sinceridade, nio por acaso a
deusa de Gide, se senta para julgar as almas.
“These are the times that try men’s souls”.

Publicado originalmente na Revista d'O Jornal, 12 mar.
1944, p. 3.
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De inicio, gostaria de mencionar por que
este arcaismo no titulo da obra: Fisiognomia
da metrépole moderna. Dentre outras razdes, a
que mais se destaca é o fato de Willi Bolle
considerar a anilise que os fisionomistas, em
particular Lavater, realizam acerca dos
caracteres humanos a partir do seu fenétipo.
Entio, esse arcaismo remete, 20 mesmo tem-
PO, a uma pratica comum no século XIX, de
conhecer estados de espiritos através da sua
transmissdo fisionémica e, 20 mesmo tempo,
para diferencii-la do seu uso no senso co-
mum em que consideramos a fisionomia
como um aspecto apenas externo do rosto de
uma pessoa e nio a constitui¢io da alma
presente nesta exposi¢io dos caracteres atra-
vés do corpo.

A obra de Willi Bolle é o trabalho mais
completo até hoje publicado, seja em literatu-
ra alemi, seja na literatura especializada em
italiano, em inglés britinico ou norte-ameri-
cano, em francés, em espanhol, e até mesmo
em portugués, pois ela di conta de um con-
junto de problemas do autor desde as suas
produgdes de 1916 até 1940, incluindo, por-
tanto, desde a filosofia da linguagem até as
teses sobre o conceito de histdria e a teoria da
midia. Portanto, o projeto do livro é extrema-
mente generoso mesmo porque ele nio se
dedica a formulagGes tedricas pertencentes
apenas 3 obra desse antropdlogo espontineo
que foi Walter Benjamin, mas nos propicia
algo que é extremamente fecundo: a anilise
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das metrdpoles do Novo Mundo e das metrd-
poles tais quais elas existem em toda parte,
através das categorias historico-filosoficas de
Walter Benjamin.

O eixo, por assim dizer, se & que existe um
eixo numa obra de um autor cuja excentrici-
dade, portanto a busca de um ponto fixo é
variavel, poderiamos indici-lo na nogio de
imagens dialéticas. A imagem € extremamen-
te presente na obra, desde as ilustragSes
belissimas que o livro traz consigo —indicadas
pelo desejo do préoprio autor Walter Benja-
min —; e as imagens dialéticas, assim como
iluminag&es profanas, significam uma secula-
rizagio da historia. Entio, a teologia negativa
seria um messianismo humanizado. E a obra
trata de todas essas questdes.

O.M.: Peter Gay, ao publicar A cultura de
Weimar, di um sentido predominante-
mente de esquerda i produgio cultural
dessa Repiblica emblemitica. Nos sabe-
mos que houve diversas culturas de
Weimar: da extrema direita 3 extrema
esquerda. Entio, eu pergunto se Rua de
mdo tinica, de Walter Benjamin, seria a da
Republica de Weimar; e se na obra O
trabalho das passagens nds poderiamos
entender a histéria ndo como um deter-
minismo, mas como um labirinto hist6-
rico. Ou seja, eu gostaria que vocé dis-
sesse qual a diferenca, na obra de Walter
Benjamin, entre as anilises sobre Berlim
e Paris.

W.B.: Rua de mado tinica ou contramdo e As
passagens parisienses tém no titulo a metifo-
ra da rua. Isso é uma construgao que se
pode chamar de estrada-texto. A leitura da
Reptiblica de Weimar, por parte de Ben-
jamin, no livro Rua de méo tinica ou contra-
mdo, & a leitura de uma fachada. Essa
Repiblica teve um brilho de fachada que
se conservou naquela expressio “os dou-

rados anos 20” e & essa fachada da escrita da
cidade que Benjamin 1é em Rua de mao
#nica: placas de rua, de tabuletas, de out-
doors, da escrita da cidade.

O mesmo se di no livro sobre Paris.
Ele continua investigando a cidade como
uma estrada-texto, como um labirinto
textual. A diferencga, aqui, é que ele ex-
plora todos os sentidos do conceito de
passagem: como galeria de compras, como
passagem, como ritual de iniciagio, como
o evento histdrico da transformagio da
Repiblica de Weimar na ditadura nacio-
nal-socialista. E o que ele quer fazer,
através das passagens — que sdo passa-
gens-texto —, & revelar a mentalidade
que provoca as transformagdes histori-
cas. O autor, entio, se comporta como
alguém que esti revelando imagens den-
tro de um laboratério, utilizando deter-
minadas substincias quimicas para que a
imagem aflore. Trata-se, propriamente,
da passagem do inconsciente social para
a consciéncia social.

O.M.: Eu gostaria que vocé€ nos expusesse a

diferenca entre as viagens de formagio,
préprias  cultura alema como, por exem-
plo, Os anos de aprendizagem de Wilhelm
Meister, de Goethe, e as viagens feitas por
Benjamin por Ibiza, Marselha, Moscou,
San Geminiano e outras cidades.

W B.: A viagem de formagio &, de fato, um

dos principais tépicos da literatura alema.
Ela se configura, de maneira exemplar, no
romance de Wilhelm Meister, de Goethe,
dividido em trés partes: 2 missio teatral, os
anos de aprendizagem e os anos de andanca.
E qual é o trago comum entre Goethe ¢
Benjamin? Ambos os protagonistas das
obras dos dois autores sentem uma insatis-
facio com o modo de vida burgués, que
obriga o individuo a se enquadrar numa
rigida disciplina de trabalho, que o defor-
ma sob quase todos os outros aspectos.

O trabalho virou uma espécie de religiio,
€ porisso o personagem de Goethe procu-
ra, por assim dizer, fazer uma viagem de
formagio regressiva. Ele vé e persegue um
ideal aristocritico, mas procura realizar
essa formagao completa que a aristocracia
ainda tinha através do teatro, e isso ligado
a um amor pel6 teatro que se expressa na
sua atragio pela atriz Mariane, além da
atragio pelas pegas, evidentemente.

Em Benjamin, temos também esse
elemento teatral, s6 que o palco é o da
vidareal, é a cidade de Moscou para onde
Benjamin vai, vendo ali a utopia — uma
utopia histérica nascendo — entio, ele
vive essa histéria no palco da cidade. E
dialogando com a mulher que ama — Asja
Lacis — projetando uma forte carga erdti-
ca sobre essa estadia de Benjamin em
Moscou. Nés sabemos que essa utopia
socialista ndo deu certo. A Unido Sovié-
tica “sumiu do mapa”, mas o que ficouna
meméria foi a lembranga do autor do
Didrio de Moscou, que descreve os cristais
de neve no capote da mulher amada, que
tinham o brilho das estrelas e que jamais
serdo vistos na Alemanha.

O.M.: Eu gostaria que vocé falasse um pouco

sobre qual o sentido da conversio da
melancolia apitica em melancolia ativa na
obra de Benjamin. Ou seja, qual a possibi-
lidade que vocé vé da transformagio da
puni¢io em perdio.

W.B.: Benjamin estudou a melancolia atra-

vés de uma forma filosoéfico-literaria, que
¢ a alegoria, cuja histéria é longa. Por um
lado, ela é sobretudo um signo de desva-
lorizag3o; e por outro, de valoragio. Por
exemplo, na Idade Média, a servigo da
Igreja, as imagens dos deuses foram des-
valorizadas. Vénus — bela e sensual — se
transformou em dama-mundo: bela de
frente, roida por vermes atris. E este
topico de valoragio e desvalorizagio con-
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tinua no Barroco, onde o mundo é carac-
terizado como um vale de ligrimas, onde
se fala da melancolia do principe. Mas nio
podemos esquecer que o poder absolutis-
ta procurou se legitimar através de tais
tmagens. Entio, o mérito de Benjamin é
descobrir o cariter dialético da alegoria
que veicula a melancolia. Ele identifica
na metrépole moderna encenagdes da
melancolia, falsas melancolias como, por
exemplo, a melancolia de esquerda, de
um grupo de escritores e de intelectuais
que fizeram da revolug¢io um artigo de
consumo. E através desse signo dialético
de ver na alegoria e no estado melancdli-
co algo inconcluso, algo imperfeito, algo
que precisa ser resgatado, que Benjamin
opera a reviravolta dialética: a melancolia
de estado depressivo passa a ser um ins-
trumento de conhecimento e de constru-
¢3o do mundo.

O.M.: Nas transmissdes radiofénicas de Ben-

jamin, destinadas aos adolescentes, no final
da década de 20 e na década de 30, eu noto
uma continuidade dos ideais humanistas
presentes desde a Grécia Clissica nas mi-
ximas morais, como também nos moralistes
do século XVII. Pela anilise dos caracteres
€ por suas maximas que procuravam abalar
a inércia da razdo, trata-se justamente de
oferecer exemplos de agdes virtuosas.
Quando Benjamin se vale da ficgao ou da
metifora para expor o seu ponto de vista
sobre 0o momento histérico em que ele
vive, nio estaria se colocando nessa mesma
tradi¢do? Em outras palavras, nio seria
possivel para Benjamin tratar a2 midia
reencantando-a, ou seja, nio no sentido da
dessacralizagio pela perda da aura, mas a
utilizagio da midia para fins humanistas
depois do fracasso das promessas da razio
das luzes?

W.B.: Uma possibilidade para se entender a

dificil questio de reencantar a midia, ou

/
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de descobrir encantos nela, me parece
existir na dialética entre o brinquedo e o
brincar de que nos fala Benjamin em
seus artigos sobre a cultura da crianga,
nos tableaux dainfincia em Berlim, como
também nos seus trabalhos radiofénicos.
Na verdade, existe ai uma dialética: o
adulto entrega o brinquedo 2 crianga,
que responde através do brincar. Sabe-
mos que um brinquedo que causa um
certo impacto é desmontado pela crian-
¢a que brinca para valer. Entio, eu acho
que esta atitude também pode valer para
a midia, deixando de ser uma caixa
tecnoldgica cultuada e se transformando
em um brinquedo, que tentamos ver
como funciona e brincamos com ela. A
idéia de emancipagio que esti nos tex-
tos, nio s6 nos escritos, mas também nos
textos de Benjamin falados pelo radio,
me parece, ¢ de fazer com que um
numero cada vez maior de pessoas deixe
de ver a midia como um monstro que os
quer marcar, impressionar € encantar e
tente tomar parte ativa na midia numa
relagio ladica.

Pontos azuis designariam as ruas onde morei;
pontos amarelos, 0s lugares onde moravam
minhas namoradas; triingulos marrons, os
tamulos; linhas pretas redesenhariam os
caminhos do Zoolégico ou do Tiergarten que
percorri conversando com garotas; ¢ flechas de
todas as cores apontariam os lugares nos
arredores.

Walter Benjamin, Fragmento, 1932

“Nada a dizer, s6 a mostrar”, anotou Benja-
min em seu Trabalho das passagens: **determi-
nados grupos tematicos e imagéticos”, escre-

1 Tradugio literal da autora: “Sou um pintor que com as sombras pinta as mais encantadoras imagens e mais vivas ficam

"
as cores qu:mdo as dos outros esmaecem .

ve Willi Bolle, “tragariam o plano da obra”
que condensa a filosofia benjaminiana da
cidade e da histéria, como Rua de mdo inica
(1928), Infancia berlinense (1933), Retratos de
cidade (1928) ou “Alguns temas baudelairianos”
(1938). Que se recorde, Paris é o emblema
fundador da modernidade. Paris, a Capital
do Capital e, 20 mesmo tempo, Paris, Capital
da Frente Popular de 1936, das esperangas
revolucionarias e das decepg¢des historicas.
Quanto a esta, Benjamim observara que sua
politica de “esquerda”, se “praticada pela
direita pro-vocaria motins” (carta a Fritz
Lieb, 9 jun. 1937). Na Alemanha, “organi-
zagio politica do pessimismo”, diagnéstico
de um pais dilacerado pela hiperinflagio e
ascensio do nazismo.

Da palavra como nomeagio adimica a
sua utilizagio desencantada na comunica-
¢io diaria e na midia, Willi Bolle nos apre-
senta a equivaléncia, concebida por Benja-
min, entre alingua do nome (personalissimo)
—aquele capaz de forjar um destino — e uma
concepgio de histéria oposta a sua significa-
¢io abstrata, como a de Histéria Universal.
O presente livro nos oferece a articulagio
mais completa de um pensamento que se
faz, preferencialmente, por aforismos, frag-
mentos, ensaios. Seu método: imagens
dialéticas, a presentificagio da histéria por
fisiognomias, caracteres ¢ instantineos urba-
nos. Parte constitutiva dessa realizagio ampla
e generosa s3o as imagens de Lena Bergstein
que acompanham o livro, concebidas em
tons delicados e seguros. Fiel is indicagdes
do pensador e as de seu estudioso, Lena
desenha com as sombras:

Ich bin ein Maler der aus Schatten
Das wunderbarste Bildnis malt
Und teuerer sein Bildnis

Als andre vollen satten !

S —

Retomando as “imagens dialéticas”
de Benjamin

O livro Fisiognomia da metrdpole moderna se
constrdi a partir do impasse proprio  filosofia
— o descompasso entre teoria e praxis, a¢io e
reflexdo: “aimagem do filésofo, tanto a popu-
lar quanto a cientifica”, escreveu Deleuze,
“parece ter sido fixada pelo platonismo: um
ser das ascensdes, que sai da caverna, eleva-se
e purifica-se 3 medida que se eleva. Nesse
psiquismo ascensional, a moral e a filosofia, o
ideal ascético e a Idéia do pensamento estabe-
leceram lagos muito estreitos. Deles depende
aimagem popular do filésofo nas nuvens, mas
também'a imagem cientifica segundo a qual o
céu do fildésofo é um céu inteligivel que nos
distrai menos da Terra do que compreende
sualei. Nos dots casos, tudo se passanas alturas
(..-). Quando perguntamos ‘o que é orientar-
se no pensamento?’ parece que o proprio
pensamento pressupde €ixos e orientagoes
segundo os quais se desenvolve, que tem uma
geografia antes de ter uma histéria, que traca
dimensdes antes de construir sistemas”.? O
mesmo poderia ser perguntado da filosofia de
Walter Benjamin. Nessa perspectiva, Willi
Bolle observa: “Em que medida ja ocorreu
uma assimilagio de teoria e prixis da
historiografia benjaminiana é uma pergunta
que talvez seja respondida melhor por aplica-
¢oes do método a outros autores”. Proposta
generosa a de Willi, que realiza abordagens
das metropoles sul-americanas, em particular
Sido Paulo na obra de Miro de Andrade ou
das Gerais de Guirmaries Rosa — “metropoles

Willi Bolle por Olgdria Matos

do Terceiro Mundo”. Proposta a principio
audaciosa, pois é conhecida a polémica com
respeito a sociologia funcionalista que com-
preende a divisdo politica em termos de cen-
tro-periferia, paises hegemdnicos—paises de-
pendentes, mundo metropolitano—satélites,
liberalismo ou ordem escravagista.’

O livro de Willi nio se prende porém 3
definigio terceiromundista, auxiliando o in-
gresso na ubiqiiidade do urbano. Importante,
ainda, o processo por ele analisado, da conver-
sio da mercadoria-alegoria em fantasmagoria, trans-
pondo a l6gica alegbrica do universo estético
ao mundo social. Fantasmagoria, pois na me-
trépole experimenta-se a vertigem da
desestruturagio, a partir da espacializagio da
duragio, da perda da historicidade da existén-
cia, da queda da qualidade dialética do vivido.
Com isso, Willi Bolle opera um alargamento
conceitual, no entrecruzamento de trés refe-
réncias. A primeira é a definigio usual da

Jantasmagoria no sentido do procedimento
técnico, em voga no século XIX, com a
emergéncia de efeitos “sobrenaturais” nos
panoramas e dioramas. A segunda concerne s
anilises marxistas do fetichismo, s relagdes
entre os homens que assumem “a forma
fantasmagoérica de uma relagio entre coisas™.
E, por dltimo, a fantasmagoria sob a forma do
progresso dos modos de produ¢io. “Quando
Benjamin retoma o projeto das Passagens em
1934”, recorda Willi, “o objetivo teérico
principal é a discussio do materialismo hist6-
rico, sobretudo o conceito de fetichismo da
mercadora. Outra questdo importante é a
relagdo entre imagem dialética e ‘imagem

2 Gilles DELEUZE, Légica do sentido, trad. Luiz Roberto Salinas Fortes, Sio Paulo, Perspectiva, 1974, p. 131.

3 A divisio do mundo em questio é heran¢a, como se sabe, do pensamento desenvolvimentista da CEPAL (Comisszo

Econémica paraa América Latina). Aluz da “terceirizaio do Primeiro Mundo”, dissolve-se essa polaridade. A respeito

da presenga de um Terceiro Mundo no Primeiro, confira-se: Alfredo BOSI, Dialética da colonizagdo, Sio Paulo,
Companhia das Letras, 1993; Emest MANDEL, O capitalistio tardio, trad. Carlos Eduardo Silveira Matos e outros,
Sio Paulo, Abril Cultural, 1982, Cole¢io Os Economuistas; Marilena CHAUI, “Dealiancas, atrasos e intelectuais”, Follia
de S. Paulo, Sio Paulo, 24 abr. 1994, caderno “Mais!”, p. 8-9; Massimo CANEVACCI, A cidade polifsniica, trad. Cecilia

Prada, Sio Paulo, Nobel, 1993; entre outros.
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arcaica’(...). A imagem dialética é definida em
relagio a outras categorias imagéticas, ima-
gem de desejo e utopia, fantasmagoria e
fetichismo, imagem onirica e alegoria”. Aqui
a anilise benjaminiana realiza um fournant
decisivo, pois a fantasmagoria, longe de ser
apenas fonte de “ilusces”, converte-se em seu
contrario, surgindo como iluminagdo, revelan-
do a verdade de seu cariter ilusério. Como
observou Adorno: “foi preciso (a Benjamin)
que tudo se metamorfoseasse por enfeitiga-
mento em coisa, a fim de desenfeitigar os
maleficios da coisificagio”.! O leitor de
fantasmagorias, como que tomado por em-
briaguez amnésica, deve saber detectar, nessas
imagens, a memoéria de uma pré-histéria, o
retorno de uma histdria naturalizada, petrifi-
cada, para acompanhar o “tornar-se imagem
do conceito”.

O trabalho de Willi fornece elementos,
ainda, para além de seu proprio livro. Permite
a0 leitor, por exemplo, inverter a proposi¢ao
lévi-straussiana de Tristes trépicos, onde se
encontra menos uma reflexio sobre o tempo
¢ mais uma unificacio etnocéntrica do imagi-
nario. Incluindo nessa obra a capital paulista,
Lévi-Strauss lembra imediatamente que o
trépico passa em plena cidade. Inicio de forma
alguma casual, pois introduz a dimensio da
tristeza e da decadéncia na maior cidade da
Ameérica do Sul. A luz das reflexdes de Willi
Bolle, reconhecemos de que maneira Tristes
trépicos clandestinamente mantém uma visdo
eurocéntrica e biniria da histéria — de pro-
gresso e decomposi¢io. Na verdade, Lévi-
Strauss segue um procedimento oposto ao de
Benjamiin. Se, para este “‘antropdlogo espon-
tineo”, ha dialética entre o modemo ¢ o
arcaico no sentido de abandonar o dualismo
“progresso—desintegragio”, Lévi-Strauss par-
ticipa do pensamento que Benjamin qualifi-
caria de “histbéria unidimensional do vence-

- dor”. Willi Bolle oferece a maneira pela qual

“a dimensio dos escritos benjaminianos é
internacional. Berlim ¢ vista da perspectiva de
Paris, Nidpoles e Weimar, cidade simbolo da
idéia de Weltliteratur. O projeto universalista
de Goethe é retomado e renovado numa obra
que busca na Metrdpole da Era Industrial a
dimensdo ‘cosmopolitica’. Pois qual seria a
razao da recepgio impressionante dos textos
de Benjamin na América Latina e nos paises
ex-socialistas, nos Estados Unidos e no Japao,
na Europa Ocidental e Oriental, sen3o a de
que ali as grandes questdes da literatura e da
cultura continuam a ser pensadas sob o signo
da Modemidade Universal? (...) Tradugdo e
tradi¢io — como mediacio entre linguas e
culturas diferentes e transmissio da cultura
entre geragoes —sdo duas palavras essenciais na
obra de Benjamin”.

Lévi-Strauss nio gostou de Siao Paulo,
nio gostou da Guanabara. Sua resisténcia 3
alteridade inviabiliza o que é, para Benjamin,
essencial: a descoberta de si mesmo pelo
reconhecimento do outro. Para o fildsofo, a
propria subjetividade torna-se objeto de re-
flexdo. Do observador “neutro” passa iquele
emotivo, chegando a uma “antropologia de
si mesmo”’. Tal atitude encontra-se, de ma-
neira exemplar, no Didrio de Moscou, onde
nio é possivel distinguir histéria individual e
historia coletiva, na qual o método de co-
nhecimento toma as dimensces de um Tra-
tado das paixdes da alma anticartesiano, pois as
emogdes nio sio, como em Descartes, feno-
meno de perturba¢io no conhecimento, mas
base empirica de comunicagio e intersub-
jetividade. “A razio de ser do diario”, anota
Willi, “como da propria viagem a Moscou,
nio foi apenas conhecer a capital da Unido
Soviética, mas, também, reencontrar ali a
mulher amada: Asja Lacis, que Benjamin
conhecera em 1924 em Capri. Vi tentativa,
a de Scholem, de querer diminuir a impor-
tincia intelectual de Asja; seria tempo perdi-

4 Theodor ADORNO, Uber Walter Benjamin, Frankfurt, R.. Tiedemann, 1970, p. 11.

do querer separar a atragio erdtica que ela
exerceu sobre Benjamin, de sua influéncia
intelectual”. Benjamin anotou: “naquela
noite a neve tinha o brilho das estrelas. Eu ja
tinha visto, em outra ocasilo, cristais de neve
no capote dela, desses que provavelmente
jamais se encontram na Alemanha”. Revela-
se aqui a matriz plat6nica de seu pensamento:
o amor é a condi¢gio do conhecimento.
Erotan (interrogar), Erota (questio): Eros é a
raiz comum porque a pergunta “ji é um
fragmento de autoconhecimento™: sé al-
guém que ama, observa Willi Bolle, é capaz
de perceber uma cidade dessa maneira. E
continua: “pelo olhar de Benjamin, a capital
russa, em pleno inverno, ganha uma dimen-
sio feérica. Cores, formas, flores, gostos,
doces ¢ mil facetas da sensualidade — tudo
existe na maravilhosa abundincia de um pays
de Cocagne. Surrealisticamenté, o céu
moscovita passa a ter cores sulinas e, a 25
graus abaixo de zero, a cidade parece um
alegre porto mediterrineo (...). O registro
dos dados meteoroldgicos vai ao encontro
dos valores da agitada curva da temperatura
emocional (...). Aqui o protagonista se deba-
te em lutas diarias contra o fogo de dentro e
o frio de fora”. Histdria e geografia se fun-
dem numa topografia sentimental, indice de
apreensio do presente. “Na capital soviética,
de 1926-7", observa Willi, “as liderangas
politicas e intelectuais garimpam pelo poder,
dia e noite. A imagem da préxis revoluciona-
ria em vias de se transformar em restauragio
(e dali em terror) se superpde a da busca do
ouro, evocando outras representagdes miticas,
como a de uma antiga Idade de Ouro ou de
um Eldorado americano (...). E o fabuloso
metal que os alquimistas e os conquistadores
do Novo Mundo procuravam fascinados,
como fonte de imensas riquezas e enorme
poder, mas também de preocupagdes
desgastantes e de grande desgraga, como nos
contos de fada. Pois nio é de ouro que vive
a grande maioria dos que o procuram e sim
do sonho de um dia encontri-lo”.

Willi Bolle por Olgaria Matos

E na cidade que o geoldgico e o histbrico
se entrecruzam numa epifania 3s avessas do
projeto da Aufklirung. A cidade é o solo da
Revolugio e da cria¢io de uma esfera ptiblica.
Em Benjamin “existe uma estreita relagio”,
escreve Willi, “‘entre as mentalidades das clas-
ses sociais e a fisionomia das grandes cidades
(-..). Assim, por exemplo, ele v& a auséncia de
uma metrdpole na Alemanha da segunda
metade do século XVIII como uma das prin-
cipais causas da falta de uma revolug¢io: quan-
do Johann Wolfgang Goethe veio 20 mundo
em 28 de agosto de 1749, em Frankfurt-
sobre-0-Meno, a cidade contava com 30.000
habitantes. Berlim, 2 maior cidade da Alema-
nha, tinha entio 126.000, enquanto em Paris
e Londres na mesma época ji havia mais de
500.000. Esses nimeros caracterizariam a si-
tuagio politica da Alemanha de entio, pois
em toda 2 Europa a revolugio burguesa de-
pendia intimamente das grandes cidades”.

Por outro ingulo, a cidadania alternativa
criada pela Revolugio se di em meio a uma
disputa renhida pelo poder, na Revolugio
Francesa como na Bolchevique. Se o projeto
das luzes prometeu, gracas e através da Razio
iluminista e esclarecedora, dominio sobre a
natureza, aperfeigoamento moral e emancipa-
¢ao politica, tais promessas fracassaram, ficando
a dever a suas préprias esperangas. A técnica
traiu a humanidade, o que se patenteou nos
bombardeios e nas Guerras mundiais: “como
explicar”, pergunta Willi, “2 contradi¢io entre
a ampla disponibilidade da técnica e o seu
cardter destrutivo? A linguagem da técnica se
apresenta sob a miscara de um ‘racionalismo
rigoroso’, capaz de responder a todas as per-
guntas de modo inequivoco. Esse racionalismo
instrumental dispensa a reflexdo édca (...) a
univocidade se impde sobre a polifonia e a
davida. ‘A técnica em si é de origem cultual’.

Jiinger a transforma numa instincia mitica, que

faz parte de um sisterna de coer¢des que desem-
boca na ditadura (...); segundo a légica desse
racionalismo, toda arma — pela prépria esséncia
— exige ser disparada”.
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Ao criticar 2 razio iluminista, Benjamin
mostra como Razio e conhecimento cienti-
fico se impdem numa dnica dimensio,
indiferenciando 2 autonomia milenar entre
Saber e sabedoria, entre conhecimento da
natureza e enigma do homem. Considere-se
que, na Grécia da segunda metade do século
V a.C., o enigma era utilizado como instru-
mento de formagio (Bildung) dos jovens,
colocando-se, simultaneamente, no plano da
adivinha¢io e no discursivo-exegético; a pos-
sessio apolinea, que se traduz no oriculo, em
palavras desconexas e obscuras, ditadas pelo
deus, esperam uma atividade racional, perten-
cente 3 esfera humana, para manifestar-se com
forca cognoscente.

Nesta dupla perspectiva, Benjamin
reatualiza a questio, ampliando-a, a0 mostrar,
através de suas ‘“imagens dialéticas”, o porqué
de conciliar tradi¢ées rivais: a da imagem que,
desde o racionalismo platénico ao contempo-
rineo, associa-se a9 empirico, a0 contingente
e i ilusio; e a dialética, o pensamento do
conceito, do necessirio. E isto por duas ra-
zdes: 0 conceito nio corresponde 4 coisa da
qual é o conceito, mas € feito para encobri-la,
pois “s6 os conceitos que nio tém historia
podem ser definidos”. Histéria significa: na
base de todo conceito encontra-se uma meta-
fora. Eis a forma benjaminiana de criticar a
visio racionalista-historicista da cidade, por
uma filosofia da histéria segundo a qual “es-
crever a histéria significa conferir uma
fisionomia as datas”. Quanto a este ponto,
Willi Bolle anota: “O Didrio de Moscou confir-
ma o projeto de Benjamin de escrever uma
‘fisiognomia da metrépole modema’ (...) na
qual continuari trabalhando até o fim de sua
vida: uma montagem ou constelagio de textos
que envolve topicos como a cidade erotizada,
acidade como palco darevoltae darevolugio,
a cidade como espago onde o fldneur

contracena com a multidio, o labirinto das
ruas, dos caminhos da memoéna e do incons-
ciente social, a cidade como escritasecreta da
multidio, que o autor e ator Modernidade se
propoe decifrar”.

A palavra “decifrar” conduz novamente a
idéia de enigma — que se incorpora no dandy
citadino, no flineur baudelairiano. Nele o
enigma toma a forma do Unheimlich, do estra-
nho. Com Freud, aprendemos que o senti-
mento do que é perturbador alia-se a0 “per-
pétuo retomno do sempre igual”, a uma repe-
tigio. Uma das ocasides de temor pénico se
constitui na duplica¢io de si por obra de um
sésia: o duplo poe a0s pedagos aidentidade do
Eu, usurpando-lhe os caracteres e o destino.
Sosia por exceléncia era a alma imortal, € o
retorno ao ponto de partida fundava um
principio de orientagio. De onde Freud con-
cluir que o sentimento do sinistro provém de
um familiar que se torna estranho. A transfor-
macio da seguranga em ameaga nio é dia-
crénica, nio se di no afastamento entre passa-
do e presente, nio pressupde uma fase inter-
medi4ria na qual o familiar se dissolveria. O
familiar e o estranho n3o sio estados sucessi-
vos mas simultineos. Neste horizonte, Benja-
min analisari a infdncia e a experiéncia da
reprodutibilidade técnica. Em suas reflexdes so-
bre a crian¢a, o brinquedo e a educagio,
observa algo que pode ser também referido ao
habitante das grandes metropoles: “Sabemos
que paraa crian¢a ela [a repetigio] é a alma do
jogo; que nada alegra-a mais do que o ‘mais
uma vez’ (...). Tudo correria com perfeigio,
se se pudesse fazer duas vezes as coisas”.> Sobre
i1sso, Willi observa: “a memoria stricto sensu
(mnéme) é uma atividade habitual que grava
estimulos em forma de ‘pinturas mentais’”.

Pela mesma razio, mas com sentidos di-
versos, a repeti¢io faz parte da sociedade do
capitalismo tardio. Na auséncia de habitos

5 Walter BENJAMIN, Reflexdes: a crianga, o bringuedo, a educagdo, trad. Marcus Mazzari, apres. Willi Bolle, Sio Paulo,

Summus, 1984, p. 74-5.

solidos que amortizem os golpes do acaso, a
repeti¢io traga atalhos no indeterrninado, paci-
ficando as contingéncias das coisas. Sem
bissola ou tradigdo: a crianga e o habitante da
metrépole. Lembre-se, porém, que a repeti-
¢ao padronizada da industda é pobre em
tradi¢io, nio se transforma em habito. Con-
tra isso toma corpo o fldneur, capaz de trans-
mutar, como a crianga, vivéncia em expe-
riéncia. Toda réplica tem, para ambos, valor
de protétipo, de experimentum crucis. O que se
pode realizar na cidade: “Tudo conduz i
cidade”, escreve Willi. “Barroco qual Ben-
jamin, Guimaries Rosa apresenta a historia
humana através de imagens da histéria natu-
ral: massas humanas em movimento (...), que
se arrastam da margem da histéria em diregio
a Metrépole”. Esta, por sua vez, se constitui
como uma linguagem. Paris, Capital do Sé-
culo XIX, é um corpo tatuado, cujos
hieréglifos sio mercadorias a demandar
deciframento. E ¢ a midia que possibilita ler
nos muros, ruas e vitrines, a griffe do Capital
¢ seus novos mitos. Ou, nas palavras de
Marx: “até hoje acreditou-se que a formagio
dosmitos cristios no Império Romano s6 foi
viavel por nio se conhecer a imprensa. A
verdade, porém, ¢é outra. O jornal diario e o
telegrama que divulga instantaneamente in-
vengdes por todo o Globo, fabricam, em um
Gnico dia, mais mitos do que outrora se
produzia em um século”.®

Benjamin, em seus trabalhos de radiodifu-
s30 do ano de 1925, se propde interrogar o
projeto iluminista, como Willi observa: “Ben-
jamin acentua a defasagem da Alemanha em
rela¢io  Franga: 14 a Filosofia das Luzes atuou
diretamente sobre a vida politica, preparando
aRevolugio; aqui, a Aufklining teve um papel
bem mais reduzido (...). Benjamin investiga o

Willi Bolle por Olgaria Matos

que a Aufklirung significa na histéria cotidia-
na”. A midia participa da “pobreza da expe-
riéncia”, mas, simultaneamente, é possibilida-
de de “iluminagio profana”, pois “quando o
momento da presenga de espirito se perdeu”,
escreve Willi, “sé resta 3 memoria decifrar os
sinais. Dessa perspectiva, o trabalho de escre-
ver aparece somente como uma leitura a
posteriori de uma a¢io perdida”. Se na tese n.
6 de Sobre o conceito de histéria Walter Benja-
min escreve que “o dom de acender para o
passado a chama da esperanga sé se revela ao
historiégrafo perfeitamente convencido de
que diante do inimigo, se ele vence, nem
mesmo Os mortos estio emseguranga”, & por
ser possivel aproveitar o kairds ou deixi-lo
fugir, o que pode ter conseqiiéncias nefastas,
pois nio o agarrar equivaleria a cedé-lo
voluntariamente ao adversirio, cuja utiliza-
¢30 nos seria desfavorivel como sdo as “oca-
sides perdidas™.’

Assim, as “imagens dialéticas” sio
fulgurincias efémeras que se manifestam no
espago e no espago de tempo, nas ruas da
cidade — tinico campo de experiéncia vilido.
O detalhe &, para o espago, o que o Jetztzeit é
para o tempo: “ilumina¢des profanas” cujo
enigma demanda uma racionalidade decifra-
dora diversa daquela analitico-cientifica.

O presente livro mostra-nos a preocupa-
¢3o, permanente no filésofo, em liberar cada
palavra, objeto ou evento do “mausoléu da
histéria”, do peso de um sentido Gnico e
objetivo, ouseja, irreversivel. Da heteronomia
do mitico, faz surgir a experiéncia de um
acontecimento sempre originario. O que a
histéria do fait accompli encerra, a memoria
pode reabrir. Recusando o veredito da ordem
estabelecida, o “despertar histérico” é um
dépaysement diante do qual a ciéncia recua. Por

6 Karl MARX, O 18 Brumério ¢ Cartas a Kugelmann, trad. Leandro Konder e Renato Guimaries, 5. ed. Rio de Janeiro,

Paz e Terra, 1986, p. 298, carta de 27 jul. 1871.

7 ARISTOTELES, Rhitorique, trad. Charles—Emile Ruelle, Paris, Le Livre de Poche, 1992, 6, 14275 20 e 26, Cole¢ao

Classiques de la Philosophie.
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um ato inaugural, a “presen¢a de espirito” —
essa arte de captar o instante — revela que nada
€ menos certo que o sentido Gnico das coisas.
Mistério seminiciagio, o olharrequer memo-
ria e imaginagio. A diferenca do segredo que se
desfaz no plano da comunicagio — pois nasce
do desejo nio de proteger mas de criar o
mistério —, o enigma retira sua for¢a da tensio
interrogativa que suscita. Fisiognomia da metré-
polemodema trabalha entre o factual e o virtual.
Nesse limiar (Schwelle) cintila o kairds que
transforma “ameaga’” em boa sorte, realizando
as promessas decepcionadas de nossa vida e as
dahistéria universal. “A fada”, escreveu Walter

Benjamin, “gragas i qual um pedido pode ser
feito, existe para cada um de nés. Poucos sio
aqueles, porém, que conseguem se lembrar de
um desejo ansiado; poucos, por isso, sio os
que, mais tarde, em sua propria vida, poderio
reconhecer sua realizagio”.

A ‘entrevista de W.B. a O.M. foi concedida i Radio
USP FM em 9 ago. 1994, programa “Enfoque”.
O ensaio de O.M. foi publicado originalmente em
O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 13 ago. 1994, caderno
“Cultura”, p. 1-2.

Nelly Novaes Coelho

Professora da Universidade de Sio Paulo

Domingos Guimarges de SA, A demanda do
leitor : bibliotecas infantis e juvenis em
Portugal — sentido de uma mudanga, Braga,
Universidade do Minho, 1994,

Bibliotecas infantis

Um novo espago de sedugdo

Figura de intelectual, afincadamente dedica-
do 3 causa da leitura infantil e juvenil e aos
estudos, pesquisas e projetos centrados nessa
dificil 4rea que é a das Bibliotecas Infantis,
Domingos Guimaries de S4 (autor da exaus-
tiva pesquisa A literatura infantil em Portugal)
vem de langar o substancial volume A deman-
da do leitor, que & mais um testemunho de seu
incansivel trabalho como Diretor, 3 frente da
Biblioteca Infantil e Juvenil, integrada na
Biblioteca Pablica de Braga (Portugal), atual-
mente incorporada a Universidade do Minho
(e que, em 1993, por convite de seu Diretor,
Henrique Barreto Nunes, tive ocasiio de
visitar, conhecendo de perto o excelente
trabalho de entrosamento desenvolvido entre
Biblioteca e Escola).

Em feliz diagramacio e atraente apresenta-
¢3o grifica, com esclarecedoras fotos colori-
das, este recente livio de Domingos Guima-
ries de S4 condensa os resultados de um labor
de cerca de trinta anos, alimentado sempre
porum antigo sonho, que (segundo palavra de
Victor Manuel Aguiar e Silva na “Nota
Proemial”) é “o sonho de crar, nas severas e
frias bibliotecas herdadas do passado ou nas
luminosas bibliotecas agora edificadas, um
espago de sedugio destinado a chamar, a atrair
e acolher o leitor de palmo e meio!”.

H3 muito ji que se ven impondo, no
mundo moderno, essa idéia de que as biblio-
tecas pablicas devem se transformar em aces-
sivel “espago de sedugio”, para captar o inte-
resse dos seus usuarios e torni-los participes
do processo de integragio livro — leitor. E
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