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RESUMO

Neste artigo, buscamos apresentar um trabalho de literatura
comparada entre as obras Os Velhos Marinheiros, de Jorge Amado
(1961 — traduzido para o inglés por Harriet de Onis, Home is the Sailor)
e O Velho e 0 Mar, de Ernest Hemingway (1951 — do original em ingleés,
The Old Man and the Sea, traduzido por Jorge de Sena). Destacamos na
obra de Hemingway a questdo das dicotomias e as interpretacoes
simbolicas que envolvem Santiago e o peixe. Em Os Velhos Marinheiros
demonstramos os aspectos relativos as narrativas fantasiosas de Vasco
Moscoso. Em ambas as obras buscamos demonstrar a importancia da
hipérbole como recurso que define aspectos importantes dos dois
enredos. Ainda, tentamos definir alguns aspectos relativos ao uso da
ironia e do sentido tragico em Hemingway e tragicomico em Jorge
Amado.

ABSTRACT

In this article, we seek to present a work of literature compared between the
works Home is the Sailor (translation of Os Velhos Marinheiros), Jorge Amado
(1961) and The Old Man and the Sea, Ernest Hemingway (1951, translated to
portuguese: O Velho e o Mar, by Jorge de Sena). We highlight the work of
Hemingway the issue of dichotomies and symbolic interpretations, involving
Santiago and the fish. In The Old Sailors demonstrated the aspects of the
fantastic tales of Vasco Moscoso. In both works we demonstrate the importance
of hyperbole as a resource that defines important aspects of the two plots. Still,
we try to define some aspects concerning the use of irony and tragic sense
Hemingway and tragicomic in Jorge Amado.
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® Os Velhos Marinheiros e as lentes do leitor

O romance Os Velhos Marinheiros, ou O Capitao-de-Longo-Curso,
publicado em 1961, é um volume com duas historias. A da Morte e a Morte de
Quincas Berro d’Agua e a do Capitao-de-Longo-Curso, propriamente dita. A
narrativa da suposta vida de marinheiro, capitdo de navio, de Vasco Moscoso
de Aragdo é rica de significados quando entramos na discussao sobre a questdo
que envolve a veracidade, a ficcdo e a verossimilhanca. Vasco Moscoso, que ja
tem no primeiro nome a referéncia ao mais conhecido navegante portugués,
chega a cidadezinha litoranea de Periperi vestido com a farda da marinha
mercante, comeca a espalhar suas narrativas sobre os varios portos do mundo
que conheceu e sobre as aventuras que viveu no mar. A polémica se instala
quando algumas pessoas do lugar, incomodadas com seus relatos buscam saber
do quanto s@o veridicos. Chico Pacheco foi a Salvador pesquisar sobre a vida
do capitao e traz uma outra versao, de tratar-se dum homem que viveu nos
bordéis da cidade, onde gastara a fortuna deixada por um avo portugués. O final
do romance coloca em prova definitiva as habilidades de homem do mar de
Vasco Moscoso de Aragao.

Massaud Moisés observa que nesta obra Jorge Amado: “a odisséia de
Vasco Moscoso de Aragdo, ¢ uma novela enxuta, sem as hipérboles que dilatam
artificialmente o enredo” (MOISES, 1996)! e mais um pouco adiante,
comparando esta obra com Gabriela Cravo e Canela, comenta: “Os dois textos
acusam as vertentes principais do autor: facil vincula-las por um nexo de
contiguidade; se, porém, tomamos uma a uma, verificaremos que tanto se
ajustam ao molde da novela como poderiam destacar-se, originando uma série
de contos.” (MOISES, 1996)2.

Podemos tentar encontrar o limite que se torna difuso nas narrativas de
Vasco Moscoso, partindo do bom senso e de uma logica cotidiana na busca entre
a veracidade e a ficcdo quando se trata de descobrir a exequibilidade ou a

' MOISES, Massaud. Historia da Literatura Brasileira — O Modernismo. Sao Paulo, Cultrix, 1996. p.209
2 Op.cit., p. 209.
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coeréncia acerca dos fatos pretéritos, mas a busca de uma tentativa de exatidao
fronteirica entre ambos é no minimo uma ilusao metodolégica.

Uma das grandes qualidades de Os velhos marinheiros é que esse romance se afasta
dos caminhos retos do naturalismo — mesmo do neonaturalismo de cunho
socioecondmico, que o proprio Jorge Amado chegou a cultivar. O toque de
humor filtrado através das digressoes de seu narrador tem a propriedade de trazer
ao leitor — ao contrario do que quer esse narrador/historiador (“ingénuo”, para
usar o termo de Le Goff) — duvidas e incertezas. As hesitacoes desse personagem,
enunciador de um discurso literario que se quer histérico, conduzem
inapelavelmente a questdes capitais que dizem respeito a historiografia e a
conceitos como ‘verdade’, ‘fidelidade’, ‘fontes’. (DIAS, 2005)°

Vasco Moscoso de Aragdo tem uma forma de narrar muito peculiar, mas
a0 mesmo tempo, muita arquetipica da figura de um velho marinheiro,
conhecedor de muitos lugares e situacdes ao mar. Suas frases sdo de oracdes
curtas, que se seguem num continuo processo aglutinador, como se fosse
buscando na memoria algum detalhe, alguma coisa de importante que desse
sentido ao fato narrado, alids, ndo apenas dar sentido ao fato narrado, mas que
esse fato narrado tenha sentido em se encaixar em algum evento do presente.
Vasco encaixa suas histérias a partir de situacoes do presente. Por exemplo, no
episodio em que se apresenta o velério da velha Doninha Barata reinava o
siléncio e um certo tom mérbido:

Era um velério sonolento e silencioso. Cada um pensava em si proprio, via-se
estendido num caixdo, entre velas de mau olor, flores aos pés, para sempre
terminado. Por vezes um ou outro estremecia, o0 medo estava cravado em cada
um deles, o medo da morte. (AMADO, 1979)*

O siléncio costumeiro daquela localidade quando em velorios é quebrado
pela expressdo de Vasco ao observar a defunta: “Vé-se que quando moca foi uma
bela mulher...”, 0 que causa uma certa surpresa nas pessoas e Vasco como de
costume, se apresentava: “Vestido com seu paleté de sarja azul com botoes
metalicos, o cachimbo e 0 boné”. E entdo, em determinado momento comeca a
narrar a historia da dancarina Soraia, dos marinheiros Johann e Giuseppe, como
se fosse um continuo rememorar, quase num processo narrativo semelhante a
rapsodia.

Quem muito viveu é assim: qualquer fato, paisagem ou face recorda-lhe algo do
passado, uma historia de amor, as margens de um rio, o rosto de alguém. Nao

? DIAS, Marcio Roberto Soares. “A Vez da Subjetividade No Leme da Histéria: Discurso Historiografico e Ficcdo em Os
Velhos Marinheiros.” in: Revista Alpha, publicacdo da UNIPAM. Patos de Minas, MG, n.° 6, p. 265-272, 2005. p. 270.
Disponivel em: http://alpha.unipam.edu.br/documents/18125/19714/a-vez.pdf

* AMADO, Jorge. Os Velhos Marinheiros. Sao Paulo: Circulo do Livro, 1979. p. 45
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enxergara o comandante no rosto encarquilhado e macilento de Doninha, onde
0s outros viam apenas a morte, a face trigueira e os longos cabelos azulados de
Soraia, a pecadora, a morbida bailarina de labios de fogo? (AMADO, 1979)°.

As memorias de personagens femininas sio de destaque no discurso de
Vasco, seja porque se sinta, talvez, de fato o capitio que alega ter sido, seja
porque se aproximam da sua vivéncia em bordéis, como denuncia seu delator,
Pacheco. Entre as personagens femininas citadas, ganha destaque a de Dorothy.

Dorothy, por sua vez, do romance em estudo, a luz do Capitao Vasco Moscoso
de Aragdo, ganha nuances contraditorias, pois, nem de longe, reflete o que
realmente era; colocando por terra o conceito de Verdade, em que se respalda a
narrativa da hegemonia. Esta, pobre e prostituta, portava o perfil de mulher
publica, nao assumindo comprometimentos amorosos, sendo discriminada e
repreendida, devido a sua liberdade sexual. (VIANA, 2010)°

Desde seu primeiro encontro com Dorothy, Vasco se apresenta como um
homem que tenta se colocar como lutando para manter sua posicio de
marinheiro conquistador de mulheres, porém, no caso de Dorothy, a narrativa
de Vasco é cheia de surpresas, nesse sentido, demonstrando ser um marinheiro
atordoado pelos sentimentos de paixao:

No primeiro porto, Makassar, perdido e sujo porto do extremo-oriente,
despediu-se da tripulacio. Choraram velhos marujos de rosto curtido, ao
apertarem-lhe a mao leal. Havia marcado um encontro com Dorothy na casa de
uma certa Carol, contrabandista de 6pio, a quem tivera ocasido de fazer um
favor. Inutilmente o marido a esperara, seguiu viagem sozinho. Foram duas
semanas de delirio, escondidos numa pequena casa nos confins da cidade, em
plena selva tropical, entregues ao seu amor numa faria de danados, como se
adivinhassem... [grifos nossos] (AMADO, 1979)".

Notemos nesse trecho as qualificacdes que sdo dadas aos personagens,
lugares e objetos da cena. O porto, os marujos, a mao de Vasco, Carol, a casa, a
selva e 0 amor. Sdo adjetivacoes e descricdes que buscam criar um cendrio de
submundo, underground, de marginalizacdo com o fim de demonstrar sua vida
de giramundo desafiador de padroes previsiveis.

Notemos ainda como os periodos se ligam apenas por aproximacao, nao
existem conjuncoes que determinam um dominio da subordinacao. Antes, pelo
contrario, as frases parecem se suceder como imagens que se completam, mas
autdnomas em si mesmas. Jean Roche, professor e historiador francés, fez um

5 Op.cit., p.46-47

© VIANA, Kaleandra do Nascimento. “A visdo contra-hegemonica através da personagem Dorothy na narrativa Os Velhos
Marinheiros de Jorge Amada” In: Revista Urutdgua, n. 22, set/dez, 2010, p. 75-83. Citacdo da pagina 78.

T Op.cit., p. 51
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interessante estudo - de carater estruturalista na esséncia — da obra de Jorge
Amado tracando varios quadros comparativos e quantitativos acerca das
caracteristicas estilisticas e gramaticais do escritor baiano. Dividiu a obra de
Amado em dois grupos, um anterior ao seu exilio e outro posterior. Notou
diferencas substanciais no estilo do autor entre estes dois grupos, no que se
refere, p.ex., a0 uso de oracdes subordinadas e coordenadas e de periodos
compostos uma modificacao significativa:

Com efeito, a porcentagem de oracdes subordinadas em relacao ao ntimero total
de oracdes (21,5 por cento) evolui dentro de limites mais estreitos (de 11 a 32
por cento) e paralelamente a porcentagem de periodos compostos, com a
particularidade de ter seu valor maximo em Jubiabd e seu minimo em Velhos
Marinheiros e Tenda — o maximo no primeiro periodo e o minimo em pleno
segundo periodo da obra amadiana. (ROCHE, Jean. 1988)*

Voltando a falar das personagens femininas que tém papel de destaque
nas narrativas do velho capitdo, principalmente a sempre lembrada
saudosamente Dorothy. O primeiro episédio da aparicio da personagem
Dorothy esta ligado ao caso do telescopio, instrumento que causa curiosidade
(“aumenta a Lua 80 vezes!”), e da possibilidade que ele apresenta de se observar
a realidade com mais detalhe. Nada mais metaforico e ao mesmo tempo
antipoda da narrativa de Os Velhos Marinheiros, em que a realidade se afasta cada
vez que se tenta aproximar dela para verificar-se sua veracidade.

Jorge Amado defende em Os velhos marinheiros a primazia da imaginacéo sobre a
razdo, das utopias pessoais sobre os fatos historicos, da ficcdo sobre o real, da
palavra poética sobre o rigor conceitual. O capitulo intitulado ‘Do telescopio e do
seu variado uso, com Dorothy ao luar no tombadilho’ traz elementos que ilustram
simbolicamente o poder e o alcance dos principios que regem a vida do Capitao
Vasco Moscoso: ‘Ah! O telescopio... Nele partiam para a aventura da Lua e das
estrelas, para fantasticas viagens, rompiam as fronteiras da monotonia e do tédio.
... (AMADO, 1981, p. 38-40). (PEREIRA & PEREIRA, 2007)°

Ap6s as controvérsias criadas por Pacheco, o capitdo Vasco se vé ante a
inusitada obrigacao de ter que levar um barco a navegar pelo litoral do Nordeste,
apos a morte do capitdo original do navio. Enfrentando desafios inerentes a
navegacao, Vasco leva o barco a lugares como Recife, Natal, Fortaleza e Belém.
Na tripulacdo conhece Clotilde, com quem inicia um romance ao ponto de
jurarem casamento. Clotilde fica sabendo do grande amor do passado do
capitdo, Dorothy. Na cena da jura de amor, podemos destacar alguns aspectos

8 ROCHE, Jean. Jorge Bem/Mal Amado. Sdo Paulo: Clube do Livro, 1988. p. 130.
? PEREIRA, Rubens Edson Alves & PEREIRA, Elvya Shirley Ribeiro. “Enredos de Jorge Amado em suas navegacdes de
cabotagem” in: Letras de Hoje, Porto Alegre, v, 48, n.° 4, set/dez, 2013, p. 501-511. Citacao da pagina 507.
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da narracao:

Na noite de luar vogava o navio, céu e mar banhados de prata e ouro. Na
coberta, juntos a amurada, o Comandante e Clotilde trocavam juras de amor.
Riam sem motivo, suspiravam, diziam palavras inconsequentes, roubavam-se
beijos, apertavam-se as maos. Até ouvirem ruido na escada e buscarem abrigo
na sombra do barco de salvamento. Na coberta apareceu outro casal. Primeiro
viram o vulto do Dr. Firmino Morais, o advogado paraense. Espiou em redor,
terminou de subir, fez um sinal, chamando. Surgiu entdo, de maos estendidas
para ele, Moema, a mameluca, e ali mesmo se abracaram e se beijaram numa
furia e pressa de danados.

— Descarada... — murmurou Clotilde. — Ele é casado...

— O amor — respondeu-lhe o0 Comandante — nao respeita convencoes,
0 amor é como a tempestade.
Tomou-lhe da mao, sairam pelo outro lado, foram-se juntar com os passageiros
no saldao. Clotilde pedira-lhe segredo sobre o compromisso jurado ao luar.
Queria casar-se sem convidados, sem noticias, sem festa, apenas ela, Vasco,
seu irmdo, sua cunhada. E, se tivesse de ser, deveriam fazé-lo em tempo breve,
néo aceitava noivado a demorar-se... [grifos nossos] - (AMADO, 1979)*.

No inicio desta cena, Jorge Amado utiliza dois pares de dicotomias (céu
/ mar; prata / ouro) para a seguir apresentar “o comandante e Clotilde” sob a luz
da lua. Lua e luar tém uma relacao de contiguidade, de metonimia em oposicao
as dicotomias; desse modo, “as juras de amor” surgem como que decorrentes da
transformacéo do par Vasco / Clotilde, ndo mais como separados, antagonicos,
mas agora unidos, contiguos em sentimento e pensamento. Dai que “beijos” e
“maos” assumem também a condicdo de metonimias desses corpos que se
unem. O ruido vem quebrar essa busca de unificacio — notemos entéo a relacao
entre as palavras “abrigo” e “salvamento”. O ruido era causado por outro “casal”,
o que conforma o ruido ao ambito paralelo de Vasco / Clotilde: o masculino e o
feminino. Voltando as duas dicotomias do inicio da cena, se a primeira é
formada por duas palavras de género masculino, a segunda nao, prata e ouro se
ajustam ao par masculino / feminino. O casal que surge é revelado aos poucos:
Primeiro o masculino, o vulto do Dr. Firmino de Moraes. E a chegada da
personagem feminina se faz por uma sequéncia marcada pela técnica
cinematografica, ao modo da montagem eisensteniana. Os gestos do advogado,
teatrais: “Espiou em redor, terminou de subir, fez um sinal, chamando.” Entéo
aparece metonimicamente as maos da personagem feminina. E a revelacao de
sua identidade se faz com o apoio de uma figura sonora, a aliteracao, que se
associa em termos fonéticos as “maos”: “Moema, a mameluca, e ali mesmo...”
Apos a observacao de Clotilde de que o advogado ¢é casado, julgando assim
Moema como uma “descarada”, o capitdo apresenta uma justificativa para a acao

10°0Op.Cit., p. 150
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da moca, definindo um aspecto do amor: “O amor ndo respeita convencdes”, e
a seguir apresenta uma comparacdo: “O amor é como a Tempestade”.
Comparacdo romantica ao modo do romantismo alemao, diriamos (Sturn und
Drang). Passamos agora das maos de Moema, a mameluca; para as maos de
Clotilde — um travelling em close-up dos mais criativos dum cinema
impressionista. E a amada do capitao, pede-lhe “segredo” sob o pacto de amor
que juraram e o pedido de casamento. O segredo envolve assim a relacao
amorosa de ambos ao ambito do que deve ser oculto, do mistério, na tonalidade
das proibicoes, como foi o encontro de Firmino e Moema. A justificativa para o
segredo é que Clotilde queria casar “sem convidados, sem noticias, sem festa”,
como se expressasse 0 desejo de despir-se das convencodes sociais, afinal o
casamento é um dos momentos mais festivos destas convencdes.

Podemos observar, pela analise dessa cena, como a escrita em Os Velhos
Marinheiros segue um planejamento de movimentos, de falas, de imagens, cuja
organizacdo maior é a transformacdo da capacidade de observacdo do leitor na
busca de encontrar a verdade acerca da figura de Vasco Moscoso de Aragao.
Agora, o leitor é que estd metaforicamente munido daquele telescopio, com suas
lentes, a passear, levado pelo narrador e pela personagem Vasco, a se orientar
pelos detalhes, pelos intersticios do discurso narrativo.

As dicotomias se ajustam num processo macrocosmico maior, o da
antitese entre realidade e ficcdo. Esta antitese vai sendo aos poucos construida
até o momento em que Vasco Moscoso assume o comando do navio, a partir
dai, vai se desconstruindo a oposicao antitética por uma simbiose, em que a
ficcao (as habilidades maritimas de Vasco, inexistentes de fato) vdo se
sobrepondo até o momento em que o acaso (a tempestade em Belém) o leva a
ser reconhecido pela sociedade como um grande comandante. A antitese terra /
mar assim se apresenta também como andloga da relacdo entre realidade e
ficcao. E no mar que estd a imagem criada de Vasco para si mesmo. O mar €é a
metafora de sua imaginacdo, de suas aventuras inventadas. Fluido, fugidio,
inconstante ante as intempéries, vago e surpreendente. A terra, firme, segura, é
a metafora da realidade que ele nao aceita e nega continuamente a cada aventura
inventada. Quando se vé forcado a enfrentar o mar como comandante de um
navio, agarra-se ao improviso de cada situacao, como se acreditasse que pudesse
manter para si e para os outros a imagem que construira. Em momento algum,
no romance, vemos Vasco duvidar de sua capacidade de reconstrucio da
realidade por meio da sobreposicéo da ficcdo sobre ela. Por fim, sdo os amores
que lhe escapam ao dominio capitaneado. Dorothy, Clotilde sao figuras
femininas que apenas parecem se sujeitar por um certo tempo ao seu comando,
mas fogem no instante decisivo, se libertam e seguem caminhos diferentes. As
mulheres de Vasco sio metaforas do mar. Notemos a primeira cena em que
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Vasco Moscoso vé Clotilde:

Demorou ainda alguns minutos, porém. Porque, perfumada, os cabelos em

cachos cuja perfeicao custara-lhe com certeza grande parte da tarde, vestido

majestoso, um xale de seda na mao, aqueles olhos de quem conduzia secreto

desgosto, e sem o pequinés (detalhe alvissareiro), vinha deslizando Clotilde

pelo convés. Pulou mais forte o coracdo do comandante. Ela ja o enxergara e

atiravalhe um adeusinho que era ao mesmo tempo um chamado. Aproximou-se.
— F uma deusa do mar... (AMADO, 1979)!!

Comparemos com a cena em que Vasco Moscoso narra sobre a tensao
amorosa entre ele e Dorothy:

Algum dos senhores ja tentou convencer uma mulher, fazé-la compreender a
mais clara das situacoes? Dorothy, ainda mais apaixonada que ele, necessitando
dele, disposta a suicidar-se, a atirar-se no mar, se ele nao a quisesse, chegou
ao cumulo de certa madrugada, em trajes de dormir, subir ao tombadilho
reservado aos oficiais e chamar na porta de sua cabine. Vestida com a camisola
de noite, vaporosa, toda em rendas, mal-escondendo a carne ansiosa, Dorothy,
os pés descalcos, corria entre eles pela sala, Adriano Meira passava a lingua nos
labios. (AMADO, 1979)!?

Clotilde é definida por Vasco Moscoso como uma “deusa do mar”. Tétis,
esposa de Oceano? Anfitrite, esposa de Poseidon? Clotilde faz por utilizar seus
artificios para encantar o comandante (“os cabelos em cachos...custara-lhe
grande parte da tarde”). Por sua vez, Dorothy, dominada pela paixao,
imprevisivel como o préprio mar, esta “disposta a suicidar-se, a atirar-se no
mar”. Nova Moema? Alias é Moema, a mameluca, a mulher que finalmente
parece compreender e aceitar as dicotomias que definem Vasco Moscoso:

Como véem, ja novamente torna-se dificil distinguir a verdade, despi-la dos
véus da fantasia. Afinal, a quem amara o Comandante, a quem se declarara na
noite da grande lua, na coberta? A Clotilde, a Grande Baqueana, madura e com
chiliques, ou a agreste e impudica Moema, cuja mao amparara seu braco na
hora dificil, a mameluca com urgéncia de chegar a seu dramatico destino?
Quanto a mim, nao sei e desisto de saber. (AMADOQO, 1979)"°

Neste trecho, o narrador nos confessa a impossibilidade de separar a
verdade (realidade) da fantasia (ficcao). Vasco so6 pode ser definido por sua
capacidade de misturar ambas as coisas, de viver com intensidade tal suas
fantasias, como um Dom Quixote, a ponto de conseguir transfigurar-se num

1 Op.cit., p. 123
12 Op.cit., p. 51
1B Op.cit., p.164
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comandante de navio. Esta intensidade que Vasco aplica aos seus sentimentos e
as suas aventuras € a hipérbole que contorna as antiteses terra / mar, realidade
/ ficcdo. Sao antiteses grandiosas, hiperbolicas. Assim, a inconstancia do mar,
marcada pela antitese tempestade / calmaria é que vai colocar, seja pelo destino,
seja pela nocdo de acaso, a solucdo dos impasses que tais antiteses compoem.
Jorge Amado trabalha o tema do mar em varias outras obras, sempre com
um sentido simbolico, ora como metafora, ora como hipérbole das condicoes
humanas e como analogia da vida. Mar Morto (1936), contando a vida de
pescadores, com destaque para o lendario Guma'*; ou ainda em A Morte a Morte
de Quincas Berro d’Agua (1959), em que a morte derradeira do ja morto Quincas
se da no mar, além da analogia entre a embriaguez e a nausea ou o enjoo em
alto mar'’; ou ainda no quase-livro-de-memorias Navegacdo de Cabotagem
(1992), com o subtitulo de “apontamentos para um livro de memorias que
jamais escreverei” Talvez Mar Morto fosse a obra que mais se aproxima em
termos de enredo e de caracteristicas ao livro O Velho e 0 Mar, de Hemingway.
Mas neste texto ndo buscamos a confirmacdo da proximidade entre ambos os
autores, mas os modos peculiares e simboélicos com que trataram do mar.

2. O Velho e o Mar: O Peixe Metonimico e Metaforico

O livro O Velho e O Mar' (The Old Man and the Sea, 1951), de Ernest
Hemingway é um dos livros mais conhecidos de literatura norte-americana no
Brasil. Adaptado para o cinema em 1958, com direcao de John Sturges e Spencer
Tracy no papel do velho pescador Santiago.

E a historia do velho pescador, desacreditado em sua aldeia, que se lanca
ao mar em busca da pesca derradeira e consegue pescar um descomunal peixe
espada que, no entanto, acaba sendo devorado por tubaroes e so resta ao velho
o0s ossos. Narrativa cheia de simbologias, notadamente as que se referem a figura
de Cristo. A significacdo simbolica do peixe assim como a dos atos de Santiago
permite uma ambiguidade na definicdo dos papéis simbolicos:

Quem lé o livro com atencdo percebe que o peixe, segundo os

14 Sobre a importancia da obra e vérios aspectos interpretativos indicamos a leitura de Coloquio 70 Anos de Mar Morto. Edicao
da Fundacao Casa Jorge Amado, 2008. Varios Autores. O livro contém textos apresentados no coléquio que se realizou na
Fundacao Casa Jorge Amado, Salvador, nos dias 28, 29 e 30 de agosto de 2006.

15 Indicamos a leitura de GROISMAN, Judith. “Gritos e Sussuros em A Morte e a morte de Quincas Berro d’agua”. UFB,
Ensaios sobre o escritor, 1982. Também, de TAVARES, Ildazio. Quincas Berro D’agua: O Santo Picaresco. UFB, Ensaios
sobre o escritor, 1982. Ou ainda, o trabalho de NEMRAVA, Daniel. O Carnavalesco e o Mitico na Morte de Quincas Berro
d’Agua. Universidade Masaryk / Universidade Palcky, Brno / Omoluc — Rep. Tcheca, 2000. Disponivel em:
http://www.premioiberoamericano.cz/documentos/6taedicion/2doPremioVI DanielNemrava.pdf

1o Tanto para comparacdo da nossa traducdo, algo livre, com uma traducéo editada; ou ainda, para fins de analise se a
traducdo em portugués ndo alterou o texto original, nos valemos da edicdo em portugués traduzida por Jorge de Sena.
HEMINGWAY, Ernest. O Velho e o Mar. Traducdo Jorge de Sena. Disponivel em  BaixeLivros:
http://www.baixelivros.biz/baixar-livro-o-velho-e-o-mar-ernest-hemingway-pdf-epub-mobi/
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pensamentos de Santiago, é o irmao que ele matou: ‘But I have killed
this fish which is my brother (...)’. Matando o peixe, ele, de certo modo,
se mata também. Esta leitura pode levar o leitor a considerar mais
uma teoria radicalmente oposta a que foi levantada antes, no sentido
de que o peixe, e ndo Santiago, é o simbolo de Cristo. (NAZARIO,
1988)"

Varios indices podem ser levantados para se justificar uma interpretacao
simbolica que associa Santiago a Cristo, ou no outro sentido, de que o peixe é
que seria Cristo; como as sete quedas de Santiago ao chegar ao porto ou o fato
do peixe ser no inicio o signo que representava o Cristianismo.

The first to come on mind can be the following: the old man's failure is known
to the community, and although all behave to him with a respect, he feels that
he loses his credit. His fight for a big fish can mean a fight for his weakening craft and
body abilities. The big fish could show to himself and to others that he can still keep up
with the pace of life. Man would demonstrate himself as a worthy member of the

society he lives in — the fish would present both the perseveration of man's social status
and his incessant life powers. (MARAKOVA, 2011)'®

Nesse sentido, podemos entender o livro de Hemingway como uma
alegoria, uma vez que os aspectos simbolicos buscam colocar em evidéncia de
forma concreta no peixe, no barco, no pescador, nos tubardes representacdes
de elementos abstratos como humildade, vontade, perseveranca, castigo,
remissao e vitéria. Como observa Michaell Hollister:

The Old Man and the Sea is an allegory of human aspiration in general, idealistic
pursuit dramatizing the theme of attaining a spiritual victory that transcends
destruction, the major theme of religions and of “The Artist of the Beautiful” by
Hawthorne, in which the artist’s butterfly is destroyed. In “The Butterfly and the Tank”
(1938) Hemingway embodies the polarity of destruction and transcendence.
(HOLLISTER, 2012, p. 7)*

Consideremos alguns aspectos relativos a linguagem da obra,
notadamente a questdo da pesca do peixe-espada (marlim) e do mar.

It was getting into the afternoon and the boat still moved slowly and steadily. But there
was an added drag now from the easterly breeze and the old man rode gently with the

" NAZARIO, Julian. Ernest Hemingway. Sao Paulo: Atica, série Principios, vol. 139, 1988. p.63

18 MARAKOVA, Lenka. The Interpretation of Hemingway’s The Old Man and the Sea (Literary Psichological-analysis). Brno, Rep.
Checa, Univ. Masaryk, dissert. de mestrado, orientador: Pavla Buchtova, 2011. p. 23-24

9 HOLLISTER, Michael. “Analysis: The Old Man and the Sea”. Disponivel em: http//www.amerlit.com/novels/ANALYSIS
Hemingway, Ernest The Old Man and the Sea (1952) analysis in detail.pdf p. 7.
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small sea and the hurt of the cord across his back came to him easily and smoothly.
Once in the afternoon the line started to rise again. But the fish only continued to swim
at a slightly higher level. The sun was on the old man’s left arm and shoulder and on
his back. So he knew the fish had turned east of north.

Now that he had seen him once, he could picture the fish swimming in the water with
his purple pectoral fins set wide as wings and the great erect tail slicing through the
dark. I wonder how much he sees at that depth, the old man thought. His eye is huge
and a horse, with much less eye, can see in the dark. Once I could see quite well in the
dark. Not in the absolute dark. But almost as a cat sees.

The sun and his steady movement of his fingers had uncramped his left hand now
completely and he began to shift more of the strain to it and he shrugged the muscles of
his back to shift the hurt of the cord a little. (HEMINGWAY, 1951, p. 66-67)*

Notemos como a relacao entre céu e mar se constroi, secundada pelas
dicotomias de carater antitéticos, superticie visivel / profundidade invisivel,
visdo / ndo visdo, movimento / inércia, oeste / norte, juventude / velhice.
Quando lemos “It was into the afternoon”, o conhecimento de que era tarde s6
é possivel a Santiago pela observacao da posicao do Sol (visao), e quando “the
boat moved slowly and steadily” temos a quebra do estagio parado (inércia)
pelo movimento, mas por extensao, o barco s6 poderia ter se movimentado
assim se o peixe, invisivel por estar na profundidade o puxasse. Quando o
barco muda de direcao do oeste para o norte (90 graus, portanto), tal
mudanca de direcao so é possivel novamente pela expressao do invisivel no
visivel (o peixe agindo sobre o barco). Quando Santiago imagina o peixe a
nadar nas profundezas e compara suas barbatanas com asas, temos a metafora
do céu transubstanciado na dgua e enquanto os passaros voam ao dia sob a
luz do Sol, o peixe vai cortando a escuriddo. Dai Santiago transfere a relacao
luz / escuriddo para a dicotomia presente / passado, na qual, no passado
podia enxergar no escuro como um gato, e no presente mal enxerga na
propria luz. O movimento do Sol transfere luz e energia para seus musculos,
na busca de desentranhar das profundezas, da escuridao, do invisivel o peixe
para o lado visivel do mundo. Por sua vez, o leitor também acompanha atento
essas movimentacoes do barco, esperando também ter na proxima frase a
imagem do peixe e a conquista de Santiago, co-participa com o velho da sua
busca.

3. Um Olhar Neo-estruturalista Semiético para a representacao do Mar

Denominamos esta parte com referéncia ao “Neo-estruturalismo

20 HEMINGWAY, Ernst. The Old Man and the Sea. 1951, 12 ed. Edicdo Lelivros, s.d. Disponivel em:
http://ebookbees.com/the-old-man-and-the-sea-free-ebook/ p. 66-67
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Semiotico”, no sentido de que buscaremos analisar aspectos da linguagem de
ambas as obras na busca de encontrar elementos simbélicos que determinam
caracteres marcantes das mesmas e de como esses simbolos tem aspectos ligados
as sociedades que sao ali representadas.

O mar é mais do que um cenario tanto em Os Velhos Marinheiros quanto
em O Velho e 0 Mar. Se bem que na obra de Jorge Amado o mar s6 assuma a
condicdo de co-participe do protagonismo ao final. Nessas obras o mar assume
nio raras vezes uma condicdo metaférica e simbolica. E espaco da realizacio da
aventura, e o elemento da natureza que se interpde ao protagonista como o
limite de suas possibilidades. Em O Velho e 0 Mar de Hemingway, o mar
determina a relacdo entre visivel e invisivel, entre luz / escuridao, entre passado
/ presente, movimento / inércia e por fim, todas estas dicotomias se dirigem para
a simbologia de duplas dicotdmicas Santiago-peixe / homem-Cristo; em que
existe uma completa inter-relacio entre os dois pares: Santigo-homem, Santigo-
Cristo; peixe-homem e peixe-Cristo. A conquista do marlim e a derrota ante os
tubaroes — estes claramente simbolizando, a nosso ver, os outros homens que
se impdem para a consciéncia de Santiago a necessidade de recuperar sua
credibilidade, sua forca vital e seu respeito na comunidade.

The sun was rising for the third time since he had put to sea when the fish started to
circle. He could not see by the slant of the line that the fish was circling. It was too
early for that. He just felt a faint slackening of the pressure of the line and he commenced
to pull on it gently with his right hand. It tightened, as always, but just when he reached
the point where it would break, line began to come in. He slipped his shoulders and head
from under the line and began to pull in line steadily and gently. He used both of his
hands in a swinging motion and tried to do the pulling as much as he could with his
body and his legs. His old legs and shoulders pivoted with the swinging of the pulling.
“It is a very big circle,” he said. “But he is circling.” Then the line would not come in
any more and he held it until he saw the drops jumping from it in the sun. Then it
started out and the old man knelt down and let it go grudgingly back into the dark
water.

“He is making the far part of his circle now,” he said. I must hold all I can, he thought.
The strain will shorten his circle each time. Perhaps in an hour I will see him. Now I
must convince him and then I must kill him. But the fish kept on circling slowly and the
old man was wet with sweat and tired deep into his bones two hours later. But the
circles were much shorter now and from the way the line slanted he could tell the fish
had risen steadily while he swam.

For an hour the old man had been seeing black spots before his eyes and the sweat
salted his eyes and salted the cut over his eye and on his forehead. He was not afraid of
the black spots. They were normal at the tension that he was pulling on the line. Twice,
though, he had felt faint and dizzy and that had worried him.

“I could not fail myself and die on a fish like this,” he said. “Now that I have him coming
so beautifully, God help me endure. I'll say a hundred Our Fathers and a hundred
Hail Marys. But I cannot say them now. Consider them said, he thought. I'll say
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them later. [grifos nossos] (HEMINGWAY, 1951)*

Hemingway comeca este trecho marcando o tempo de forma indireta,
nao diz que era o terceiro dia, mas que era a terceira vez que o sol nascia: uma
forma de aproximar a situacdo do pescador para o ambito mais tribal, mais
rustico; Santiago é um homem solitario ao mar, sem relogio, sem calendarios;
proximo esta de Ismael/Ahab de Moby Dick, de Herman Melville (1851),
proximo esta de Robison Crusoé, de Daniel Defoe (1719). A relacao visivel /
invisivel se estabelece a partir da narracao dos movimentos da linha. Santiago
nido vé o peixe, apenas percebe seus movimentos, que traduz a partir do
comportamento da linha. Quando se narra que Santiago “saw the drops jumping
from it in the sun”, o close-up dado, o detalhe que se apresenta é mais do que um
simples recurso estilistico. O Sol que ilumina as gotas d’agua, marcando o limite
do visivel; abaixo, nas aguas ocednicas esta o desejado peixe, invisivel, apenas
compreendido pelos efeitos que produz sobre a linha, as gotas d’agua que caem
da linha pelo movimento causado: metonimia sintética.

O tracado do circulo é a metafora do relogio que Santiago nao tem.
Observa o movimento do Sol para estabelecer em qual parte do dia esta (manha,
tarde, anoitecer); mas ali, naquele momento, os movimentos circulares do peixe
determinam maior precisao (“in an hour”). Os movimentos circulares do peixe
se transformam em metafora dos movimentos dos ponteiros dos relogios: “But
the fish kept on circling slowly and the old man was wet with sweat and tired deep into
his bones two hours later.”, e ainda: “For an hour the old man had been seeing
black spots...”.

Por fim, ao expressar sua fé — poderia rezar uma centena de pai-nosso e
outro tanto de Ave-Maria — mas ndo agora, no meio da acao (In Medias Res) —
mas a seguir, s6 pelo fato de ter se lembrado dessas oracoes afirma: “Consider
them said, he thought. I'll say them later.” O tempo necessario para dizer tantas
oracoes é resumido, transformado sinteticamente na simples acdo de lembrar.
O momento de acdo exige rapidez, pensamento sintético, o tempo se comprime
ou se expande conforme a necessidade perceptiva.

O mar, aqui, é a fronteira do visivel e do invisivel, mas também, o espaco-
tempo das acoes de Santiago. Espaco e tempo indissociaveis, que se expressa
nos circulos do peixe ao redor do barco, nos movimentos da linha.

Em Os Velhos Marinheiros, quando se apresenta a verdade sobre a forma
como Vasco Moscoso de Aragiao obteve o titulo de “Capitao-de-longo-curso”,
gracas ao auxilio generoso de seu amigo Georges; temos também a
demonstracdo de como esse titulo veio se tornando para Vasco em uma
transformacao de suas aspiracdes e de sua personalidade. Descobrimos de onde
viera o nome “Benedict” - o famoso barco pelo qual viajara pelo mundo e passara

2 Op.cit., p. 85-86
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por tantas aventuras, conforme suas narrativas fantasiosas:

Enriqueceu-se de muito seu museu maritimo quando nas costas da Bahia,
proximo a capital, naufragou um barco inglés. Foram os objetos a leilao, em hasta
publica, e o maior lancador foi o comandante Vasco Moscoso de Aragio.
Arrematou a roda do leme, uma preciosa luneta, crondometros, agulhas
magnéticas, anemometros, higrometros, o cronografo de bordo, uma escada de
cordas, sem falar em duas caixas de uisque para oferecer aos amigos.

Nao iria mais perder aquela mania de comprar instrumentos nauticos.
Terminaria, varios anos depois, por adquirir um telescépio a um aventureiro
alemao de passagem pela cidade. Tentara o germanico explorar o objeto na via
publica, cobrando um mil-réis de cada cliente interessado em olhar o céu de
perto, aproximar a lua e as estrelas. Fracassada a tentativa, conta de pensio a
pagar, foi o telescopio para a casa da rua dos Barris, de onde alias projetava o
comandante mudar-se. A sua peca predileta, na colecio a crescer, era a
miniatura de um navio, o ‘Benedict’, de meio metro, reproduzindo em seus
minimos detalhes um barco de passageiros, colocada dentro de uma caixa de
vidro. Fora um presente de Jerdonimo, no aniversario de Vasco. O jornalista
descobrira aquilo no porao do Palacio, a caixa coberta de poeira, jogada num
canto como coisa imprestavel. Vasco delirou, nao tinha palavras para agradecer.
[grifos nossos]-(AMADO, 1979)*.

O titulo do episddio é “De como se constréi um Velho Marinheiro, sem
navio e sem navegacdo”, ironia para demonstrar tanto a questio do
apadrinhamento, da facilidade com que na obtencao de titulos no Brasil pode
ser por meios escusos; mas também para especificamente o narrador nos oferece
0 processo imaginativo que se desenvolve na consciéncia de Vasco, de como ele
assume a personalidade ficticia que desenvolve de homem do mar.

Vasco torna-se um aficcionado de produtos e materiais nauticos, a
expressdo “museu maritimo” conota um lugar onde se guardam coisas do
passado da navegacdo, forma simbolica, portanto, de substituir um passado que,
em verdade, o personagem nao teve. A “roda do leme” e a “preciosa luneta”
entre os objetos comprados assumem papel especial. O leme é a direcao, mas
aqui é a direcao das aventuras imaginadas a partir de entdo, ao passo que a
luneta é o modo de aumentar, hiperbolizar suas facanhas. Vasco desenvolve
uma “mania” maritima. O telescoépio que muita atencdo causara em Periperi foi
comparado a um aventureiro alemao, e mais que a luneta, indicara agora um
aumento da hiperbolizacao de seu desejo de ser o verdadeiro “capitdo-de-longo-
curso’.

Porém, a “peca predileta” ¢ uma miniatura de navio, de meio metro, o
“Benedict”. Eis o barco que povoard sua imaginacao, e por meio dela, o
exagerara ao tamanho de um grande navio, pelo qual, se transportara em sonhos
a todos os portos do mundo, a todos os oceanos e mares. L4 encontrard uma

2 Op.cit., p. 99
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Dorothy inventada, diferente da real; 1a conhecera outros marinheiros, de 14,
vem parte da razdo do nome do romance de Jorge Amado, ja que “Velhos
Marinheiros” é uma expressao no plural. A posse do pequeno “Benedict” sera o
objeto que psicologicamente o levara a um estado de imaginacao para além da
razao, o delirio, o onirico.

Ja na parte final de Os Velhos Marinheiros, Vasco Moscoso passara por uma
prova de suas habilidades nauticas inexistentes. No desembarque do Ita em
Belém ordenara, pressionado pelas cobrancas do Imediato e dos oficias de
bordo, ordenara intuitivamente que o navio baixasse todas as ancoras e fosse
preso com todas as amarras. Ordem cumprida sobre risos dos marinheiros, pois
tal ordem so se justificaria se se esperasse um maremoto, um tufdo, ou um
tsunami, mas o clima era tranquilo, sereno e agradavel. Aqui se expde a antitese
tempestade / calmaria, e as ordens dadas por Vasco entram em conflito com a
analise que os marinheiros fizeram do tempo naquele momento. Dera ordem
sem qualquer conhecimento do assunto e escolhera a mais absurda, a mais
hiperbolica. Porém, contrariando as previsoes, durante a noite, houve uma
completa e inesperada mudanca de tempo, surgindo uma tempestade que
avassalara a cidade e o porto, de sorte que o tinico navio a se salvar fora o Ita.

Dos quadrantes do mundo vinham num tufao de vinganca, dispostos a tudo
destruir para salvar o sonho. Veio o ardente Simum com o fogo do deserto,
levantando as areias como espantosa muralha. As Mongoes chegaram do Oceano
Indico, por onde tanto navegara o Comandante, vinham em cerrado grupo e
arrancavam as casas de seus alicerces, revolteando-as no ar como folhas
mortas de arvores. Negro, a assoviar uma canc¢ao de morte, Harmata chegou
da Africa, em rodopios, e desamarrou paquetes, atirando-os contra o cais,
rompendo-lhes os mastros e os bueiros. Os ventos Alisios naufragaram
barcos, veleiros e jangadas. O Mistral tomou do iate vindo da Guiana Francesa,
e numa brincadeira macabra, colocou-o de volta a navegar, rasgou-lhe as velas,
arrancou-lhe o leme, arremessando-o para os lados de Marajo, onde as
espantadas tartarugas invadiam aldeias. O frio da morte a pairar sobre a cidade,
veio das estepes da Sibéria nas asas brancas dos ventos do inverno glacial.
Vinham de longe, traziam meia hora de atraso, mas quando chegaram foi o fim
do mundo. Os ventos do Nordeste, o Terral e o Aracati, ocuparam-se do barco
inglés e do navio do Lloyd, desamarrando-os de suas insuficientes amarras,
batendo um contra o outro num rumor de cascos rotos. O vento Aracati
jogou o navio do Lloyd mar a fora, sem mastros, cobertas, tombadilho. O
Terral, nacionalista apaixonado, demorou-se a maltratar o cargueiro inglés,
passando sua lingua de faca afiada pela garganta dos loiros marinheiros, sua
lingua de morte nordestina. Terral naufragou o cargueiro perto do cais, num
torvelinho, para que ali ficasse plantado como lembranca e adverténcia. Com os
ventos, chegaram as chuvas vindas dali mesmo de perto, da linha do equador
onde dormiam nas florestas umidas, trazendo toda as aguas estagnadas da
maleita, do tifo, da bexiga negra. Vieram e transformaram a cidade em milhares
de rios, riachos, ribeirdes e corregos. O rio Amazonas comecou a inchar, a
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comer terra com seus dentes avidos de agua, a fabricar ilhas e cadaveres. A
pororoca tanto ampliou seu grito que ele mediu quilometros de pavoroso som
e foi ouvido nas costas da Africa, na cidade de Dakar e em perdidos povoados
onde trémulos selvagens reconheceram o grito de guerra de Xango. [grifos
nossos| - (AMADO, 1979)?

Jorge Amado lista ventos de varias partes do mundo, mitologicos ou reais
(Simum, Mongcoes, Negro, Alisios, Mistral, ventos da Sibéria, Terral, Aracati)
todos agindo de forma exageradamente espantosa, assim como a hipérbole
hiperbérea dos ventos da Sibéria atracando em Belém. Depois a chuva colossal,
a enchente enorme do Amazonas, cuja pororoca chegou a Dakar e por fim, a
citacdo a Xango. A hipérbole que caracterizava as narrativas fantasiosas do falso
capitdo-de-longo-curso agora se transformava em energia que fomentava a
descricdo de inesperada tempestade. Assim, Vasco Moscoso foi levado a
condicdo de herdi e capitdo conhecedor das surpresas dos oceanos. Mas, ao
longo do livro, a presenca do oceano é sempre sutil. Em praticamente toda a
viagem, o mar se apresenta como pano de fundo, leve, quase despercebido para
a narrativa. No navio, as conversas e discussoes, os jantares, os namoros, tudo
se desenvolve por personagens que estao indiferentes ao mar. Mas as descri¢coes
que faz das personagens femininas e o modo como percebe a realidade estdo
repletos de imagens maritimas: Clotilde, a deusa do mar; Moema, a mameluca,
por exemplo. O mar é a metafora da vida imaginaria de Vasco Moscoso, e é no
mar-real que tera que por a prova o impasse entre realidade e ficcao. Em alguns
breves momentos, se narra a conversa de marinheiros notando a falta de
conhecimento de Vasco para as coisas do mar, de forma ironica. Mas é no final,
quando tudo parece ter levado o protagonista a um fim melancolico, inclusive
com a fuga de Clotilde, as forcas da natureza deflagram a tempestade colossal
que recupera o destino do personagem para o ambito da comédia, tom que
caracteriza a obra.

Em O Velho e 0 Mar, de Hemingway, o personagem principal, Santiago, é
um pescador. Seu relacionamento com o mar é o que define seu mundo e sua
personalidade. Em Os Velhos Marinheiros, Vasco Moscoso é um falso capitao,
levado a condicio de comandante efetivo de um navio por circunstancias
ironicas do destino; o mar é para ele um estranho, que admira, mas desconhece
na intimidade. Ambos sio velhos, lutando com o passado, seja o real de
Santiago, seja o fabuloso de Vasco. Ambos conseguem, apesar de todas as
expectativas contrarias, recuperar seu prestigio social, seu respeito junto as
comunidades em que vivem. Se no tom dramatico e tragico que determina o
livito de Hemingway, Santiago é relacionado simbolicamente, seja por
intermédio do peixe, ou por ele mesmo, com a figura de Cristo; Vasco Moscoso
de Aragao é o falso profeta — vivendo uma tragicomédia - cujas profecias levam

2 Op.cit., p.162
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muitos a acreditar nas suas falacias, contando, no mais das vezes, com 0 acaso
ou para dar crédito ao seu discurso. Jorge Amado, assim, compde uma obra que
pelas suas ironias e hipérboles, nos leva a compor um panorama engracado, mas
profundamente critico da sociedade ali representada.

O mar em O Velho e 0 Mar é marcado pelas dicotomias visivel / invisivel,
passado / presente, superficie / profundezas, movimento / inércia; em Os Velhos
Marinheiros as dicotomias sao passado / presente, terra / mar, tempestade /
calmaria e real / ficticio. Em O Velho e 0 Mar, as aguas funcionam como simbolo
e como metafora. Em Os Velhos Marinheiros, as aguas se transformam na
hipérbole da imaginacao. A hipérbole em Hemingway é seu peixe, no entanto,
hipérbole devorada por tubardes, que so restam os ossos para confirmacao de
sua veracidade, a linguagem desvelada de suas fantasias e figuras, a prova
descarnada dos fatos, a ironia tragica. Em Jorge Amado, a tempestade final é a
ironia satirica do destino.
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