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Resumo

A proposta € um estudo temdtico das
letras de Chico Buarque que modulam o
feminino, Partindo de uma vinculagio do
tema das mulheres ac da marginalidade
social, apontam-se a mulher &rfica e a pro-
metéica, a ordem da festa e a ordem do trd-
gico, a desmitificacdo da mulher e do amor,
e a passagem do Eros politizado a polis
erotizada, Todas, faces de que se reveste o

“eterno ferminino™ fAustico,
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Abstract

The aim of this article is to conduct a the-
matic study of the lyrics of Chico Buarque
that modulate the concept of feminine, By
attaching the question of femaleness to that
of social marginality, one casts new light on
the concepts of the Orphic and the
Promethean woman, on the realm of the
feast and realm of the tragic. on the demysti-
fication of the woman and of love, on the
transformation of the politicised Eros into
eroticised polis, all of which are different

aspects of Faust's “eternal feminine”,
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A propésito das letras de Chico Buarque

“O que quer a mulher?” (Was will das Weib?)
— a pergunta irrespondida que se fez Freud,
em carta a Marie Bonaparte, ressoa singular-
mente na alta poesia’ de Chico Buarque.
Niao que se pretenda que a resposta tenha
sido dada, pois, como ji cantou Caetano
Veloso, “Ninguém sabe mesmo o que quer
uma mulher”. Mas as can¢des de Chico,
como as de poucos ma Musica Popular,
tematizam a mulher e seu desejo.

Com efeito, o poeta ¢ aquele ser a quem
¢ dado, mais do que aos outros, o poder de
manifestar a vida dos afetos; é como se ele
tivesse uma maior possibilidade de contacto
com o proprio inconsciente, e a poesia é um
€spaco em que se permite ao inconsciente
aflorar. E assim que nas cangdes de Chico

1 Quando se fala em “poesia” em Chico Buarque,
alude-se a mais do que o “poema”. No entanto, suas
composi¢des serio encaradas aqui somente enquanto
letras, Na cangio popular, palavra cantada, letra ¢
melodia formam um todo tnico. Separi-lo, privile-
glando um dos elementos, como farei, significars,
num certo sentido, uma mutilacio, sobretudo porque
a misica é produtora de significado. No entanto,
parto do pressuposto de que, dada a sua grande pene-
tragdo, as cangdes de Chico ja fazem parte integran-
te da sensibilidade musical do brasileiro contempo-
rineo, tornando-se, assim, na matoria dos casos, sim-
plesmente impossivel “ler’ tais letras, sem canti-las
meﬁalmente. Faco, assim, nessa abordagem tematica
de letras que aqui proponho, apelo nio apenas 1 boa

vontade, mas & meméria musical do leitor.

emerge a fala da mulher, de uma perspecti-
va, por vezes, espantosamente feminina.
Penso, por exemplo, numa cangio como
“Pedago de mim”, em que surge com gran-
de intensidade o sentimento feminino de
perda, de privacio, de falta:

Oh pedago de mim

Ol metade arrancada de mim

Leva o vulto teu

Que a saudade é o revés de um parto
A saudade é arrumar o quarfo

Do filho que ja norreu

E o que ¢ realmente notivel é que nessa
cang¢ao, que se desenvolve como um didlo-
go de um homem e de uma mulher num
momento de despedida, mesmo a fala atri-
buida i personagem masculina revela uma
posicio feminina:

Oh pedago de mim

Ok metade amputada de mim
Leva o que hd de ti

Que a saudade dii latejada
E assim como unia fisgada
No membro que jd perdi

Evidentemente, hi aqui uma convergén-
cia de elementos: de uma perspectiva psica-
nalitica, o complexo de castragio; ao nivel
do mito, alusio 2 criacio do ser humano, no
Génesis biblico, enquanto macho e fémea,
sendo Eva destacada da costela de Adio por
Javé; ou, numa outra vertente cultural, refe-
réncia 20 mito do andrégino, tal qual narra-
do no Bangucte de Platio: o ser composto,
dividido por Zeus em duas metades, que

2 Cf.a cangio “Beatriz”,
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hao de procurar-se, inapelavelmente... Alids,
esse estigma de uma unidade primordial a
ser recuperada, atualizada apenas iluséria e
precariamente a cada encontro amoroso
(“para sempre é sempre por um triz’");
marca significativamente nio apenas a
MPB, mas a poesia em geral: historias de
amor ¢ desamor, sempre.

Lirica amorosa

E ai descortina-se o poderoso filio da lirica
amorosa de Chico Buarque, desdobrando-se
desde a ingenuidade rendilhada de roman-
tismo juvenil da irremediavelmente lirica
“Até pensei” —

Junto a mim morava a minha amada
Cont olhos claros como o dia

La o meu slhar vivia

De sonho ¢ fantasia

E a dona dos olhos nem via

— ou “Benvinda” —

Venha iluminar ineu quarto escuro
Venha entrando como o ar puro
Todo nove da mnanhi

Venha minha estrela madrugada
Verha minha namorada

Ventha amada

Vertha urgente, venha irmd
Benvinda

Benvinda

Benvindd®

3 Dez anos mais tarde, com “Tongo do covit” (¢ a perda da inocéncia), vejamos a versio de que se reveste “Benvin-

da”:"Ai quem me dera ser gargom/ Ter um sapato bom/ Quem sabe até talvez/ Ser um gar¢om francés/ Falar de

champinhom/ Falar de molho inglés/ Pra te dizer gentil/ Benvinda/ Es tio graciosa e tio midda/ Tu és a dama mais

tesuda/ aqui deste covil. (...} Al quem, quem me dera ser Gardel/ Tenor e bacharel/ Pra te dizer febril/ Benvinda/

Tua beleza € quase um erime/ Tu & a bunda mais sublime/ Aqui deste covil”.
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3

...4 explicatez ousada de “Meu amor™:

O meu armor

Tem um jeito manso que € s seu

De me deixar maluca

Quando me roga a nuca

E quase me machuca com a barba mal
Seita

E de pousar as coxas entre as minhas coxas

Quando ele se deita, ai

Mas hi também o erotismo refinado (e
velado) dessa fremente stiplica de amor que
¢ “Sobre todas as.coisas” (do disco Paratodos,
de 1993):

Pelo antor de Deus

Nao vé que isso é pecado desprezar quem lhe
quer bem

Nio vé que Deus até fica zangado vendo
alguém

Abandonado pelo amor de Deus

Ao Nosso Senhor

Pergunte se ele produziu nas trevas o
esplendor

Se tudo foi criado — o macho, a_fémea, o
bicho, a flor

Criado para adorar o Criador

(.

Nao, Nosso Senhor

Nio hd de ter langado em movimento Terra ¢
Céu

Estrelas percorrendo o finnamento em
Carrossel

Pra circular em torno ao Criador

Convoca-se o Criador, para questioni-
lo sobre os objetivos tiltimos de sua obra;
e, inserindo o amor humano dentro do
Plano da Criagio, ecoam aqui os acordes
da Divina comédia, em que Dante fala
daquela for¢a “que move o sol e as demais
estrelas”. Por outro lado, a pergunta rets-

rica da pentltima estrofe:

Ou serd que o Deus

Quie criou nosso desejo é tao cruel
Mostra os vales onde jorra o leite ¢ o mel
E esses vales sdo de Deus

— abriga uma metifora — “os vales onde
jorra o leite e 0 mel” — que, dado o contex-
to, mais que a2 um Eldorado, alude a'um
registro inequivocamente erdtico.

Como cronista da vida afetiva, as cangdes
de Chico Buarque desenham um arco que
vai da vivéncia plena de uma relagio feliz,
em “Mulher, vou dizer quanto eu te amo™ —

Mulher, vou dizer quanto eu te ano
Cantando a flor
Que nés plantanios

()

Eu te repito

Esse meu canto de louvor
Ao frato mais bendito
Desse nosso amor

— a0 dilaceramento das separacdes mutila-
doras, flagradas nos detalhes de um quoti-
diano partilhado, signos pungentes de uma
vida (perdida) a dois:

Ah se ja perdemos a nogio da hora
Se juntos ja jogamos tudo fora
Me conta agora como hei de partir

()

Cotno, se na desordem do armdrio embutido
Meu palets enlaga o teu vestido
E o meu sapato inda pisa no teu

(“Eu te amo™)

— em que os sentidos opostos de enlacar/
pisar iconizam as possibilidades virtuais de
uma relagio de casal.

O acompanhamento da produgio de
Chico, nessa temitica, permite detectar
sensiveis modulagoes. Assim, a relativa-
mente recente can¢io “Todo sentimento”,
uma belissima cangio de amor maduro,
que se despoja das ilusdes de absoluto e
reconhece que o amor pode cair “doente,
doente”:

Prometo fe querer

Até o amor cair

Doente, doente

Prefiro entdo partir

A tempo de poder

A gente se desvencilhar da gente
Depois de te perder

Te encontro, cont certeza

Talvez num tempo da delicadeza
Onde ndo diremos nada

Nada aconteceu

Apenas seguirei, como encantado
Ao lado teu

Aqui, os advérbios “com certeza” e “tal-
vez” convivem, dialeticamente: trata-se de
um amor que, como nio poderia deixar de
ser, 20 fim da curva dos quarenta, incorpora
0 tempo e o redimensiona:

Pretendo descobrir

No dltimo wmomento

Unmn tempo que refaz o que desfez
Que recolhe todo sentimento

E bota no corpo uma outra vez

Nio é mais o tempo figurado em “Roda
viva”, que tudo dispersa, agita e destréi, o
tempo/vento, lufada impetuosa que tudo
leva “pra 14”, mas um tempo criador. N3o &
o mesmo lirismo amoroso dos 20 anos de
idade: 56 a maturidade poderia trazer esta
dimensio, a da reparagio.
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Como se vé, ndo di para falar da mulher
sem falar do homem, e vice-versa. Nesse
contexto, a tematica feminina representaria
apenas um dos pdlos, contracenando com o
masculino.

Mulher como protagonista

No entanto, é inegivel que a cangio de
Chico privilegia a fala da mulher, como na
galeria das suas personagens sobressai o
marginal como protagonista, pondo a nu,
assim, a negatividade da sociedade. Suas
composi¢des tornam-se, por forca dessa
escolha, a oportunidade para um exercicio
de critica social — exercida, no mais das
vezes, através das ricas modula¢des de que se
reveste sua ironia (satirica, parddica, alegéri-
ca). Desde o “Pedro pedreiro” do seu pri-
meiro disco (1965), passando por “Pivete”
(1978) e “O velho Francisco” (1987), até as
atuais composi¢des de 1997 (que contem-
plam os sem-terra), os despossuidos tém voz
e vez: sambistas, malandros, operarios, pive-
tes, mulheres. Mulheres. O seu discurso di
voz aqueles que em geral nio tém voz.
Assim, encontraremos o tema das mulheres
vinculado 20 tema da marginalidade social.
E explica-se porque é que, junto com a
temitica do marginal, em Chico Buarque
emerge a fala da mulher — o que o filia a
uma velha tradi¢io: a tradi¢do grega do dio-
nisismo. Pois o dionisismo se dirige sobretu-
do idqueles que estio fora da vida politica,
aqueles que estio 4 margem da ordem social
reconhecida e sacralizada pelo culto civico
que era a religido da polis: escravos e mulhe-
res. “O Dionisismo ¢ antes de tudo, e privi-
legiadamente, um assunto de mulheres”, diz
Vernant.*

4 JB. VERNANT, Mythe et pensée chez les grecs, 2. ed. Paris, Maspéro, 1965,
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Mulher drfica/ mulher prometéica

E ¢ por ai também que se esclarece porque
¢ que, na produgio de Chico Buarque, desde
a“Madalena”,” que foi pro mar e deixou seu
homem a “ver navios”, até a sambista de
“Deixc a menina” (que dan¢a a madrugada
inteira, deixando seu companheiro “mal de-
mais”, “com cara de marido’"), passando pela
personagem feminina de “Ela desatinou” —
essa mulher que desafia o principio de reali-
dade, e continua sambando, num Carnaval
continuado — é a mulher que encarna, mui-
tas vezes, o elemento dionisiaco:

Ela desatinou

Viu chegar quarta-feira
Acabar brincadeira
Bandeiras se desmanchando
E ela inda estd sambando

Ela desatinou

Viu morver alegrias
Rasgar fantasias

Os dias sem sol raiando
E cla inda esté samnbando

Ela ja nao vé que toda gente
Ja estd sorrindo normalmente
Toda cidade anda esquecida

Da velha vida da avenida

()

Quent ndo inveja a infeliz
Feliz no seu mundo de cetim

Assim debochando da dor
Do pecado, do tempo perdido
Do jogo acabado

Efetivamente, em “Ela desatinou”, é a
mulher que, raga de Dioniso, opde-se a
Prometen, deus da civilizagio, do trabalho,
da cultura ... e da repressio. (Prometeu é o
tita que dominou o fogo e o trouxe aos
homens, propiciando a civilizagic) E a
mulher que representa o principio do pra-
Z€T, em 0posi¢io ao principio de desempe-

nho,*

e ja inaugurou (em termos indivi-
duais) a ordem da festa, que & a ordem da
transgressio do regulamentado, o universo
érfico e ladico, que fundari a Utopia. Disse
Chico numa conversa que esta personagem
feminina de “Ela desatinou” é como que
uma espécie de porta-estandarte de “O que
serd” — festa dionisiaca, uma explosio em
que o erdtico e o politico convergem num
mesmo movimento liberador césmico.
Observacio interessantissima, que nos faz
lembrar do quadro de Delacroix A liberdade
guiando o povo — citado, aliis, por Marcuse
nos seus escritos em que evoca imagens de
resisténcia do feminino na arte’ — no qual
aparece uma mulher ondulando a bandeira
da Revolugio. Mas volto a “O que serd™: &
especialmente nesta cangio que se pode
apreender como a postura utdpica ilumina a
face sombria da Histbria, os marginalizados:

O que serd que serd
Que vive nas idéias desses amantes

5 Poderiamos até descobrir 2 antepassada da Madalena do Chico na personagem de mesmo nome, que da titulo a uma

cancio de Bide e Armando Margal, da década de 40:“Madalena/ Vocé foi ao samba/ Sem me avisar/ Parece incrie

vel, mulher/ Vocé nio tem pensar/ Veja se isto ¢ hora/ O sol ji esti de fora/ Vou para o trabalho/ E vocé no samba

até agora”.

6 Denominagio que Marcuse di ao principio de realidade freudiano, quando extrapolado de sua dimensio individual

para a dimensio histdrico-social. Em outras palavras, a denominagio do “principio de realidade™ na passagem da

onrogénese (em termos marcusianos: origem do individuo reprimido) para a filogénese (idem: origem da civiliza-

o repressiva), Cf. MARCUSE, Eros e civilizagio, Rio de Janeiro, Zahar, 1968,

7 Cf.J. HABERMAS et al., Herbert Marcuse, Barcelona, Gedisa,1980, p. 97.

Que cantam os poetas miais delirantes
Que jutam os profetas embriagados
Estd na romaria dos mutilados

Quice estd no dia a dia das meretrizes
Que estd na fantasia dos infelizes
No plano dos bandidos, dos desvalidos

E o discurso utodpico que di voz aqueles
que em geral nio tém voz; que transforma
os parias sociais em protagonistas da
Histéria — como na cang¢do “Internationa-
le”, em que sdo convocados os “damnés de
la terre” e os “forcats de la faim”, com a pro~
posta de uma grande subversio (tomada,
literalmente, no sentido etimolégico):

Foule esclave, debout, debout
Le monde va changer de base
Nous ne sommnies vien, soyons fout

Observemos mais detidamente as perso-
nagens presentes na visionaria “O que serd”
(que representa a mais expandida realizacio
da idéia de um cortejo 6rfico, de um carna-
val apocaliptico).* Basicamente, dois tipos de
gente: de um lado, amantes, poetas deliran-
tes, profetas embriagados, isto €, aqueles seres
que, fora do principio de realidade (seres que
“desatinam”...) habitam o mundo da fanta-
sia, mundo do Id; de outro lado, os margi-
nais, 1sto €, aqueles que foram mutilados fisi-
ca ou socialmente (infelizes, meretrizes, ban-
didos, desvalidos). Tanto num como noutro
caso, trata-se daqueles que estio fora da esfe-
ra do poder, excluidos da vida econémica.
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Excluida da esfera da producio, alijada
do mundo do poder: eis o lugar social da
mulher na sociedade patriarcal. Restar-Ihe-
ia exclusivamente o papel de contestadora
de tal ordem de coisas, opondo-se ao “prin-
cipio de desempenho” marcusiano? E o que
a cangido de Chico Buarque parece sugerir.
No entanto, que seja dito 2 bem da verdade,
poder-se-iam contrapor outros tamntos
exemplos, na propria produgio do compo-
sitor, em que é a mulher que representa a
faceta ordeira, que pde termo i boemia,
empurrando o seu homem para o trabalho,
literalmente, “despachando-o pro batente”.’
E esse, alids, o caso de “Logo eu”, de 1967,
cuja protagonista vai minando a boemia do
marido:

()

A minha amada

Diz que ¢ pra cn deixar de férias
Pra laigar a batucada

E pra pensar ent coisas sérias
E qualquer dia

Ela inda vem pedir, aposto
Pra cu deixar a companhia
Dos amigos que mnais gosto
E tem mais isto:

Estou cansado quando chego
Pego extra no servigo

Quero win pouco de sossego
Mas ndo contente

Ela me acorda reclamando
Me despacha pro batente

E fica e casa descansando

8 Uma anilise mais desenvolvida de “O que serd”, apontando a convergéncia do erético com o politico, encontra-se

no meu livro Desenlio magico: pocsia ¢ politica em Chico Buarquie, Sio Paulo, Hucitec, 1982,

=3

Alids, esse topos de “despachar pro batente” o seu homem parece estribar-se numa tradigio definida e forte no seio

da MPB — sobretudo na década de 40, quando grassava a ideclogia estadonovista. E o caso, por exemplo, de “Emi-

lia":“Eu quero uma muther/ Que saiba lavar e cozinhar/ Que de manhi cedo/ Me acorde na hora de trabalhac”.

E também o caso da personagem feminina de “Levanta, José”, de Dunga e Harcldo Lobo, da mesma época:

“Levanta, José/ Falta um quarto para as seis/ Vocé nio quer trabalhar/ Que serd de nés no fim do més/ Vocé nio

quer trabalhar/ Troca a noite pelo dia/ Se vocé nio levantar/ Eu lhe jogo dgua fria/ Acordei s 5 horas/ E ji fiz o

seu café/ Faltam 15 para as 6/ E vocé nio esti de pé”.
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Esse tipo de mulher, que — de uma pers-
pectiva masculina — fica em casa “descansan-
do”, participa indiretamente do universo do
trabalho, que € a esfera das relagdes de pro-
dugio na sociedade patriarcal, através do
marido. Seu campo de agio se estende até
onde vio as paredes de sua casa, enquanto o
dominio do homem ¢ a rua:

Com agiicar, com afeto

Fiz seu doce predileto

Pra vocé parar em casa
Qual 0 qué

Conr seu terno 1nais bonito
Vocé sai, ndo acredito
Quando diz que ndo se atrasa
Vocé diz que ¢é operdrio

Vai em busca de saldrio

Pra poder me sustentar
Qual o qué

No caminho da oficina

Hé unt bar ent cada esquina
Pra vocé comeniorar

Sei ld o qué...

()

Quando a noite enfim lhe cansa
Vocé vem feito crianga

Pra chorar o nieu perddo

Qual 0 qué

Diz pra eu ndo ficar sentida
Diz que vai mudar de vida

Pra agradar meu coragdo

E ao lhe ver assim cansado
Mealtrapilho e maltratado
Ainda quis me aborrecer

Qual o qué

10 Consulte-se a esse respeito o excelente e pioneiro estudo de Manoel Tosta BERLINK, “Sossega ledo! Algumas con-
siderages sobre o samba como forma de cultura popular”, Revista Contexto, Sio Paulo, nov. 1976, em que o autor
empreende, nas letras de samba, uma configuragio de trés tipos de mulher, que ele classifica de “doméstica”, “pira-
nha” ¢ “onirica”. Dentro do item das “domésticas”, ele comenta, exatamente, “Emilia” (Haroldo Lobo e Wilson

Batista), “Ai que saudades da Amiélia” (Mirio Lago e Ataulfo Alves), bem como “Com agicar, com afeto” e

“Quotidiano”, de Chico Buarque.

Logo vou esquentar seu prato
Dou um beijo em seu setrato
E abro meus bragos pra vocé

("Com agiicar, com afeto™)

Essa atitude feminina, apresentada aqui
da perspectiva da mulher (atraindo, assim, as
simpatias para a suposta “vitima” de uma
situagio desequilibrada), pode ser vista de
um outro viés, que revelara, sob a camada de
afeto, a dimensao de controle e cerceamen-
to da liberdade estabelecido por essa mulher
doméstica,' antitese da mulher érfica, num
clima de quotidianismo insuportivel:

Todo dia ela faz tudo sempre igual
Me sacode as seis horas da manha
Me sorri wm sorriso pontual

E me beija com a boca de horteld

Todo dia ela diz que é pra eu me cuidar
E essas coisas que diz toda mulher

Diz que estd me esperando pro jantar
E me beija com a boca de café

Todo dia eu 56 penso em poder parar
Meio-dia eu sé penso em dizer ndo
Depois penso na vida pra levar

E e calo com a boca de feijao

Seis da tarde, como era de se esperar
Ela pega e me espera no portdo
Diz que estd muito lovca pra beijar
E me beija com a boca de paixdo

Toda noite ela diz pra eu ndo me afastar

Meia-noite ela jura eterno amor
E mie aperta pra eu quase sufocar

" oa

E me morde com a boca de pavor
(“Quotidiano”)

O quotidiano é o mundo ciclico: a pri-
meira estrofe é retomada da 4ltima, e essa
idéia de circulo recorrente pode ser verifi-
cada também a0 nivel melddico. O quoti-
dianismo enclausura o homem nos seus vin-
culos. A mulher, aqui, nem abandona o
companheiro, nem o dinamiza: mas é exata-
mente a sua estreita presencga e as reiteradas
manifestagdes afetivas que acabam por apri-
stona-lo. A repeti¢io compulsiva dos mes-
mos gestos instaura um paralelismo com a
construgio melddica, que nio aponta para
uma saida — para uma “solu¢io” musical.

Um dos elementos mais marcados é a
pontualidade: nio apenas o sorriso é pon-
tual, quando o acorda 3s 6 horas da manh3,
mas pontualmente ela lhe oferece café,
almogo, jantar e cama, encerrando-o no
abrago de ferro de um quotidianismo insu-
portivel ~ metaférico e literal: “me aperta
pra eu quase sufocar”. E como se ela repetis-
se, a0 nivel do proprio lar, e das atividades
femnininas, os gestos mecinicos/regulamen-
tados e absolutamente previsiveis do opera-
rio numa fibrica: ela transporta o mecanis-
mo da vida da sociedade industrial para den-
tro de casa: € a “mulher competente” no
mau sentido, representante aplicada do
“principio de desempenho” afetivo.

Ha uma diminuigio do espaco vital de
que se necessita para existir, fora do circulo
restrito do cuidado/controle do outro. Nu-
ma inversio dos esteredtipos habituais quan-
to 4 passividade, a mulher aqui é ativa (embo-
ra tudo que faga se desenvolva dentro da mais
estrita e estreita previsibilidade, numa total
auséncia de espontancidade criativa) — ativis-
sima, por sinal: num espaco de poucos versos,
ela faz, sacode, sorri, diz, diz mais ainda, jura,
aperta, mas sobretudo beija: beija com a boca
de hortela, beija com a boca de cafg, beija
com a boca de paixdo, e beij2, ou melhor,
morde, com a boca de pavor. A paixio com-
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pulsiva e aprisionadora redunda em pavor, o
beijo vira mordida. Estabelece-se uma inver-
sao de sinais, em que os gestos do afeto se
transmudam nos signos da prisio.

E o homem? Na estrofe absolutamente
central, cercado de atos e gestos e falas da
mulher, quase que imobilizado, paralisado
por tanto ativismo, & sujeito apenas de dois
verbos, concentrados na dnica estrofe em
que o eu lirico (masculino) se expressa:

Todo dia eu s6 penso em poder parar
Meio-dia s6 penso em dizer ndo
Depois penso na vida pra levar

E me calo com a boca de feijao

— “penso” e “calo”: a¢des absolutamente
interiorizadas, que, como tal, n3o rompem o
circulo infernal daquelas duas vidas. Antitese
da mulher dionisfaca, a fémea aqui é agente
da repressao.

Mas hi uma cangio de Chico Buarque
que € uma espécie de “resposta masculina”
para “Quotidiano”, seu avesso. O exato cor-
respondente invertido da situagio em que
“todo dia ela faz tudo sempre igual” é exa-
tamente “todo dia ele faz diferente”, da can-
¢ao “Sem agtcar”. Contrapondo-se 3 férrea
disciplina horiria e amorosa, 20s beijos pon-
tuais e a implacivel previsibilidade das a¢des
da mulher em “Quotidiano”, aqui o
homem é um ser totalmente imprevisivel:

Todo dia ele faz diferente

Nao sei se ele volta da rua
Nao sei se me traz um presente
Nao sei se ele fica na sua

Talvez ele chegue sentido
Quetn sabe me cobre de beijos
Ou nem me desmancha o vestido

Ou nem me adivinha os desejos

Dia {mpar tem chocolate
Dia par eu vivo de brisa
Dia dtil ele tme bate
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Dia santo ele me alisa

Longe dele eu tremo de amor
Na presenga dele me calo

Eu de dia sou sua flor

Eu de noite sou seu cavalo

A cerveja dele é sagrada
A vontade dele é a mais justa
A minha paixdo é piada
A sua risada me assusta

Sua boca é um cadeado

E meu corpo é uma fogueira
Enguanto ele dorme pesado
Eu rolo sozinha na esteira

(“Sem agticar™)

Aqui, no pélo oposto da can¢io ante-
rior, 2 mulher quase nio age: é o objeto das
agdes do homem; e aqui, é ela que se cala
— alis, igualmoente, uma das poucas ativida-
des da protagonista. Face 2 estabilidade afe-
tiva e s tendéncias paralisantes da mulher,
contrapoe-se a instabilidade masculina, que
tem como critério exclusivo o proprio vo-
luntarismo. Extremamente sagaz ao recor-
tar um tipo de relagao entre os sexos, esta
cangio vale por um tratado sobre a condi-
¢do feminina — sob a sociedade patriarcal.
Pois, entre “‘eu de noite sou seu cavalo” e
“eu tolo sozinha na esteira” nio hi dife-
rengas, tudo convergindo para “ele nem
me adivinha os desejos”. A vida da mulher
¢ reativa is atitudes masculinas, é toda afe-
rida aos atos do homem, num leque que se
abre da privagio a0 actimulo — dependen-
te, exclusivamente, da soberana vontade do
macho.

Que participam do mesmo universo a
protagonista desta Gltima cangio e aquela
que, presa a casa, faz para seu homem seu
doce predileto, esti indiciado também a
partir do didlogo dos titulos: respectiva-
mente, “Sem aglicar” e “Com agficar, com
afeto”. As personagens femininas de ambas

poderiam ser consideradas versdes tupini-
quins das “Mulheres de Atenas™, que “nio
tém gosto ou vontade™: a elas falta a cons-
ciéncia do proprio Desejo.

Esse tipo de mulher, da estirpe das
“Mulheres de Atenas”, efetivamente cor-
responde muito mais 20 modelo estrutu-
ral da sociedade brasileira e da sociedade
patriarcal de um modo geral: é o tipo mais
comum, encontradi¢o a cada esquina. Por
que, entido, um espa¢o grande reservado i
mulher dionisfaca? Por que as Madalenas,
as morenas e as mulheres que “desati-
nam”? A resposta talvez seja a de que a
poesia nio existe para duplicar a realida-
de, mas para rasgar-lhe caminhos: acena
para a Utopia. E como ji disse Alfred
Doren, Utopia & o “espago do Desejo”.

Culturalmente, socialmente, a2 mulher
sempre esteve menos acachapantemente
vinculada ao principio de desempenho: sua
situagio de marginalidade — alijando-a do
poder econdmico e, conseqiientemente, do
poder decisério — a protegeu historica-
mente ndo apenas do exercicio repressor
do poder, mas do magnetismo enceguece-
dor do primado da vida econdmica. A pré-
pria situagio de marginalidade relativa-
mente a0 mundo da producio a defendeu,
historicamente, da obsessio do desempe-
nho, e possibilitou-lhe a preservagio de
outras dimensdes, essenciais para a vida
humana, sobretudo as da ordem da gratui-
dade em oposigio is da ordem do rendi-
mento. Claro, esta “qualidade”, pode-se
objetar, é fruto de uma situagio histérica
viciada; mas se a etiologia desse atributo é
negativa, essa qualidade, ou melhor, essas
qualidades sio altamente positivas, funda-
mentais na construgao da “Nova Sensibili-
dade” (para se falar com Marcuse), ingre-
diente fulcral da nova sociedade a ser gera-
da. Evidentemente, receptividade, ternura,
primado do sentimento em detrimento da
razdo, de subjetivismo em relacio 3 objeti-
vidade, visio detalhista que privilegia o

individual e o pessoal frente ao todo nio
sio qualidades propriamente “ontolbgicas™
do sexo feminino, mas tudo isso pode ser
aferido a modelos histérico-culturais mile-
nares — modelos que regeram as representa-
¢oes do que entendemos por “feminilida-
de”. E que sio valores dissonantes no mun-
do da produgio, do consumo e da explora-
¢ao organizada. Ou melhor, trata-se de va-
lores que encontram guarida na Utopia. E é
essa vertente, utopica, que reaparecera numa
das cangdes do disco de 1985, “Sentimen-
tal”, e que traduz com veeméncia uma de-
manda — feminina — de felicidade:

Ah eu hei de ser
Terei de ser
Serei feliz

Serei feliz, feliz

Fagam muitas manhds
Que se o mundo acabar
Eu ainda nao fui feliz
Atrapalhem os pés

Deos exéreitos, dos pelotoes
Eu nao fui feliz
Desmantelem no cais

Os navios de guerra

Eu ainda néo fui feliz
Paralisem no céu

Todos os avides

E urgente, eu ndo fui feliz
Tenho dezesseis anos

Sou morena clara
Atraente

E sentimental
Sentimental, sentimental

E a mulher reivindicando sua parte de
“promessa de felicidade”, que é o apanigio
da juventude. E isso numa situagio em que
essa felicidade € especialmente colocada em
risco: na situagio-limite da agressividade
(atributo masculino por exceléncia), que é a
guerra. Nio se poderia imaginar melhores
Imagens para uma antitese do “principio de
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desempenho”: atrapalhar, desmantelar, para-
lisar — em terra, mar e ar — as forgas da des-
truigdo. Eros contra Tinatos. De um lado, as
forgas da aniquilagdo e da guerra; de outro
lado, um canto feminino, reivindicando com
urgéncia seu quinhio de felicidade.
Sentimentalmente. E naquilo que uma lei-
tura apressada poderia nio vislumbrar senio
alienago, na realidade pode-se detectar uma
ruptura com a situagdo, uma recusa radical 3
opressao, uma forma de resisténcia.

A ordem do trgico

Nio €, no entanto, s6 na ordem da festa que
sobressai a a¢do da mulher defendendo a
vida (em sua dimensio de fantasia, sensibili-
dade, gratuidade, prazer); hi a defesa da vida
na ordem do trdgico:

Quem ¢é essa mulher

Que canta sempre esse estribilho?
S6 queria embalar meu filho
Que mora na escuridio do mar

Querm ¢é essa mulher

Que canta sempre esse lamento?
8o queria lembrar o tormento
Que fez meu filho suspirar

Quem ¢ essa mulher

Que canta sempre o mesmo arranjo?
86 queria agasalhar meu anjo

E deixar seu corpo descansar

Quem é essa mulher

Que canta como dobra um sino?
Queria cantar por meu menino
Que ele j& nao pode mais cantar
(“Angélica™)

Sim, quem & essa mulher? A resposta a
essa pergunta, tio reiterada no corpo da
/

f
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cangio, encontra-se fora dela, no contexto
social, na Histéria do Brasil dos Anos de
Chumbo, década de 70. Essa mulher é a mie
que “s6 queria lembrar o tormento/ que fez
(s)eu filho suspirar”; “s6 queria agasalhar
(s)eu anjo/ e deixar seu corpo descansar’;
“queria cantar por (s)eu menino/ que ele ja
nio pode mais cantar”. Desgracadamente,
nio hi metiforas aqui: as coisas devem ser
tomadas na sua literalidade. Essa mie é Zuzu
Angel, que lutou desesperadamente — até
morrer, ela também, num acidente de carro
esquisito e nunca explicado — para deslindar
o caso do desaparecimento e morte de seu
filho Stuart Edgard Angel Jones, preso poli-
tico, em 1971. Angélica: um papel-limite do
feminino. Paradigma da fung¢io da mulher,
de denunciadora da injustica e da repressio
maxima ao instinto de vida, que é a tortura
€ o assassinato.

Quais suas agdes, que a cangio registra?
“Embalar”, “agasalhar”, “deixar descansar”
— verbos que indiciam os gestos da mater-
nidade, de protegio, cuidado e preservagio
do que é fragil: seu filho, seu menino, seu
anjo. A esses verbos acrescentam-se “lem-
brar” e “cantar por” — marcadamente femi-
ninos, desta feita num outro nivel, articu-
lando memoéria e profetismo. Pois cabe a
mulher, a servi¢o da vida, de um lado, ati-
var o que nio pode ser esquecido, resgatar
continuamente a lembranga; de outro
lado, denunciar a situagio de opressio.
Trata-se de profetismo no sentido etimo-
légico (do grego profemi: femi = falar; pro =
em lugar de, diante de). O profeta é aque-
le que fala em lugar de quem nio pode
falar, do fraco e indefeso; e que fala diante
do poderoso, apontando-lhe os crimes. E
essa a tradi¢io do profetismo biblico:"

basicamente, denfincia de uma situagio de
1njustica.

Todos sabemos, com Adorno, que “o
conteddo de um poema nao é apenas a
expressao de emogdes e experiéncias indivi-
duais”." Pois bem, mesmo correndo o risco
de infringir o “estatuto lirico™ dessa compo-
si¢io, ocupando-me tanto com o seu referen-
te da vida real (e quase que reduzindo o
poema a um documento do seu tempo), vou
demorar-me ainda um pouco nessa persona-
gem real, histbrica, nessa figura patética de
Zuzu Angel. H3 que se meditar sobre o per-
curso dessa mulher, figurinista, cuja atividade
profissional era a moda, campo aberto a fan-
tasia, 3 beleza, sensualidade e imaginagio
humanas: uma necessidade cultural. De uma
atividade arquetipicamente feminina, de lidar
com tecidos, com tecelagens, com costuras,
ela se lanca numa cruzada de dendncia e de
enfrentamento do poder militar, que lhe cus-
tard a vida. Passa da orders da festa para a ordem
do trégico: e ela, que nas suas confecgdes utili-
zava motivos de anjos e mais anjos, numa fase
posterior passara a figurar soldados e tanques
blindados. Torna-se um simbolo de resistén-
cia 3 ditadura brasileira — uma espécie de
antepassada latino-americana das Mies de
Plaza de Mayo, uma daquelas mulheres que,
fidis 1 sua condigio visceral, se dedicam a
denunciar as forgas da morte. Mais préxima
das “fontes da vida”, porque, com a gestagio,
¢ ao nivel do corpo que a maternidade pri~
meiro se manifesta, cabe 3 mulher defender a
vida, e vida por ela propria gerada. Mas, para
além dos determinismos biologicos e quase
instintuais, evidencia—se em “Angélica” a di-
mens3o politica de seu gesto. E é por isso que
Zuzu Angel também encontrard a morte: terd
também a sua voz emudecida pela repressio.

11E assim que Teresa CAVALCANTI refere-se a ele: “urata-se de um profetismo a servigo da vida e da reconstitui¢ao

da vida, 14 onde ela se encontra ameagada ou ferida”, em “O Profetismo das mulheres do Antigo Testamento: pers-
pectivas de atualizagao”, REB, vol. 46, fasc. 181, mar. 1986, p. 59.
12 T.W. ADORNGO, “Discurso sobre lirica y sociedad”, Notas de literatira, Barcelona, Ariel, 1962, p. 54.

Mas depois que ela se cala, quando também
ela “ja nio pode mais cantar”, seu canto é
continuado pelo canto do Poeta. A Poesia
eterniza seu protesto.

Com a cangio de Chico Buarque, Zuzu
Angel torna-se Angélica: passou do indivi-
dual para o social, passou de pessoa a perso-
nagem, de documento de seu tempo para
obra de arte. Continuemos o pensamento
de Adorno, acima citado: num poema, nio é
2 emog¢io individual, nem a experiéncia
individual que valem, mas, continua ele,
“estas ndo chegam a ser nunca artisticas, a
menos que consigam uma participa¢io no
geral por meio, precisamente, da especifica-
€30 que & o seu estético tomar forma”." E
assim, caimos de volta no universo poético
das letras da cangio de Chico, que tio sen-
stvelmente capta o feminino e o exprime.

Na realidade, Angélica ¢ a protagonista
de “Ela desatinou” nio sio tio diferentes, ou
melhor, tio antipodas quanto poderiam pa-
recer: ambas opdem-se ao principio de
morte. Representam modulagdes extrema-
das de uma mesma atitude de oposi¢io is
forgas da repressio e do exterminio, s6 que
uma no registro trigico (defesa da vida con-
tra uma situagdo-limite da repressio, que é a
morte) ¢ outra na ordem da festa (defesa da
vida naquilo que esta significa de fantasia,
prazer e imaginacio criadoras) — embora
uma formulagio dessas possa soar 3 primeira
vista leviana e agressiva, dado o estatuto tri-
gico da primeira, face 2 dimensio de sensua-
lidade e alegria, de que se reveste a segunda.

A desmitificagao da mulher

No entanto, nem sempre a mulher &
apresentada como 2 paladina dos valores da

13 Idem, ibidem, p. 54.
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pessoa humana. Chico Buarque operou por
vezes, agu¢ando a sua vertente critica, uma
verdadeira desmitificagio da mulher, do
amor e da relagio entre os sexos. E assim
que, em uma cangdo como “Sob medida”,
hi uma auto-definicio desmitificadora e
cinica, a apresenta¢ao da mulher como anti-
heréi:

Sou perfeita porque
Igualzinho a vocé eu ndo presto

()

Traigoeira e vulgar

Sou sem nome ¢ sem lar
Sou aguela

Eu sou filha da sua

Eu sou cria da sua
Costela

Sou bandida

Sou solta na vida

()

Em “Folhetim”, que é a can¢io da pros-
tituta, evidencia-se a relagio de poder que
estd na base do fendmeno da prostituicio,
mas em que, por fim, é a mulher que leva a
methor, descartando o homem: “Es pigina
virada do meu folhetim”.

Na mesma linha, na cangio “Se eu fosse
o teu patrao” evidencia-se que o problema
do feminino, ou melhor, do confronto do
homem com a mulher, nio escapou do viés
da luta de classes. Ai explode a raiva d’Eles
contra Elas, cada grupo pondo-se na pele de
“patrio” do outro:

Eles

Ai, eu te tratava

Conto uma escrava

Ai, eu ndo te dava perdao
Te rasgava a roupa, morena
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Se eu fosse o teu patrdo

()

Elas

Eu te dava café pequeno
E manteiga no pao
Depois te afagava, nioreno
Cono se afaga um cdo

Nesse embate, o discurso masculino é o
da bravata, da violéncia aberta e brutal —
sobretudo na esfera sexual, inclusive com as
metiforas da violagio (te encurralava, te
dominava, te rasgava a roupa, te deixava
rota, morena), enquanto que o feminino é o
discurso da dissimulagio, da perfidia insidio-
sa, que sob o beijo destila o veneno, e sob o
afago oculta o desprezo. Assim, por exem-
plo, se na estrofe acima, “café pequeno” (que
é também cafezinho), contiguo a “manteiga
no pio” arma uma cena cotidiana, quase
conjugal, de “café da manhi”; no entanto

“café pequeno” é expressio que significa
“coisa ficil de realizar”, “coisa ou pessoa de
pouca importincia”, como se registra no
Aurélio.

Os dois sentidos, nesse trocadilho, jogam
num primeiro tempo na cabeca do leitor/
ouvinte; mas um deles logo se impor,
amargamente, pelo contexto: “como se
afaga um cio”. Importa assinalar que o con-
flito ~ produto da alienagio — se fere entre
os espécimes do género: macho e fémea,
que logo se tornario senhor e escravo. Afala
incisiva da for¢a contrapde-se a fala insi-
nuante da perfidia, ambas delineando esse
relacionamento absolutamente infernal, em
que o embate das classes se vé acirrado pelo
conflito dos sexos.

Do mesmo modo que opera uma desmi-
tificacio da espiritualidade romintica do
amor em “Meu amor” (em que uma disputa
entre duas mulheres que amam o mesmo
homem as exibe medindo o grau de envol-
vimento amoroso pelo critério exclusivo do

prazer fisico que ele lhes proporciona), hi
também uma desmitificagio do amor conju-
gal, em “Casamento dos pequenos burgue-
ses” (que mostra a degradagio do relaciona-
mento do casal no seio de uma instituigio de
que sb s3o preservadas as aparéncias):

Ele tem um caso secreto

Ela diz que ndo sai dos trilhos
Vio viver sob o mesmo teto
Até casarem os filhos

Mas sobretudo o sacrossanto amor
materno, sancionado pela Natureza e consa-
grado pela Sociedade, é desmitificado em
“Curuminha”, mostrando sua contraface de
raiva e egoismo. Chega-se a um ponto em
que a corrosio da critica arranca ndo apenas
a miscara, mas a pele que cobre o rosto. Um
ponto perigoso, uma situag¢io limite:

Por que cresceste, Curuminha
Se fosse permitido

Eu revertia o tempo

Pra reviver o tenipo

De poder

Te vey, as pernas bambas, Curuminha
Batendo com a moleira

Te emporcalhando inteira

E eu te negar meu colo

Recuperar as noites, Curuminha
Quie atravessei em claro

Ignotar teu choro

E 56 cuidar de mim

()

Tornar azedo o leite

Do peito que mirraste

No chao gque engatinhaste, salpicar
Mil cacos de vidro

Pelo corddo partido

Te recolher pra sempre

A escuridiio do ventre, Curuminha
De onde ndo deverias

Nunca ter saido

Estamos a anos-luz da no entanto quase
contemporinea “Angélica”:" nio é por ser
mie que a muther serd ipso facto defensora da
vida: ndo estamos no mundo dos arquétipos,
mas no da histéria dos humanos.

E o caso de tentarmos entender um
pouco toda essa viruléncia que desenha a
imagem feminina (e masculina, em contra-
ponto, inescapavelmente) com as tintas da
negatividade. Tanto em “Meu amor”, como
em “‘Se eu fosse teu patrio”, como em *“Ca-
samento dos pequenos burgueses”, como
em “Curuminha”, a grande constante é a
desmitificagio. Em todas elas, empreende-se
uma critica radical e desesperada dos valores
sancionados pela moral burguesa. Des-
mascaramento. Numa féormula um tanto
generalizante, poderiamos reduzi-las a: ten-
tativa de ruptura com o universo do esta-
blishment — que, alids, é a marca da brechtia-
na épera do malandro, da qual fazem parte, e
nio por acaso, essas guatro Gltimas cangdes
elencadas.

Finalmente, e com a consciéncia de ter
deixado de lado facetas fundamentais do
feminino na cangio de Chico Buarque, um
ultimo topico: a questio do Eros politizado
e da polis erotizada.”

Eros politizado

E assim que na cangio “Cala a boca
Barbara” — uma das mais intensas e delicadas
cangdes erdticas da Literatura Brasileira — os
elementos da natureza metaforizam o corpo
feminino; e af se apresenta uma mulher que
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€ 20 mesmo tempo amante e parceira de
luta, a guerrilheira:

Ele sabe dos caminhos
Dessa minha terra

No meu corpo se escondeu
Minhas matas percorreu
Os meus rios

Os meus bragos

Ele ¢é o meu guerreiro

Nos colchoes de terra

Nas bandeiras, bons lengdis
Nas trincheiras, quantos ais, ai
Cala a boca

Olha o fogo

Cala a boca

Olha a relva

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Ele sabe dos segredos

Que ninguém ensina:
Onde guardo o meu prazer
Em que pantanos beber
As vazantes

As correntes

Nos colchdes de ferro

Ele é 0 meu parceiro

Nas camparnhas, nos currais
Nas entranhas, quantos ais, ai
Cala a boca

Olha a noite

Cala a boca

Olha o frio

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

Cala a boca, Barbara

14 Em termos de data de composigio: “Angélica” é de 1977;“Curuminha” é de 1979.
1S E evidente que aludo a0 ensaio de Walter BENJAMIN, “Sur quelques thémes baudelairiens”, bem como evoco o

estudo de Willi BOLLE, “Fisiognomia da metrépole moderna: os retratos benjaminianos da cidade™, publicado no

“Folhetim”, Folha de S. Patlo, 9 dez. 1984 (e republicado integrando um livro de mesmo titulo pela Edusp, S3o Paulo,

1994).
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Como se v€, é um poema em que o
corpo feminino, com a sexualidade femini-
na intensamente presente, se sobrepde a
imagens da terra: rios, matas, vazantes, en-
chentes, relva, pantanos. Cada um desses ter-
mos pode ser submetido a uma dupla leitu-
ra, RO registro paisagistico e no registro ero-
tico. Reagrupados de uma outra maneira
(de um lado, matas, relva; de outro, pintanos,
correntes, vazantes) eles evocam toda uma
geografia simbdlica do corpo feminino,
marcam inequivocas referéncias (por alusio
e/ou analogia) ao sexo da mulher: pélos,
fenda e fonte de umidade. Chico Buarque
aqui recupera a expressio geografica “bragos
de rio”, restaurando-a na sua literalidade, ou
melhor, desvelando o mecanismo de com-
posigio de uma metifora, através da aposi-
¢do, em contigiiidade, dos termos comparan-
tes: “‘os meus rios/ os meus bragos”, apon-
tando, como via Vico, a projegio do corpo
sobre a paisagem (e o retorno desse proces-
so: da paisagem para 0 corpo).

No entanto, essa terra-mulher nio hi
que ser considerada s6 do ponto de vista te-
ldrico, mas também do politico: é a terra-
patria, pela qual vale a pena lutar. Calabar
era um “‘guerreiro”, a0 mesmo tempo que
“parceiro”, e a mulher que ai aparece é a
guerrilheira, misturada ao combate e identi-
ficada com o pais pelo qual se luta. A entre-
ga do homem, no jogo amoroso, é a entre-
ga 4 mulher-terra, possuidora de trinchei-
ras/entranhas (povoadas de ais). As bandeiras
estio para os lencdis, assim como as trin-
cheiras estio para as entranhas. Assim, ao
registro telrico, somou-se nio apenas o
erdtico, mas o politico. Essa politizagio do

amor, metaforizada em “Amando sobre os
jornais”, repontard ainda em outras can¢des,
como em “Morena de Angola”,
(...) que leva o chocalho amarrado na
canela
Serd que ela mexe o chocallo ou o chocalho
¢ que mexe com ela
()
Serd que 1o meio da mata, na moita, a
motrena inda chocalha
Serd que ela ndo fica afoita pra dangar na
chama da batalha

— ¢ de quem se saberd, no Gltimo verso da
cangao, que essa morena, “bichinha danada,
[é sua] camarada do MPL"...

Polis erotizada

Por outro lado, em “Pelas tabelas” (a can-
¢30 das “Diretas Ja”"), mas sobretudo em “As
vitrines”, verifica-se uma superposi¢io de
imagens da mulher e da cidade: uma eroti-
zagido da polis. Trata-se de uma cangio que
repercute ecos baudelairianos e benjaminia-
nos, entroncando-se na linhagem de “A une

assante”, audelaire:
te”, de Baudel

Eu te vejo sumir por af

Tz avisei que a cidade era um vio
D tua mao — olha pra mim
Nio faz assim — ndo vai ld nio

Os letreiros a te colorir

16 Reproduzo aqui parte do artigo de minha autoria, “Do eros politizado 3 polis crotizada”, publicado hi dez anos

atris no entio tabldide IDE, Jornal da Sociedade Brasileira de Psicanilise, em que, analisando a cangio “As vitri-

nes”, apontei a relagao baudelairiana ¢ benjaminiana que Chico Buarque estabelece entre a mulher e 2 cidade,

como um instigante elemento de modernidade de sua produgio. IDE - Publicagio da Sociedade Brasileira de Psicand-

lise, Sio Paulo, 1986, n. 12, p. 11. Esse mesmo artigo foi republicado na Revista Escritura: teoria y aritica literdria, ano

X1V, n. 28, Caracas, 1989.

Embaragam a minha visdo
Eu te vi suspirar de afligio
E sair da sessao, frouxa de rir

Ja te vejo brincando, gostando de ser
Tua sombra a se multiplicar

Nos teus olhos também posso ver
As vitrines te vendo passar

Na galeria cada clardo

E como umt dia depois outro dia
Abrindo o salao

Passas em exposigio

Passas sem ver teu vigia
Catando a poesia

Que entornas no chdo

Trata-se da temitica da “muther que pas-
sa”, correndo o risco de ser tragada pelo tur-
bilhio da cidade {(que é um vio), e cuja ima-
gem se superpde i da metrdpole: “os letrei-
ros a te colorir/ embaragam a minha visio™.
A relagio de reciprocidade se estabelece,
febril — & através da mulher que o poeta vé
a cidade que a vé: “nos teus olhos também
posso ver/ as vitrines te vendo passar”.

Vitrine: um termo chave. (No apareces-
se ja no titulo!) Os olhos sio a vitrine da
alma, reza um dito popular. A vitrine mos-
tra, expde, liga o interior ao exterior, e ao
mesmo tempo devolve a imagerm, reflete.

Reflete nio como o espelho, mas como
s6 o vidro sabe refletir, isto é, provocando
uma superposi¢io de imagens. Tudo aqui se
passa basicamente no registro 6tico (“as re-
lagdes entre os homens nas grandes cidades

0 “eterno feminino”: modgylagdes

~ ja dizia Simmel, citado por Walter Ben-
Jamin — sdo caracterizadas por uma marca-
da predomindncia da atividade da vista
sobre a do ouvido™)."” Nio é i toa que o
verbo ver domina o poema (te vejo sumir,
te vi suspirar, te vejo brincando, posso ver
nos teus olhos, as vitrines te vendo passar,
passas sem ver, olha pra mim), bem como
termos do mesmo campo semintico: visio,
clario, sombra, letreiros, colorir, olhos, ex-
posigao, vitrine. Jogo cambiante de cores,
visao embaralhada, sombra a se multiplicar:
estamos em pleno mundo caleidoscopico.

A cidade aparece inicialmente sob um
signo ameagador (“'é um vao”, “nio vai la
nio”), e revestida de seus apanigios de
metrdpole: galerias, vitrines, letreiros colori-
dos, inddstria de divertimentos, estigmati-
zando a vida das pessoas a ela submetidas,
numa continua experiéncia de chogque
(termo caro a Walter Benjamin). A vida na
cidade & um expor-se aos cho%ues, expor-se
a impressdes ou sensagdes que se abrem
num leque da angistia ao prazer (“suspirar
de afli¢io”/“frouxa de rir”).

Mas se a cidade, inicialmente ameacado-
1a, se apresenta feérica —

Na galeria cada clardo
p
E cono um dia depois outro dia

— é porque a mulher a contaminou de poe-
sia, a poesia que ela entorna no chio.
Mulher e cidade se sobrepdem, a polis é
erotizada. Mais uma das faces de que se pode
revestir o “eterno feminino™'® fiustico?

17 Apud Walter BENJAMIM, “Sur quelques thémes baubelairiens”, Poésie et révoliition, Paris, Denoel, 1971, p-272.

18 “Eterno”, porém historicizado...
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