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Havelock e os gregos

Sempre me pergunto o que seria da bossa-
nova sem o microfone, um pressuposto tec-
noldgico indispensavel para a existéncia de
cantores como Jodo Gilberto, em que a qua-
lidade musical independe da poténcia vocal
— cantores que demonstram sua maestria
justamente enquanto exploram um estilo
intencionalmente murnmurante. Se nio exis-
tisse o microfone, quem sabe a bossa-nova
também nio existiria ou, pelo menos, nio
seria 2 mesma nem teria a mesma difusio (e
talvez nio fosse exagero admitir que ela
nasce em grande parte da propria explora-
¢do dos recursos modernos de amplificagio
e registro do som, 0 que acontece também
com outros géneros, como o rock’n roll, a0
explorar, em sentido contrario, nio os limi-
tes do muito baixo, mas do muito alto). Isso
nio tem, em principio, nada de absurdo. A
Histéria registra, através dos séculos, o
impacto de novas tecnologias sobre as for-
mas de expressio cultural da humanidade,
uma experiéncia que vivemos hoje de um
modo especialmente intenso, quando se
desenvolve e se afirma como um bem de
consumo essencial toda uma avanc¢ada tec-
nologia de comunicagio. Talvez por isso
sejamos mais sensiveis que as geragdes pas-
sadas para perceber as imbrica¢des necessa-
rias entre técnicas e artes — ou, se quisermos
dizer de um outro modo: mais capazes de
recuperar o sentido daquilo que os gregos
denominavam simplesmente tékhne.

O livro de Eric A. Havelock, A revolugdo
da escrita na Grécia e suas conseqiiéncias cultu-

rais, agora publicado no Brasil na cuidada
tradugio de Ordep José Serra, pretende jus-
tamente ressaltar o impacto da inven¢io do
alfabeto sobre as mais diversas formas de
expressio cultural, enfocando-o como “uma
pega de tecnologia explosiva, revolucioniria
por seus efeitos na cultura humana, de uma
maneira que nada tem de exatamente
comum com qualquer outra invengio” (p.
14). Trata-se de uma coletinea de estudos
publicados pelo autor entre 1966 e 1980,
em que se destacam os trés capitulos que
compunham originalmente o livro intitula-
do Origins of Western literacy,' o qual vem
provocando, desde seu aparecimento, um
intenso debate. Alguns dos outros artigos
consideram, inclusive, os argumentos levan-
tados pela critica contra as teses expostas no
ensaio de 1976, o que faz com que a leitura
de A revolugdo da escrita na Grécia possa pro-
porcionar também a0 leitor o acompanha-
mento de como, paulatinamente, o préprio
Havelock, de um certo modo, radicaliza suas
teorias e amplia as conseqiiéncias que delas
tira.

Pode-se dizer que Havelock é um dos
herdeiros da surpreendente descoberta de
Milman Parry, 0 qual demonstrou as marcas
de oralidade guardadas pelos poemas homé-
ricos. Essa constatagio abriu um amplo
leque de interagdes dos estudos clissicos
com viarias reas da antropologia ¢ da lin-
giifstica modernas, que redundou em for-
mas novas de abordar a literatura grega anti-
ga da perspectiva dos modos de producio
oral e chamou a atengio dos estudiosos em
geral para aquilo que, no fundo, se apresen-
tava até entio como um aparente contra-
senso: a possibilidade de exdisténcia de for-
mas orais de literatura. Ainda est3 por fazer-
se a histéria de como a filologia clissica,
sobretudo nos Gltimos cem anos, impulsio-
nou o desenvolvimento de novas metodo-
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logias voltadas para o estudo de diversos
fendmenos culturais: basta lembrar que
Saussure formou-se e produziu seus primei-
ros estudos no campo da gramitica compa-
rada (basicamente, gramitica comparada das
linguas clissicas), ou que os primeiros estru-
turalistas debrugaram-se minuciosamente
sobre as mitologias clissicas, testando méto-
dos renovados de abordagem, compreensio
e interpretagio. Nesse contexto, a producio
de Havelock tem a peculiaridade de utilizar,
além da contribui¢io antropolégica, tam-
bém as modernas teorias de comunicagio.
Seus primeiros trabalhos, como observa
com procedéncia Trajano Vieira, sio con-
temporineos dos primeiros estudos de
McLuhan ~ o que nio se deve a mero acaso.

A organizacio de A revolugdo da escrita na
Grécia sugere a distingio de pelo menos trés
partes. A primeira delas abrange os trés
capitulos iniciais (“O som da fala e o signo
escrito”, “Os silabirios pré-gregos” e “O
alfabeto grego”). Nesses, especificamente,
Havelock esclarece as bases teéricas que uti-
liza, o que poderia ser resumido no seguin-
te: a) o alfabeto, como qualquer outro arte-
fato tecnolégico, foi inventado; b) embora
houvesse outras formas de escrita anterio-
res, a invengio do alfabeto acontecen na
Grécia, em algum momento do século VII
a.C,; ¢) s6 se pode considerar que existe
propriamente uma escrita alfabética quando
se faz a distingdo — aparentemente simples
mas, de fato, abstrata e complexa ~ entre a
representacio grafica de fonemas vocalicos e
consonantais, a partir dos quais se compdem
as silabas de uma lingua determinada (ora,
essa distingdo registra-se, pela primeira vez
na histéria humana, apenas quando surge o
alfabeto grego e nio em algum dos outros
sistemas de escrita que o precederam); d)
um sistena assim concebido teve conse-
qiiéncias culturais de grande porte, por

1 Cf E.A.HAVELOCK, Origins of Western literacy, Toronto, The Ontario Institute for Studies in Education, 1976.
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dotar a cultura de um método extrema-
mente simples e facilmente assimilavel de
registro da lingua oral, acessivel nao 56 a
uma casta de escribas, mas também ao cida~
dio cornum; e) essa facilidade de comunica-
¢io e de registro, paulatinamente, vai provo-
cando o aparecimento de documentos
reflexivos (contra a tendéncia descritivo-
narrativa predominante no ambito da orali-
dade), modifica a propria sintaxe do grego e
faz surgir o que Havelock denomina, reco-
nhecendo sua novidade, como discurso con-
ceitual.

A segunda parte da obra ¢ constituida
pela série de artigos que se estendem do
quinto 20 nono capitulos (“A transcri¢io
do c6digo de uma cultura nio-letrada”, “A
natureza ¢ o conteido do codigo”,“A anti-
ga arte da poesia oral”, “A transcri¢io alfa-
bética de Homero” ¢ “Os gregos antes da
escrita”). Neles o autor especula sobre as
caracteristicas da cultura pré-alfabética na
Grécia e sobre a passagem dos poemas de
Homero do oral para o escrito. Tem espe-
cial interesse “Os gregos antes da escrita”,
pois neste capitulo Havelock passa em
revista seus pressupostos, examinando em
seguida, detalhadamente, alguns dos primei-
ros documentos escritos no alfabeto grego
que possuimos. Ainda que seja relativamen-
te longo, vale a pena resumir passo a passo o
resumo do proprio autor: a) a invengio do
alfabeto acontece na Grécia, como um
acontecimento absolutamente novo e
inico, que permitird o surgimento de “duas
formas gémeas de conhecimento: a literatu-
ra, no sentido pds-grego; e a ciéncia, tam-
bém no sentido pds-grego” (p. 188); b) a
“cultura classica dos gregos™ ji existia antes
da invencio do alfabeto, permanecendo
predominantemente oral ainda virios sécu-
los ap6s sua invengio (p. 188); ¢) o que defi-
ne uma cultura é o “armazenamento de
informagdes para reutilizagio”, tanto através
da escrita, quanto por recursos orais (p.
189); d) numa cultura pré-letrada, como era

a grega em suas origens, o mecanismo de
estocagem de informagdes era o registro
“de enunciados impressos nas memorias dos
cérebros individuais de gregos vivos”, o que
se torna possivel desde que esses enunciados
se disponham em forma metrificada, “pois
s6 a linguagem regida pelo ritmo pode ser
repetida como algo que se assemelhe i inva-
riabilidade garantida na documentagio”,
ndo se prestando a linguagem prosaica para
a veiculagio de “enunciados que exigem
preservagio” (p. 189); e) a antiga poesia &,
portanto, “uma inven¢io de antigiiidade
imemorial, destinada ao propésito funcional
de prover um registro continuo em culturas
orais”, a partir de “técnicas mnemonicas
caracteristicas de uma cultura oral” (p. 189);
f) no dmbito da oralidade, a transmissio é
um ato socialmente compartilhado e, como
tal, indispensavel para que os enunciados
exer¢am de fato sua fun¢io de preserva¢io
do estoque da cultura (p. 190); g) o alfabeto
foi utilizado, em primeira instincia, para
“transcrever o que antes tinha sido compos-
to segundo as regras orais de memoriza-
¢io"”, o que faz com que a “grande literatu-
ra grega classica deva ser vista como com-
posta em uma condigio de tensio crescen-
te entre as modalidades oral e escrita da lin-
guagem” (p. 190); h) a iniciagio sistemitica
na leitura, através da escola, nio se di antes
do séculoV, em Atenas, o que explica como,
mesmo apos a invengio do alfabeto, a cul-
tura grega continue, pelo menos até a morte
de Euripides, dominada pela oralidade (p.
190); i) nio fazendo o dominio da escrita
parte da educagio formal das classes altas,
deve-se admitir que “os inventores e, por
muito tempo, os Gnicos usudrios habituais
do alfabeto, foram artifices e comerciantes”,
cujos filhos aprenderiam a usar as letras nas
proprias oficinas de trabalho (p. 191).
Finalmente, a terceira parte engloba trés
capitulos (“Hesiodo pensador”, “Os pré-
socraticos e a cultura pré-letrada” e “A
composi¢io oral do drama grego”), em que

se estudam algumas das mudancas “literi-
rias” provocadas pela inveng¢io do alfabeto,
ressaltando-se, de um lado, a divida dos
“escritores” abordados para com a tradi¢io
oral, 30 mesmo tempo em que, por outro
lado, se apontam os reordenamentos que o
aparecimento de um pensamento conceitual
provoca na lingua e no estilo dos novos
autores. O Gltimo capitulo (“As conseqiién-
cias do alfabeto”), que fechava o livro de
1976, reitera a perspectiva das conseqiién-
cias culturais da revolu¢io da escrita no
mundo grego.

O livro de Havelock &, sem divida, uma
obra de referéncia indispensivel para classi-
cistas, estudiosos de literatura, historiadores,
antropdlogos, educadores e cientistas
sociais. Se eu pudesse defini-lo num termo,
diria que € antes de tudo instigante. O pré-
prio estilo em que € escrito transporta as
consideragdes para o seio de polémicas can-
dentes, seja com relagio 2 cultura em geral,
seja com relagio a algumas das manifesta-
¢Oes gregas mais peculiares. Certos pontos
de vista defendidos com ardor na obra ji
sao felizmente, hoje, aceitos em geral pelos
estudiosos, incluindo a eliminagio de pre-
conceitos com relagio 3s culturas nio-letra-
das, o reconhecimento das marcas de orali~
dade presentes em toda a literatura grega
arcaica, de Homero aos tragicos, ou a
importincia que t8m nos poemas homéri-
COs 0s recursos mnemonicos € 2 transmissio
do patriménio cultural. Qutras posigdes,
entretanto, nao sa0 consensuais — nem seria
de esperar que o fossem. Apenas a titulo de
exemplo, percorrerei algumas das que me
parecem mais relevantes, na intencio de
debater algumas idéias concernentes ao
fendémeno literario.

Admito que, idealmente, a invencio do
alfabeto foi levada a cabo na Grécia e que o
passo definitivo para a constituicio do siste-
ma, da forma como o utilizamos até hoje,
se encontra no estabelecimento de signos
para representarem sistematicamente as
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vogais (diferentemente de nos antecedentes
semiticos, em que valores vocilicos eram
representados apenas em algumas situagdes,
como no caso das chamadas matres lectionis
do alfabeto hebraico). As vantagens de um
sistema que, aparentemente, permite a
transcrigdo da fala viva, capturando a lingua
com as maos, para que seja decodificada
com os olhos, representa, sim, um avango
consideravel com relagio a0 percurso antes
conhecido pelos gregos, que ia da boca 20
ouvido (como as palavras aladas que profe-
rem os heréis de Homero). Marcel
Detienne observou em A invengio da mito-
logia que, mais que a oralidade, seria a aura-
lidade o aspecto mais distintivo das culturas
4grafas, na medida em que, num sistema de
comunicagio, o ponto de chegada do dis-
curso € um dado indispensivel e, talvez,
mais relevante, pois, sem ele, a produgio
perde seu sentido e se frustra o processo
comunicativo. Pois bem, dessa perspectiva,
mais que como a passagem da boca para a
maio, com relagio 3 produgio do discurso,
podedamos definir 2 revolugio provocada
pela expansio da escrita no mundo ociden-
tal, a partir da Grécia, como uma passagem
da audigio para a visio, como a descoberta
de uma espécie de lingua silenciosa (em
principio um contra-senso) acessivel 2 um
recebedor nio imediatamente identificivel
pelo produtor do discurso, cuja competén-
cia em grande parte se realiza também
como leitura silenciosa (outro aparente con-
fra-senso com que nossas Criang¢as siao
familiarizadas desde os primeiros anos
escolares).

E dificil concordar, entretanto, que o
alfabeto, do modo como criado na Grécia e
como continuamos a utiliza-lo, venha a ser
a Gnica espécie de acabamento possivel em
termos de sistemas de escrita, o que faria
dele o supra-sumo das criagdes humanas
nessa esfera (posi¢io defendida também por
outros estudiosos anteriores’ a2 Havelock,
como Ignace J. Gelb, embora de forma
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menos apaixonada).> Muito menos concor-
daria com algumas conclusdes que Have-
lock tira desse pressuposto, como admiti
que “cabe aplicar o adjetivo ‘letrado’ apenas
dquelas culturas que usaram ou adaptaram o
invento grego”, na medida em que ele per-
mite uma experiéncia de leitura democrati-
ca e socializada (p. 97). A questio estd, por-
tanto, menos na consideragio dos meios do
que na possibilidade de assimilagio e acesso
a um sistema de escrita em principio mais
simples que os demais. O préprio Havelock
demonstra, através de dados bastante con-
vincentes, como a difusio da capacidade de
escrever e ler s6 acontece através de longos
séculos desde a invencio do alfabeto, levan-
do 2 criagio de uma cultura propriamente
letrada, na Grécia, apenas a partir do perio-
do helenistico (datagdo que eu, no minimo,
retardaria para os primeiros séculos de nossa
era). Ora, é quase impossivel definir qual o
nivel de alfabetizagio da populagio na
Antigiiidade, sendo temeririo admitir, em
qualquer época, algo como uma democrati-
zagdo ou popularizagio do alfabeto. Essa
mesma dificuldade percorre toda a histéria
da supostamente Unica cultura letrada, isto
é,a ocidental, da Idade Média até os dias de
hoje, levando antes i constatagio de que o
acesso 2 leitura e A escrita se encontra sem-
pre intimamente relacionado com outros
fatores sociais, que determinam em que
medida pessoas de diferentes estratos tém
acesso aos bens culturais. Acho dificil admi-
tir que nossa cultura, que utiliza o préprio
alfabeto dos gregos ou alguma de suas adap-
tagdes, seja mais letrada, por exemplo, que 2
cultura irabe, muito menos que isso se
devesse a falhas do sistema de escrita de
outras culturas. Registre-se que a questio
tem recebido abordagens mais adequada-

2 Cf.1.]J. GELB, A study of writing, Chicago, 1952.

3 j.BOTTfERO et al., Cultira, pensamento e escrita, rad. R osa Maria Boaventura e Valter Lellis Siqueira, Sio Paulo, Atica,

1990.

mente pluralistas — podendo-se consultar,
por exemplo, o livio de Jean Bottéro e
outros, Cultura, pensamento e escrita.’

O segundo pressuposto no minimo
polémico diz respeito 3 capacidade que tem
a escrita alfabética de capturar qualquer lin-
gua viva sob a forma escrita. Isso seria vali-
do em termos gerais, mas apenas de modo
abstrato, retirando-se portanto a escrita do
contexto dos bens culturais em que ela
necessariamente se inscreve. O alfabeto,
como qualquer outro sistema grafico, nio
pode ser confundido com um método rigo-
rosamente fidedigno de registro fonético,
como seria, por exemplo, o alfabeto fonéti-
co internacional que os lingiistas utilizam
em nossa €época com enorme proveito para
suas pesquisas — mas com proveito apenas
para essa casta de iniciados, o que faz dele,
em parte, um instrumento artificial. Isso
porque qualquer sistema de escrita s6 fun-
ciona com base em aproximagdes, apelando
sempre para a memoria do ouvinte, que terd
de relacionar uma forma escrita a uma for-
ma verbal (ou, se quisermos, antes uma
forma vista com uma forma ouvida). Assim,
nio hi como concluir que, por alguma ca-
racteristica intrinseca, qualquer sistema seja
superior a qualquer outro, embora os niveis
de complexidade possam variar. No caso do
alfabeto grego, a invengio das vogais consti-
tui, idealmente, um nivel de simplificagio
muito grande, cujo trago principal estaria
ndo na grafia das vogais em si, mas na repre-
sentagdo das consoantes, um tipo de fonema
que, isolado, ndo se ouve e todavia se escre-
ve. Cabe desse modo perguntar em que
medida esse ideal é atingido na tensio entre
fala e escrita — podendo nés estarmos certos
de uma coisa: em nenhum momento esta-
ramos diante de algo semelhante a uma

transcrigio fonética do grego antigo, até
porque os registros orals no tempo e no
espago seriam naturalmente variados e o
leitor sempre estaria realizando um exerci-
cio de reconhecimento, embora, diante de
um termo novo, pudesse eventualmente
soletrar, apenas para, em seguida, reconhecer
a proximidade do som com algum termo de
seu proprio falar. Em termos histéricos e
sociolégicos, acredito que o alfabeto hebrai-
co, por exemplo, demonstrou através dos
tempos um grau de eficicia tio grande e tio
notavel quanto o grego. No fundo, trata-se
simplesmente do seguinte: qualquer sisterna
de escrita que reproduzisse exatamente a
lingua falada estaria sujeito a uma tal flutua-
¢30 nO tempo € Nno espago que comprome-
teria justamente sua fungio social, baseada
num elevado grau de convengio.

Mais longe ainda vio as consegiiéncias
que Havelock tira dessa separagio radical
entre o alfabeto e os outros “sistemas imper-
feitos”, no que respeita s diferentes literatu-
ras antigas por eles preservadas. De um lado,
pondera que “as escritas silibicas tenderiam
a produzir parifrases dos originais orais, em
vez de reproduzi-los tais como eram; e até
mesmo a simplificar-lhes, de algum modo, a
sintaxe e o vocabulirio. Uma breve mirada
3s assim chamadas ‘literaturas’ preservadas
em hieréglifo, cuneiforme ou fenicio hi de
confirmar que de fato existem essas caracte-
risticas de contetido para as quais procurei
explicagio nas dificuldades técnicas criadas
pelos sistemas de escrita empregados” (p.
93). De outra parte, continua, “entrar no
mundo do que chamamos de literatura
grega, de Homero em diante, equivale a
encontrar uma dimensio maior de expe-
riéncia humana, um bocado mais ampla,
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diversificada, pessoal, critica, sutil, dotada de
humor, apaixonada, irdnica e refletida” (p-
94), o que leva o autor a perguntar: “nio
serd verdade que a riqueza de contetido
comparativamente maior dos textos gregos
se deve, correspondentemente, a0s superio-
tes recursos técnicos da grafia grega?” (p.
95). Como se v&, uma hipétese dificil de se
comprovar e aceitar.

Antes de mais nada porque seria dificil
Jjustificar que a literatura grega revelasse uma
rigueza de conteddo maior que a de outras
literaturas. Provavelmente, em termos com-
parativos, Havelock quer contrapor o colori-
do do modo de narrativa homérico com a
concisao dos modos de narrativa sobretudo
semiticos (ele cita, por exemplo, num dos
contrapontos, 0 poema de Gilgamesh). Isso
seria revelador de nada mais que da existén-
cia de diferentes estilos narrativos no
mundo antigo, na linha do exposto por
Auerbach no primeiro capitulo de Mimesis,
a propdsito da poesia homérica e da Biblia.*
Essas diferencas estilisticas das literaturas
semiticas diante da literatura grega nio
podem definitivamente ser entendidas
como pobreza de conteiido, o que apenas indi-
caria uma perspectiva etnicamente centrada
da nossa parte. Trata-se apenas de diferencas
— e, mais ainda, de diferentes estilos de dis-
Curso narrativo ou, se quisermos, de dife-
rentes poéticas. Se quiséssemos ampliar nosso
campo de comparagio, em terrmos geografi-
COs e temporais, encontrariamos uma outra
enorme riqueza de diferencas (e nio qual-
quer tipo de pobreza de conteitdo) na literatu-
ra chinesa, japonesa, coreana, indiana, etc.,
para o que poderia ser um bom guia a obra
recente, erudita ¢ bem documentada de Fard
Miner, Poética comparada.’

4 Cf E.AUERBACH, “A cicatriz de Ulisses”, Mitnesis: a representagdo da realidade na literatura ocidental, trad. George

Bernard Sperber, Sio Paulo, Perspectiva, 1971, p- 1-20.

5 E. MINER, Poética cotnparada: um ensaio intercultural sobre teorias da literatyra, trad. Angela Gasperir, Brasilia, UnB,

1996.
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Abstraindo todavia a carga de precon-
ceito ocidental que uma afirmativa desse
teor guarda, cumpriria examinar se as dife-
ren¢as entre a literatura grega e as outras
literaturas se deveriam ao nivel de perfei¢io
ou imperfei¢ao dos sistemas grificos através
dos quais foram preservadas. Passamos a
lidar assim com um outro problema mais
dificil ainda. Havelock considera que a van-
tagem fornecida pelo alfabeto i literatura
grega seria a possibilidade de transcrever
fielmente a produgio oral, sem empobrecé-
la diante das restrigdes impostas pelos ou-
tros sisternas grificos. Afirma ele literalmen-
te que, “por sua superioridade fonética, o
alfabeto supriu um instrumento em que,
pela primeira vez, todas as complexidades
da tradi¢io oral puderam ser adequada-
mente reveladas, pois em tese qualquer som
lingiiistico podia ji ser reconhecido de
modo automitico em sua transcri¢io. Os
sistemas de escrita anteriores legaram uma
versio amortecida do que se passou nas
culturas pré-homéricas” (p. 98). Eu pergun-
taria simplesmente: COmo comprovar isso se
nio podemos conhecer, senio através da
documentagio escrita, as diversas tradi¢es
orais, sejam as gregas, sejam as demnais? Por
que os poemas homéricos seriam o para-
digma da preservagio sob a forma escrita da
verdadeira tradi¢io oral, enquanto outros
textos de outras tradigdes implicariam a
priori perda? O mais razoivel nio seria
supor que hi tradi¢des orais diferentes,
assim como hi literaturas diferentes, linguas
diferentes, culturas diferentes e — natural-
mente — sistemas de escrita diferentes?
Note-se bem: nao nego que o sistema de
escrita interfira na produgio de uma litera-
tura (poemas “‘concretos”, por exemplo, sio
conhecidos desde a época helenistica, assim
como alguns tipos de poesia chinesa usa-
riam uma espécie de métrica grifica — por-
tanto, visual), mas é inadmissivel que o pro-
blema seja considerado em termos de supe-
rioridade de uma literatura sobre a outra e,

menos ainda, que isso se explique a partir
da superioridade de um sistemna grifico
sobre o outro.

Assim chegamos ao Gltimo ponto que
desejaria comentar. Admitindo que o alfa-
beto seja um meio assim eficaz para registrar
a tradi¢do oral, Havelock considera os poe-
mas homéricos mera transcrigdo do cddigo da
cultura, reduzindo o discurso poetizado a
“um esquema inventado para produzir o
que cabe chamar, paradoxalmente, de docu-
mentagao oral de uma cultura nio-letrada”
(p- 110), algo que se nos apresenta hoje
como poesia mas nio passa de “um disfarce
de uma outra coisa”. Essa outra coisa seria
um “didatismo indireto ou disfargado” vol-
tado para a “estocagem de informagio cul-
tural para reutilizagio” (p. 123), o que faria
da poesia homérica uma sorte de “entrete-
nimento diditico” (p. 132). O autor justifica
sua posi¢ao apelando para a autoridade de
escritores antigos (Xendfanes, Hericlito,
Herddoto, Aristofanes e Platio), que reite-
ram a fungio educativa de Homero. Ora,
também com relagio a isso & preciso ter bas-
tante cautela. Antes de tudo porque o texto
literrio, qualquer que seja, se presta a usos
diversos, na qualidade de um bem cultural
que circula liviemente entre os usuirios
como qualquer outro. Assim, é natural que
o texto literirio — escrito ou oral — fale da-
quilo que & importante para a cultura em
que se inscreve e 4 qual se destina. Todos os
exemplos citados por Havelock para justifi-
car sua tese de que a fun¢io preponderante
dos poemas homéricos seria a “estocagem
de informagio para reutilizagio” (como nas
paginas 128-9) me parecem débeis, por uma
razio muito simples: se Homero nio estives-
se falando do mundo grego, incluindo dados
relativos i religido, aos costumes, aos valores,
etc. — falaria de qué? Dos marcianos? Nio
vejo sentido em separar a fungio estética do
texto da fungio informativa ou em supor
que a primeira seja apenas disfarce para a
segunda. Eu, pessoalmente, entendo que o

problema deva ser considerado de modo
diferente — e, nessa esfera, somos obrigados
a lidar com nada mais que com entendi-
mentos diferentes, ja que se trata de pressu-
postos tedricos: 0 que me parece que hi de
singular em Homero é justamente a nio
redugio do texto 2 uma fun¢io meramente
informativa ou formativa, havendo nele
alguma coisa a mais, o que entendo como
uma fungio predominantemente estética.
Grande parte da diferenca entre os estilos de
Homero e de virios livros da Biblia judaica,
por exemplo, creio que se deva a 1550 na
literatura judaica antiga, prevaleceria a fun-
¢do informativo-formativa, ainda que se
langasse mio de recursos poéticos; nos poe-
mas homéricos, essa relacio se inverteria,
prevalecendo a fungio estética — e poderiam
ser arrolados exemplos antigos relativos i
recepcio de Homero como poeta em
alguns dos proprios autores citados por
Havelock, como Platio e Aristéfanes. Seja
como for, a prova mais cabal dessa recepgio
estd justamente nas poéticas gregas que, no
limite, refletem sobre a recepgao da epopéia
homérica.

Talvez Havelock tome como referéncia
uma concepgio de literatura excessivamen-
te beletristica, como se o texto literario (oral
ou escrito) nio pudesse ter outras fungdes.
Tanto ¢é distorcido fazer uma leitura sim-
plesmente etnolégica de Homero, quanto
seria fazer uma leitura dele apenas do ponto
de vista de cinones poéticos. Mas nio se
pode perder de vista que a epopéia homéri-
ca, mais que qualquer outro texto de nossa
cultura, é um objeto estético que cumpre,
Jjustamente por isso, diversas funcdes sociais,
muito simplesmente porque a funcio estéti-
ca, nos mais diferentes campos de manifes-
tagGes, € uma dentre as muitas funcdes que
se espera de um bem cultural. Para citar
apenas um exemplo possivelmente contem-
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porineo da composicio da Iliada e da
Odisséia, a decoragio geométrica da ceri-
mica grega arcaica tem indubitavelmente
uma fungio estética, que nio se opde mas
estd naturalmente em conexio com a fun-
cao utilitiria do objeto em que se inscreve
€, mais ainda, quando avanga pela esfera do
figurativo, se aproxima consideravelmente
de um tipo de escrita que, mesmo se nos
parece hoje opaco, deveria ser decodificavel
por um recebedor contemporineo. De
modo equivalente, na literatura, como em
qualquer outra arte, a fun¢io comunicativa
e os efeitos propriamente estéticos nio se
separam, mas é no estético que se encontra
o que hi nela de préprio diante de outras
modalidades de discurso. Com isso, quero
dizer que ¢ inegivel a fungio de preserva-
¢do da meméria cultural dos poemas
homéricos, mas é equivocado pensar que
eles pudessem ser algo comparivel a um
registro etnoldgico. Reduzir, portanto, seus
recursos poéticos, como a forma metrifica-
da, 2 um requisito subserviente da funcio
mnemdnica seria desqualificar seu proprio
carater. Num certo sentido, inclusive, penso
que o que hi de mais proprio entre os gre-
gos € um certo descuido na lide com a tra-
di¢ao, uma despreocupagio e um desrespei-
to para com a preservagio fidedigna,
mesmo em esferas tio vitais quanto a da
religido — algo que se opde, por exemplo, 4
postura judaica, em que a preocupagio com
a preservagao do texto sagrado impde-se
desde muito cedo, 20 contrario da enorme
flutuagio e inexatidio textual que se cons-
tata na tradigio grega, como observa Ken
Morrison.® Esse descuido é que poderia ter
permitido que, historicamente, os ensina-
mentos homéricos pudessern ser ultrapassa-
dos — na linha do que fazem os primeiros
filésofos, os poetas liricos, Platio, os trigi-
cos, etc. — sem que Homero deixasse de ser

6 CEL.K.MORRISON,“Estabelecendo o texto”, in J. BOTTERO et al., Cultura, pensamento e csrita, op. cit.
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admirado, citado, aprendido, ensinado em
vista de suas qualidades poéticas.

Nio me parece assim que 0 que encon-
tramos nos primeiros textos gregos seja a
transcricio de uma tradi¢io oral, mas
genuinos processos de criagio. Isso é que
Jjustificaria a variedade de géneros e tradi-
¢Oes existentes. A antiga epopéia, a poesia
hesiddica, a lirica arcaica seriam nada menos
que géneros diferentes, cujas raizes igual-
mente se perdem em eras imemoriais.
Existe )4, portanto, quando surge o alfabeto,
todo um complexo sistema de literatura oral
na Grécia que, a partir do processo de com-~
posi¢do escrita, passaria necessariamente
por uma nova e revolucionaria fase de ela-
boragio em que as marcas da escrita s6
podem ser relevantes, 2inda que nio tenha-
mos os meios de averiguar o quanto intro-
duzem de diferenga em face da tradicio
pré-alfabética, por nio termos absoluta-
mente nenhum registro desta. Pensar, por-
tanto, que nos poemas homeéricos temos um
registro fiel da tradi¢do oral é tao fantasioso
quanto, na dire¢io oposta, pretender que
através das escritas silibicas temos acesso
apenas a parafrases simplificadas dos “origi-
nais orais” (p. 93). Se é que existemn originais
orais identificiveis (o que parece ser dificil
de acontecer numa forma de produgio
coletivizada, em que cada performance do
aedo tenderia a ser um processo renovado
de criagio), o exemplar escrito deve ser
abordado também como original, nio co-
mo mera transcri¢io ou parifrase ou seja 14
o que for. Nio consigo imaginar que uma
arquitetura narrativa tio bem elaborada
como a da Odisséia pudesse ser mera trans-
crigao de episodios esparsos. Ela sem divi-
da parte do mar de histérias que o patrimd-
nio cultural herdado pée i disposi¢io do
poeta. Mas o esfor¢o de composi¢io é algo
que ultrapassa 2 mera transcrigdo, ainda que
0 poema nio tenha sido escrito de uma s6
vez por um Unico escritor, mas se deva a
muitas maos.

Provavelmente caberia reconhecer,
mesmo numa cultura pré-alfabética, a espe-
cificidade do discurso literdrio, cuja marca
estaria numa sorte de deslocamento da fun-
¢ao utilitaria da linguagem, visando a realcar
sua fungio estética, a partir do que todas as
combinagdes seriam possiveis, desde o
divertir para ensinar, até a arte pela arte.
Assim, nio haveria género nem forma mais
ou menos proprios para estocagem de informa-
¢do, o que nos forgaria a problematizar a tese
de que 2 narrativa e o verso se justificariam
por isso. Hesiodo e os liricos exibem para
nds discursos nio-narrativos que, como o da
epopéia, procedem muito provavelmente de
tradi¢des orais muito antigas. Por sua vez, a
obra de Her6doto comprova como 2 tradi-
¢ao oral pode perfeitamente ser preservada
através da prosa, 0 que se constataria a con-
tento em outras literaturas — mesmo entre
aquelas ainda hoje dgrafas. As escolhas, tradi-
cionalmente efetuadas e transmitidas sob a
categoria de géneros de discurso (e, dentre
estes, também de géneros poéticos), s6 se
tornam compreensiveis se consideramos
tratarem-se de objetos estéticos que com-
pdem, a0 lado de outros objetos, o patrimb-
nio das manifestagdes de uma dada cultura.
Reduzir o conceito de literatura a forma
escrita ou a algumas de suas concepgdes
modernas (ou ocidentais) seria perder de
vista a universalidade de um fenémeno que,
como a linguagem, parece ser proprio do
homem e, como tudo que é universalmente
humano, apresenta-se marcado de diferengas
capazes de garantr a identidade cultural dos
grupos que o produzem e consomem.

Para os estudos da literatura em geral o
que o livio de Havelock tem de mais
importante é introduzir a inquietagio onde
sempre tem pairado a tentacio do culto do
classico como a obra perfeitamente acabada
e irretocavel. Ele tem a arguta percepgio de
que mesmo um poeta do quilate de
Homero se move no dia-a-dia do que é
comum a0s homens e, por mais genial que

seja, nio se trata de um génio isolado. Sem
diavida porque debate com uma certa tradi-
¢io filologica profundamente arraigada — e
excessivamente beletristica — Havelock seja
levado a radicalizar suas posi¢des no senti-
do inverso. Seu grande trunfo, entretanto, é
perceber e perseguir com incistvidade os
sinais da grande crise que a invengio e a
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difusio do alfabeto provocaram no mundo
grego, com impacto em todas as esferas
culturais, incluindo a literatura. Como no
caso da bossa-nova sem o microfone, é
razoavel concluir que Homero nio existi-
ria sem o alfabeto. Ou, pelo menos, nio
seria 0 mesmo, o que equivaleria, de qual-
quer modo, a nio ser o nosso Homero.
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