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nao esmorece

El barrio le respeta y, entre la barra,
Io que el diga se puede dar por sentado,
bailarin y buen mozo, sabe de farras...

Flores, “Por seguidora y por fiel”

Para quem jd sabia ser Décio de Almeida
Prado o nome préprio da moderna critica
teatral no Brasil, o livro de homenagem a seus
oitenta anos, organizado por Vilma Aréas,
Flavio Aguiar e Jodo Roberto Faria, é o me-
lhor dos argumentos. Agora podemos dar o
conceito por demonstrado, assim como algu-
mas de suas consequéncias mais decisivas.

Dividido em trés partes, a primeira con-
tém depoimentos que detalham a figura
humana e o militante do teatro em todas as
frentes — producao, pesquisa, critica, ensino e
formacao de pesquisadores —, a segunda apre-
senta estudos sobre aspectos fundamentais de
sua obra de critico e historiador e, na terceira,
encontram-se homenagens que estabelecem
um produtivo didlogo com sua obra. Se fosse
um simples registro da efeméride, a estatura
do homenageado ji daria motivo suficiente
para ruidosas comemoragées, mas o livro vai
muito além.

Como fica impossivel tratar com justica a
massa de informagdes trazidas pelos depoi-
mentos, da qual emergem entre muitas a figu-
ra de um trabalhador incansivel e excep-
cional (por um periodo de cerca de dez anos

foi, ao mesmo tempo, professor em colégio, pro-
fessor na EAD, critico teatral e editor do
Suplemento Literdrio do jornal O Estado de S.
Paulol!!) e a confirmacio por atores, diretores
€ criticos, de seu papel decisivo em momentos
cruciais da histéria do teatro moderno entre
nds, vamos limitar estas consideracoes a dois
aspectos: sua contribui¢ao para a critica e a
histéria do teatro no Brasil e os didlogos com
os companheiros de geragio. Mas para nao
deixar em branco esta primeira parte, vale a
pena registrar que ficamos sabendo, entre ou-
tras informacdes valiosas, que Cacilda Becker
uma vez declarou ter descoberto gracas a
Décio de Almeida Prado o encanto da sua arte;
que ele recomendou, a um Gianni Ratto inte-
ressado em encenar uma peca brasileira, a
leitura de A moratéria de Jorge Andrade e, a
um José Renato quebrando a cabeca em busca
de uma forma barata de produzir teatro, a lei-
tura do livro de Margo Jones, Theatre in the
round. Sao depoimentos dos privilegiados que
travaram contato com o critico teatral, o pro-
fessor da EAD ou o colega da Faculdade de
Filosofia. E através destes tiltimos ficamos sa-
bendo também que nos tempos de estudante
sua dedicag¢do ao teatro nao conhecia limites:
foi ator, diretor, contra-regra, sonoplasta e fa-
zia 0 que mais fosse preciso para garantir a
realizaczo de um espeticulo.

Ao mesmo tempo que punha a mio na
massa, nao descuidava de seus compromissos
de estudante. Com isso, preparou — e, pelo
visto, sem planos previamente tracados — seu
caminho para se tornar, quase que natural-
mente, Nosso maior critico teatral. Nao ha se-
gredo nisso: sua dedicac¢do ao teatro, desde o
inicio, sempre juntou a pritica e a gramdtica
(e pensar que nio cursou Letras por embirrar
com gramidtica!). Com um detalhe nada
desprezivel: do lado da gramitica, também
nao se restringiu A teoria e histéria teatral.
Barbara Heliodora fala da solidez de sua cul-
tura, Jo2o Bethencourt, em sua enorme capa-
cidade intelectual, Cleonice Berardinelli, em
sua fina educacdo e Antunes Filho destaca-o
como “exemplo do intelectual e de integri-
dade moral”. Todos sugerem que, com Décio,
pela primeira vez no Brasil, se deu o sempre
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10 necessirio encontro entre exigéncia inte-
lectual mdxima e profundo envolvimento
pritico com a atividade teatral.

Os estudos sobre a obra do critico e histo-
riador do teatro brasileiro demonstram essa
proposicdo. Com base neles e apoio literal no
que escreveu o outro mestre, Sibato Magaldi,
podemos enunciar este axioma: “qualquer es-
tudo novo sobre o teatro brasileiro tem de
partir, obrigatoriamente, de seus coments-
rios” (p. 88). Os ensaios de Joao Roberto Faria
¢ Antonio Amoni Prado trazem proposicées
importantissimas para esses novos estudos.

Enquanto Anoni mostra a necessidade de
compreender suas teses sobre os vinculos pro-
fundos entre a geragdo do TBC e o modernis-
mo e, a partir delas, os seus estudos sobre a
histéria do teatro brasileiro, a comecar dos
problemas do padre Anchieta em seus esfor-
COs teatrais para cristianizar nossos indios,
Jodo Roberto Faria aborda o tema da for-
magcao, entendido como um dos mais impor-
tantes eixos de seu trabalho critico, deixando
claro que este s6 podera ser bem compreen-
dido se conseguirmos atinar com as teses do
mestre a respeito da formagio do teatro
brasileiro. Em outras e sumdrias palavras: para
além do implicito acerto de contas entre
Décio de Almeida Prado € Machado de Assis,
seria preciso avaliar, com mais empenho do
que até agora, seu didlogo, também implicito,
com os companheiros da “geracao clima”, em
especial Dona Gilda, Antonio Candido e
Paulo Emilio. Trata-se de dificuldade respei-
tivel, mas de seu enfrentamento dependem
05 passos que as novas geracoes pretendam dar.
Numa perspectiva sociolégica, Heloisa Pontes
apresenta alguns materiais a esse respeito.

Ainda neste capitulo, e para ampliar o
quadro das referéncias, o ensaio de Eudinyr
Fraga avisa que nao podemos nos esquecer do
papel do'cinema na formacio da sensibilida-
de artistica daqueles jovens. E como Alberto
Guzik destaca duas obras maixiras de Décio
de Almeida Prado, Apresentagdo do teatro
brasileiro moderno € Teatro em progresso, essenciais
para a reflexao sobre o tépico, mencionando
que elas ji se tornaram raridades bibliografi-
cas, seria o caso de se perguntar a Jacd
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Guinzburg — que promete para breve um tra-
balho ampliando o ensaio em co-autoria com
Nanci Fernandes aqui publicado — quais as
chances destes dois livros passarem a compor
finalmente, numa mesma cole¢io, a neces
saria trilogia de criticas sobre o teatro brasi-
leiro moderno, ao lado de Exercicio findo. Sem
querer abusar das encomendas, registre-se
que Eudinyr Fraga também menciona criticas
que nao foram publicadas em livro: eis ai mais
um trabalho editorial tornado obrigatério por
esta boa lembranca. Sem duavida, tal publi-
cacao havera de fazer diferenca.

Flavio Aguiar e Ana Bernstein enfrentam
de modo mais detido os problemas relativos a
arte do ator, nao por acaso considerados rele-
vantes por quase todos os ensaistas que cola-
boram neste livro; afinal, de Joao Caetano a
Cacilda Becker, e por razdes que Flavio expli-
cita desde a epigrafe, atores sempre receberam
uma atengao muito especial por parte de nos-
so critico. Ana Bernstein, numa exposicao mui-
to convincente, aproxima o pensamento de
Décio de Almeida Prado ao de Stanislavski e,
se ela tiver razao, teremos dado um passo im-
portantissimo na defini¢ao de pelo menos um
dos alicerces de sua teoria teatral. O mesmo
vale para Flavio Aguiar, que pelo 4ngulo do
trabalho do ator tratou de expor as bases
sobre as quais o critico, a0 mesmo tempo que
elabora uma complexa reflexio sobre a his-
téria do teatro no Brasil, ap6ia a defesa da au-
tonomia da arte.

A parte final, dos estudos dedicados ao
mestre, foi dividida em dois blocos. No pri-
meiro, seus amigos e companheiros de univer-
sidade com ele dialogam a partir de suas pré-
prias pesquisas, € o segundo contém outros
ensaios sobre teatro. Esta segunda parte abre
com um estudo sobre o Joao do Rio dra-
maturgo, de Marta Morais da Costa, que cons-
titui uma amostra de como o mestre Décio
ensinou a ler pecas teatrais e suas conclusoes
Interessam para quem quer pensar também
em nossos miltiplos episédios de moderniza-
¢30. Antonio Dimas faz um pequeno e pre-
cioso desvio de suas pesquisas sobre Olavo
Bilac, apresentando e comentando algumas
das crénicas do poeta ao mesmo tempo preo-

cupado em civilizar o pais e expor a importin-
cia que poderia ter o teatro nesse Mesmo pro-
cesso, papel que, a seus olhos, por alguma
razio muito arraigada, os profissionais do ra-
mo se recusavam a assumir. Dimas ndo deixa
dividas: para Bilac, o mais grave na situagio
do teatro do inicio deste século seria a falta de
profissionalismo, a improvisa¢io e o desres-
peito ao piblico. Se considerarmos que essa
falta de respeito incluia apresenta¢ées em es-
pagos como um certo “galpao hediondo,
velho, sujo, incémodo” (p. 395), fica dificil evi-
tar o pensamento de que alguma coisa daquele
quadro ainda persiste até hoje. E, por contraste,
este cendrio permite também entender methor
a luta da gera¢ao de Décio de Almeida Prado.
Mestre Jacé Guinzburg ergue um segundo
brinde a0 amigo com um estudo sobre a tra-
jetoria de Meyerhold. Além de mostrar como
o diretor russo come¢a procurando inventar
uma cena para o drama simbolista e chega a
biomecanica, passando pela Revolugio de Ou-
tubro, o professor Guinzburg estabelece os elos,
agora indiscutiveis, entre este resultado e as pro-
postas mais tarde desenvolvidas por Brecht na
Alemanha. E, agora que nao existe mais a
sombra da Unido Soviética para atrapalhar,
passa a ser possivel examinar com materiais
confidveis, como ji se pode ver neste ensaio, o
registro implacdvel do brutal retrocesso social
promovido pelo stalinismo que Meyerhold fez
na encenacio de O inspetor geral, por exemplo.
Marlyse Meyer fecha o bloco com as lem-
brangas provocadas pela leitura do ensaio de
Décio de Almeida Prado sobre o teatro ro-
mintico. Como em tudo o que escreve, aqui
ela nos apresenta um conjunto de experién-
cias, como as do maio de 1968 francés, cujo
cardter pessoal nio a impede de iluminar
momentos decisivos de nossa histdria recente.
A essas experiéncias (enfrentamento com a
repressao, espeticulos teatrais, debates teéri-
cos etc.) mesclam-se andlises e reflexdes que
ndo podem mesmo ser separadas de seu con-
texto. Néo satisfeita, apresenta-nos um roteiro
completo das leituras que precisamos fazer a
partir de uma peca como o Lorenzaccio de
Alfred de Musset (nao por acaso também, so-
bre um tépico politico de extrema atualidade).

Os estudos que ndo dizem respeito direta-
mente a teatro, na medida em que sao dedi-
cados a mestre Décio, formam uma espécie de
painel de referéncias com as quais temos que
nos haver se quisermos mesmo acatar a reco-
mendacao de Sibato Magaldi. Assim, o ensaio
de Alfredo Bosi sobre as tribulacdes do padre
Vieira é importante contraponto aos dois pri-
meiros capitulos do livro Teatro de Anchieta a
Alencar. O de Aderaldo Castello, sobre narra-
dores e poetas nordestinos, poe nosso critico
entre dois géneros literdrios de que nio tra-
tou exclusivamente pela divisio de trabalho
estabelecida na revista Clima. Uma das provas
cabais de que ele poderia ter se dedicado com
igual competéncia a qualquer um deles, para
além do trabalho de editor do Suplemento Lite-
rdrio, € seu breve ensaio sobre Carlos Gardel no
livro Seres, coisas, lugares. Carlos Augusto Calil, ao
revelar nas relagdes entre os paulistas e Blaise
Cendrars a matriz francesa das preocupacoes
dos nossos primeiros modernistas com o patri-
ménio histdrico, acrescenta mais um elo 3 ca-
deia de relagdes culturais mais profundas en-
tre Brasil e Franca.

Chamando a nossa atencio para a perife-
ria do trabalho critico, Antonio Candido, co-
mo serpre, nos diz muito mais do que somos
capazes de perceber i primeira vista em seu
relato sobre os caminhos (e aventuras) de sua
descoberta de Frangois Villon. A primeira
noticia, mal e mal registrada, veio ainda na
infancia através do cinema, num filme em que

John Barrymore interpretou o personagem.
Muitos filmes depois, o interesse por artes
plisticas e a leitura de entrevistas de Rodin
levam-no a topar com os versos do poeta. Mais
tarde, ja estudante em Sao Paulo, encontra
uma edi¢io francesa dos poemas que até hoje,
indmeras edicoes e estudos depois, incen-
deiam a sua imaginacao. Isto fica demonstra-
do nos comentirios analiticos que, dando des-
taque a imagens e construcbes poéticas vol-
tadas para a morte, a decadéncia e os efeitos
da passagem do tempo, nao deixam de conter

Costa Umadivida 11!

uma mensagem (politica) otimista, na medida
em que s3o principes, nobres, religiosos e cor-
tesds os objetos preferenciais daquelas deter-
minacoes. Nao serd dificil extrair desse ensaio
conclusoes que ajudem a compreender o tra-
balho do seu amigo Décio, que também pas-
sou com igual empenho pelo cinema, artes
plasticas, poesia, 6pera ¢ demais interesses
culturais daquela geragio.

O ttulo desta resenha foi tomado de em-
préstimo ao depoimento de Gianni Ratto.
Mas o livro pede uma correcio: em lugar de
esmaorecer, o0 tempo aumenta a nossa divida
para com o mestre Décio de Almeida Prado.
O préprio livro lhe acrescenta um novo item.
Como se isso ndo bastasse, desconfio que, se
nio fosse por esta homenagem, tio cedo nio
tomariamos conhecimento da traducio em
que hd tempos Dona Gilda vinha trabalhan-
do. Trata-se de um dos grandes poemas de T.
S. Eliot, “The love song of J. Alfred Prufrock”.
Como nao tem cabimento proceder aqui a
uma andlise dessa traducio, muito menos a um
comentirio do poema, contentemo-nos a titu-
lo de despedida com reproduzir parte da
estrofe que, tomando o tema do terceiro capi-
tulo do Eclesiastes como ponto de partida e
passando por Hesiodo, mergulhao em ele-
mentos inescapdveis da experiéncia moderna:

Ainda hi tempo, ainda ha tempo

De compor um rosto que ird encontrar os ros-
tos dos encontros,

Ainda hé tempo de matar e de criar,

E tempo para todos os trabalhos e dias de mios

Que erguem e deixam cair uma questio em

nosso prato.

Tempo para vocé e tempo para mim

E tempo para uma centena de indecis6es

E para uma centena de revises,

Antes de se tomar chi com torradas.

Juréia de Sao Sebastido, fevereiro de 1998.



