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Se o livro mais recente de Davi Arrigucci Jr.,
O cacto ¢ as ruinas, se apresenta como uma es-
pécie de diptico em torno das relacoes entre
histéria e natureza, resisténcia e destruicio, mo-
dernismo brasileiro e vanguardas européias,
poesia e outras artes, talvez seja possivel con-
siderar, ao lado dos ensaios sobre Manuel
Bandeira e Murilo Mendes nele incluidos, um
outro, sobre Cruz e Sousa, publicado também
em 1997, na revista Poesia Sempre, e converter
esse triptico virtual em material privilegiado
para se examinar o modo peculiar a Arrigucci
de apreender as relagdes entre literatura e his-
téria e dar forma 3 experiéncia histérica no
seu método ensaistico.

A primeira vista, a énfase no histérico, no
seu caso, pode parecer descabida. Sobretudo
em se tratando de trés anilises cerradas de
textos singulares — “O cacto”, de Manuel
Bandeira; “As ruinas de Selinunte”, de Murilo
Mendes; “Olhos do sonho”, de Cruz e Sousa -
sem maiores pretensdes generalizadoras ou
panorimicas. No que parecem evidenciar,
alids, uma escolha de Arrigucci. Pois, ao longo
de sua producio critica, hi bem poucos pano-
ramas, tematiza¢Oes de vastas extensoes tem-
porais ou exercicios de periodizagao. Mesmo
“Jornal, realismo, alegoria: o romance brasi-
leiro recente”, “Tradicio e inovag¢io na litera-
tura hispano-americana”, incluidos em Acha-
dos e perdidos (1979), e “Fragmentos sobre a
cronica”, de Enigma ¢ comentdrio (1987), sio na
verdade panoramas involuntirios. Os dois
primeiros se apresentando sob a forma de
didlogo com outros criticos; o texto sobre a

cronica tendo resultado de uma entrevista de
jornal, depois reescrita pelo critico.

E, se ndo faltam visdes gerais do trabalho
de determinados autores, como os artigos
sobre Pablo Neruda e Juan Rulfo, os dois en-
saios sobre Murilo Rubiao, os dois sobre
Rubem Braga ou o texto sobre Bandeira in-
cluido em Os pobres na literatura brasileira, é
preferencialmente no sentido do exame de
um texto em particular que Arrigucci orienta
sua perspectiva critica.

O que ja se evidencia no seu primeiro arti-
go sobre Cortizar, de 1966, a rigor um comen-
tirio sobre Bestidrio, que se transforma, po-
rém, na breve andlise de um unico texto,
“Casa tomada”. Num movimento semelhante
a0 que emprestaria, anos depois, 20 estudo de
“O perseguidor”, fun¢ao capital na estrutu-
rac¢io de todo O escorpido encalacrado. Ou a0
que o levaria a optar por uma forma de estru-
turacao descontinua em Humildade, paixdo e
morte, estudo da poesia de Bandeira pautado,
4 excecao do capitulo sobre Itinerdrio de
Pasdrgada, na anilise particular de apenas oito
poemas.

Exercicio de aproximagao

Hi, no que se refere a esse descarte do pa-
noramico, caso verdadeiramente exemplar —
o do seu abandono de um estudo geral sobre
a literatura brasileira moderna —, relatado por
Arrigucci na revista Magma, n. 4, em entrevista
a Neide Luzia de Rezende e Airton Paschoa.
“Houve um artigo famoso, que eu nao
consegui fazer, um panorama da literatura
brasileira deste século para aquela Histéria da
civilizagdo brasileira, a parte que Boris Fausto
dirigiu depois de Sérgio Buarque de Holan-
da”, conta Arrigucci. “Ele me pediu que fizes-
se toda a literatura modema brasileira até os
dias de hoje. Ele pediu e eu prometi. Mas
quem fez foi Guilhermino César, a meu pedi-
do desesperado, depois de mil adiamentos.
Boris Fausto até hoje ri de mim por causa
disso, porque nao consegui fazer.” E se, no
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contexto da entrevista, o caso serve a Arri-
gucci como demonstracao da existéncia de
um tipo de “inspira¢ao”, de “um componente
do desejo, um componente do imaginario” na
escrita critica, parece, de fato, exemplar de
sua compreensio do histérico ndo como sind-
nimo de continuo diacrénico, de chave inter-
pretativa, de molde para uma perspectiva
totalizadora, mas de dimensio que “se sedi-
menta na forma”.

No caso do seu método critico propria-
mente dito, numa tensio entre recorte, parti-
culariza¢ao, de um lado, e mintcia, explica-
¢ao detalhada, precisa, completa, sem deixar
lacunas, de outro.

A opg¢ao por um parcelamento da anilise,
voltada para determinada secao ou detathe
particular de uma obra, mais do que descarte
de uma visao de conjunto, parece apontar, no
caso de Arrigucci, para a critica como exerci-
cio de aproximacao, para a consideragao so-
bretudo dos elementos concretos do texto, do
“fazer concreto” do escritor. Dai o aspecto
descritivo que assumem com frequiéncia os
seus ensaios, aproximando-se por vezes de
uma forma peculiar de ekphrasis, de represen-
tacio verbal bastante acurada, nio exata-
mente de algum tipo de representacao visual,
mas de poemas dotados de configuracio ou
efeito pldstico, que o critico procura remontar
“a partir do detalhe concreto” selecionado.

As ruinas

Nao € de estranhar, portanto, a intensificagdo
do didlogo de Arrigucci, nesse seu movimento
de particularizacio analitica, com a critica de
arte, nitido desde as contribuicdes dos estu-
dos de Meyer Schapiro e Charles Sterling
sobre a natureza-morta para a sua reflexao
sobre “Maca”, de Bandeira, ou desde a aproxi-
macao entre Nava e Calder que orientaria
“Mébile da memdria”, de 1987. E que, em O cacto
e as ruinas, se manifesta tanto nas referéncias
explicitas a Lessing, Winckelmann, Herbert
Read, Worringer ou Giulio Carlo Argan,
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quanto na atengao a figuracao do cacto pela
arte moderna brasileira e latino-americana,
contrastada 4 de Bandeira no seu poema.

E ainda no simples fato de ter sido extrai-
do de uma consideracao de Murilo Mendes
sobre a pintora Vieira da Silva o dado central
para a explicagao de sua poética como basea-
da “numa arquitetura da memdria”.

A operacio de recorte nio se limita,
porém, na critica de Arrigucci, a0 seu método
de abordagem do literdrio, mas estende-se
desde a tematizacido reiterada das ruinas (de
“Borges e Quevedo: a construgio do nada”, ao
estudo sobre Murilo Mendes em O cacto e as
ruinas) ao sujeito dividido, fragmentado,
como no ensaio sobre “Boi morto”, de Ban-
deira; desde a interpretacio das enumeragoes
empregadas por Pedro Nava, da estrutura em
mosaico de Reflexos do baile, de Antonio
Cq\llado, ou do emprego da montagem e da
parataxe por Bandeira em “Alumbramento”, i
reducio do corpo humano a um dnico seg-
mento — os olhos — no poema de Cruz e Sousa
analisado em 1997. E se, como observa Daniel
Arasse no seu estudo, de 1992, sobre o deta-
lhe na pintura, tanto seria possivel privilegiar
0 seu aspecto iconico — enquanto parte de
uma figura ou conjunto —, quanto o pictural —
como marca daquele que o tragou —, talvez,
observando a prépria escrita critica de
Arrigucci, se possa compreender também esse
“principio de recorte” como meio tanto de
inscri¢do obliqua do histérico, de visualizacio
das “articulag¢ées entre o geral e o particular”,
quanto de autoconscientizagao expressiva, ten-
s3o entre saber e arte, por parte do ensasta.

Detalhe pictural

A prépria opgio, como forma de expressio,
pelo ensaio, e nio pelo panorama histérico,
por exemplo, ji funciona, nesse sentido,
como “detalhe pictural”, trago caracteristico

do critico. Também uma espécie de deta-
lhamento em abismo, de explicacdo do texto
em todas as suas minucias, caracteristica das
andlises de Arrigucci, se parece funcionar em
sentido inverso, como esfor¢o de totalizagao,
a0 seu método metonimico, a0 seu recorte do
literdrio em “fragmentos significativos”, apon-
ta, na verdade, para um exercicio de figuracio
da prépria experiéncia de leitura, para uma
espécie de multiplicacao do detalhe, de deslo-
camento sucessivo da atencio a cada novo ele-
mento analitico, de énfase, via leitura, na ma-
terialidade da escrita. Minicia que, enquanto
rastro de uma experiéncia literdria particular,
ji aponta, no método ensaistico de Davi
Arrigucci, para uma das formas, nele reitera-
das, de condensacio do histérico no deta-
lhe. A que se poderia acrescentar a bela apro-
priacao da estrutura figural, trabalhada por
Auerbach, no modo como Arrigucci rela-
ciona, quase imperceptivelmente, os ensaios
sobre Bandeira e Murilo Mendes ao comen-
tario sobre “Olhos do sonho” de Cruz e Sousa.

Pois se, a rigor, proximos apenas pela
abordagem em detalhe, caracteristica a Arri-
gucci, os trés ensaios parecem ligados por
uma tensao entre prefigura¢io (“Cruz e Sousa
prepara e antecipa os temas e a linguagem de
vasto setor de nossa lirica moderna”) e rea-
lizacao (a “poética do assombro” de Murilo
Mendes; a apropriacio e “superagio” da “mes-
cla pamasiano-simbolista” por parte de Ban-
deirad época de “O cacto”), semelhante 3 que
define a estrutura figural para Auerbach.
Parecem sugerir, igualmente, em Arrigucci,
em sintonia com o seu método metonimico
de anilise, uma figuracio historiogrifica frag-
mentdria, pautada na contigiiidade con-
trastante de dois momentos, dois recortes
literdrios que, nessa montagem ensaistica, se
redimensionam mutuamente e historicizam o
gesto critico que os relacionou.
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