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RESUMO

A Segunda Guerra mundial, em sua complexidade e
dimensdes, levou a uma reflexdo sobre a (im)poténcia da
literatura e das artes, interrogando os limites de sua
representacdo em registros documentais e em obras de
arte. Neste ensaio sdo comparados certos processos de
construgdo das narrativas de Nuit et brouillard (1955),
dirigido por Alain Resnais, com roteiro de Jean Cayrol, e
Hiroshima, mon amour, também de Alain Resnais, roteiro de
Marguerite Duras, que se colocam diante deste desafio.
Serd dado destaque aos recursos de que se valem diretor e
escritores, a poténcia criativa do entrelacamento das
imagens filmicas e do texto literario, assim como a seu
impacto politico.

ABSTRACT

The Second World War, in its complexity and different
dimensions, led to a reflection on the power (or powerlessness) of
literature and the arts, questioning the limits of its representation
in documentary records and works of art. In this essay, certain
processes of construction of the narratives of Nuit et brouillard
(1955), directed by Alain Resnais with a screenplay by Jean
Cayrol, are compared to those of Hiroshima, mon amour, also by
Alain Resnais, with a screenplay by Marguerite Duras, which
stand before this challenge. Emphasis will be given to the
resources used by directors and writers, to the creative power of
intertwining filmic images and literary text, as well as their
political impact.
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Le soleil ni la mort ne se peuvent regarder fixement.

La Rochefoucauld

ntroducgao

A escola de samba Aguia de Ouro, da cidade de Sao Paulo, em seu
desfile de carnaval de 2020, apresentou um enredo que tinha como tema o
conhecimento humano, em seus aspectos positivos, mas também
negativos. Um de seus carros alegéricos, que chamou a atengao do publico,
da imprensa e da populacao de modo geral e, em especial, da comunidade
japonesa de Sao Paulo, representava a bomba atomica Little Boy que foi
langada por um bombardeiro americano sobre a cidade de Hiroshima, em
6 de agosto de 1945, matando 200 mil pessoas: “O terceiro carro lembrou o
bombardeio de Hiroshima, no final 120 pessoas fizeram uma encenagao
sobre a devastagao. Algumas delas eram parte da comunidade japonesa de
SP” (G1 Globo, 2020a [s.p.]). O bombardeio e 0 massacre se repetiram na
cidade de Nagasaki, no dia 9 de agosto de 1945. A respeito da
representacdo deste episodio, que foi polémica, a posicdo da comunidade
japonesa em Sao Paulo foi de que “o carro suscitava lembrancas ruins e
tristes” (G1 Globo, 2020b [s.p.]).

Durante a Segunda Guerra Mundial, além das mortes de soldados
em batalhas, foram sistematicos os bombardeios de cidades, destrocando
populagdes civis, foram promovidos exterminios em massa e genocidios
foram programados e executados. Milhdes de pessoas foram assassinadas.
Holocausto.  Populacdes inteiras foram espoliadas, estupradas,
aterrorizadas e enxotadas, redistribuidas em outras terras, arrancadas de
suas raizes. “Conflito algum registrado pela Historia matou tanta gente.
Porém o mais impactante ¢ o ntimero de mortos entre os civis nao
combatentes: ao menos 19 milhdes, ou seja, mais da metade do total”
(JUDT, 2008, p. 31-2).

Era o Mal em uma escala ainda desconhecida da humanidade. A Paz
foi imposta e celebrada com um pragmatismo que instalou tribunais,
distribuiu medalhas de heroismo e condenou alguns a morte, a prisdo ou
ao oprobio. Uma questdao moral, entre muitas, foi colocada e ainda se
coloca: as bombas lancadas sobre as cidades de Hiroshima e Nagasaki, que
extinguiram duas cidades e decimaram sua populagdo, deixando um
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rastro de sequelas entre os sobreviventes,! foram justificadas por terem
apressado o fim da guerra e teriam assim poupado milhdes de vidas.

Uma questdo interroga, igualmente, o campo das artes,
desdobrando-se entre os valores morais e os limites da estética. O conflito
mundial em sua complexidade e dimensdes levou a uma reflexdo sobre a
(im)poténcia da literatura e das artes. O horror absoluto deve, pode ser
contado pela escrita literaria ou ser representado pelo cinema ou outros
meios de expressao artistica? Por que e como construir um objeto estético
na distancia que separa o acontecimento e a necessidade ou o desejo de o
representar? Por que e como acolher a obra de arte que diz, mostra, danca
ou canta a destruicao??

No Festival de Cannes de 1959, o filme Hiroshima, mon amour, do
cineasta Alain Resnais (1922-2014), com roteiro de Marguerite Duras (1914-
1996), coloca-se frente a esse desafio, dando forma, cor, movimento,
melodia e ritmos a narracao poética de uma histéria de amor que atravessa
os registros da Histoéria. Sera realizada neste ensaio uma comparagao dos
processos de construcdo de narrativas nos filmes Nuit et brouillard (1955) e
Hiroshima, mon amour, ambos dirigidos por Alain Resnais, ressaltando os
limites da representacdo documental, assim como a poténcia criativa das
imagens filmicas e do texto literdrio e seu impacto politico.

Do documentario a fic¢ao

Hiroshima, mon amour ndo é a primeira obra cinematogréfica de Alain
Resnais a representar uma incursdo nos terrenos explosivos dos horrores
daquela Guerra. Em 1956, fora exibido no Festival de Cannes o
documentario Nuit et brouillard (Noite e neblina, 1955), do cineasta Alain
Resnais. E um filme que dura 32 minutos, com texto do poeta e romancista
Jean Cayrol (1911-2005), musica composta pelo compositor austriaco
Hanns Heisler e texto recitado pelo ator Michel Bouquet (1925-).

Curiosa categorizacao essa de documentério, como se documentar o
horror, em uma escala tao gigantesca? Reproduzo abaixo a sinopse de Nuit
et brouillard, quando de uma chamada recente para a exibicao do filme pela
RTP, Radio e Televisao de Portugal, a qual evidencia o trabalho de
colaboracdo entre cineasta e roteirista, e celebra seus resultados:

[...] Nuit et Brouillard continua a ser simplesmente o melhor filme
alguma vez feito sobre os campos de concentracdo. Alain Resnais

1 Grifos meus, para me distanciar destas falas.

2 Em uma enumeragdo ndo exaustiva, apenas no cinema, em seus mais variados géneros,
podemos citar Duas mulheres (1960), de Vittorio de Sicca, O porteiro da noite (1974), de Liliana
Cavani, O casamento de Maria Braun (1979), dirigido por Rainer Werner Fassbinder, A vida é bela
(1997), de Roberto Benigni, O resgate do soldado Ryan (1998), dirigido por Steven Spielberg e
Bastardos inglorios (2009), de Quentin Tarantino. Em um suporte mais recente, o das séries em
streaming, destacam-se O Pacifico (2010) e Hunters (2020).
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pesquisou durante quatro anos os materiais disponibilizados
pela Commission d’Histoire de la Déportation,? entidade que fez
a encomenda do filme. A abundancia de imagens disponiveis,
pela sua carga emotiva, constituia em si mesma uma armadilha,
visto apontar no sentido de uma dentncia ja feita. Resnais, que
conta aqui com a colaboragdo de Chris Marker, contornou essa
dificuldade a partir de uma reflexdo sobre esses materiais que &,
ao mesmo tempo, uma reflexdo sobre a memoria e o
esquecimento, como, alids, acontece em todo o seu cinema.
Acresce que o filme tem texto do grande escritor Jean Cayrol, ele
proprio um ex-internado no campo de concentracdo de
Mathausen e autor de Poémes de la Nuit et Brouillard. Desta
combinacao de talento e experiéncia vivida resultou uma das
obras-primas absolutas de toda a Histéria do Cinema: Nuit et
Brouillard. Nuit et Brouillard recebeu o Prémio Jean Vigo em 1956,
o Grande Prémio do Cinema francés em 1956 e a medalha de
ouro do festival de Karlovy Vary em 1957. (Nuit et brouillard; a
evocagdo dos campos de concentragao nazis. RTP; Radio e
Televisao de Portugal, 2020)

Embora tendo lutado no movimento da Resisténcia e tendo sido
preso pelos alemdes em 1942, Jean Cayrol - que passou pela prisao de
Fresnes e o campo de concentracao de Gusen-Mauthausen e foi libertado
em 1945 pelo exército americano -, ndo escrevera o poema-roteiro a partir
de uma experiéncia pessoal dos campos de exterminio. Denunciado por
fazer parte de uma rede de espionagem, Cayrol foi aprisionado no regime
Nacht und Nebel (Noite e neblina), “destinado a fazer desaparecer o mais
discretamente possivel os resistentes” (DIATKINE, 1997, [s.p.])4 A
narracdo do filme é um poema em parte escrito no cativeiro, em parte
composto a partir de registros fotograficos colocados a sua disposicdo, por
Alain Resnais: “Em sua autobiografia Era uma vez, o escritor Jean Cayrol
conta como pensou que fosse ficar ‘louco’, depois de ter prendido, nas
paredes, as imagens do universo concentracionario” (Idem, [s.p.]).

O processo de montagem constréi uma estrutura de contraste entre
a filmagem dos campos de concentracao desertos, nas sequéncias iniciais e
finais e as imagens por elas emolduradas. A abertura e a conclusdo do
filme, com as cores do presente, servem de moldura a reproducdo de fotos
e filmes® em preto e branco, selecionados na imensa massa de imagens
arquivadas, que sdo os documentos daquele passado recente. A montagem
de cenas faz contrastar a pacifica beleza das paisagens campestres e o

3 Em uma entrevista de 1955, Alain Resnais relata tratar-se de uma encomenda do Comité da
Historia da Segunda Guerra Mundial. Alain Resnais interview on ‘Night and Fog’ /’Nuit et Brouillard’
(1955) [s.d.]. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=008]V07QgQQ, acesso em
11/3/2020.

4 A tradugdo das citagdes em francés sdo de minha responsabilidade.

5Mauro Luiz Rovai ressalta que Resnais utiliza inclusive sequéncias do filme de Leni Riefensthal,
O triunfo da vontade, de 1934, “um filme que estd em uma zona cinzenta entre o documentario e a
propaganda” (2018, p. 5-6).

89| ENSAIOS: HIROSHIMA MON AMOUR: 60 ANOS



LITERATURA E SOCIEDADE | N° 31| P. 86-99 | JAN/JUN 2020

horrendo recorte dos espacos edificados. Imagens, o comentario-narrativa
e trilha sonora formam um jogo de contraponto.® O leitmotiv é o confronto
expresso, desde as primeiras sequéncias do filme, pela anafora” méme (até
mesmo):

Méme un paysage tranquille, méme une prairie avec des vols de
corbeaux, des moissons et des feux d’herbe, méme une route ou passent
des voitures, des paysans, des couples, méme un village pour vacances,
avec une foire et un clocher, peuvent conduire, tout simplement, a un
camp de concentration.s (RESNAIS, 1955)

Um outro recurso poético é a enumeracdo dos campos, belas
sonoridades enfileiradas em um rosério de dor: “Struthof, Oranienbourg,
Auschwitz, Neuengamme, Belsen, Ravensbruck, Dachau, Mauthausen,
foram nomes como os outros, nos mapas e nos guias de viagem” (Idem,
1955). Cenarios vazios, “visitados apenas por uma cadmera” (Idem, 1955),
personificagdo de um objeto que faz do espectador um visitante em lugares
onde ha apenas constru¢des abandonadas. Sdo evocados, por uma trilha
sonora que entrelaca musica e narragao, os milhdes de prisioneiros que la
foram mortos. O comentério é pontuado por reflexdes sobre o que pode ser
ainda visto e mostrado. Cayrol recorrera as metaforas, as imagens do
presente sdo apenas “restos”, “a casca” (Idem, 1955). Nas sequéncias finais,
aimpossibilidade de filmar o fantasmagorico e de documentar o Holocausto
é explicada por Michel Bouquet com uma entonacdo monétona, que se
aproxima do recitativo: “Nove milhdes de mortos assombram esta
paisagem” (Idem, 1955).

Se cinema ¢é movimento (movie) como documentar espagos
destruidos, cadaveres amontoados em valas, sobreviventes esquélidos, a
rigidez dos fornos e alojamentos, a crueldade dos experimentos médicos, o
projeto de erradicacdo sistemdatica de certos grupos? O humano
desapareceu das paisagens pacificadas do presente, em que s6 a camera se
move, enquanto vemos, nos registros do passado, a movimentacdo das

6 “Contraponto. (lat. contra =diante de, face a face; punctum =picada) 1. Técnica musical que
consiste em superpor vérias ‘vozes’, cada uma conservando sua autonomia melédica e, contudo,
contribuindo para formar um conjunto harmonioso. 2. [...] o termo se refere a um procedimento
semantico fundamentado no contraste ou na conjuncdo de elementos distintos, notadamente
duas intrigas que se entrelacam” (GORP et alii, 2005, s.v. Contrepoint, p. 118).

7” Anéafora. Do grego anafora (ana-ferw): levantar, levar para cima, puxar para si, e, por extensao,
oferecer, relatar, narrar, rememorar, imputar algo a alguém. O termo é utilizado em varias
acepgoes. No ritual litargico cristdo, designa a parte central da celebracdo eucaristica, o canone,
no decurso do qual o celebrante rememora a Ultima Ceia de Jesus com os seus discipulos.
Na retoérica, designa a figura que consiste na repeticdo de um mesmo termo no inicio de véarias
frases, criando assim um efeito de reforco e de coesdo textual” (RODRIGUES, 2009 [s.p.]).

8 “ Até mesmo uma paisagem tranquila, até mesmo uma pradaria com voos de corvos, colheitas
e fogueiras de grama, até mesmo uma estrada em que passam carros, camponeses, casais, até
mesmo um vilarejo para férias, com uma feira e um campandrio, podem levar simplesmente a
um campo de concentragdo” (cf. A integra do comentéario em CAYROL, [s.d.] [s.p.]).
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tropas alemas, dos deportados, e sobretudo dos trens. Este tltimo recurso
serd amplamente retomado por Claude Lanzmann (1925-1918), em Shoah
(1985), documentdrio realizado a partir de depoimentos de sobreviventes
dos campos de exterminio, entrevistas com ex-oficiais nazistas e
magquinistas dos “trens da morte” (DVD Shoah [s.d.] [s.p.]). O filme, em sua
insuportavel duracdo de 543’, evidencia, se ainda necessdrio fosse, a
impossibilidade de documentar o irrepresentavel.

Nuit et brouillard responde a uma demanda de carater politico, dever
de memoria e adverténcia: “[...] a guerra adormeceu, um olho sempre
aberto” (RESNAIS, 1955). Resulta em uma obra de arte que provoca uma
reflexdo sobre o poder e os limites das imagens e das palavras, quando o
humano se defronta com seus abismos. O processo de escrita e a montagem
do filme, além do contraste entre passado e presente, apontam para uma
dupla inscricao, o registro dos documentos visuais e a evocagao poética da
“méaquina” montada pelos nazistas, metafora reificadora, a suprimir a
humanidade dos carrascos. Os recursos filmicos e literarios desta narrativa
cinematografica serao retomados alguns anos depois por Alain Resnais e
Marguerite Duras em Hiroshima mon amour.

Pontuacoes e contrapontos

Hiroshima mon amour intensifica o mesmo entrelacamento entre
palavra, musica e imagem, narrativa poética e documentos visuais,
levando-os aos limites da representacdo. O desafio da inscricio de
memoria com que se defrontam o cinema e a literatura volta-se para o
epis6dio da bomba atdmica jogada sobre Hiroshima e a destruicdo e o
genocidio que apressaram o fim da guerra. A opcao estética e a colaboracao
entre cineasta e escritor se repetem, desdobrando-se o impossivel
documentario na ficcdo de uma histéria de amor. O filme se voltara para
uma narrativa em que sdo igualmente marcantes os recursos da criacdo
poética.

Para Mauro Luiz Rovai, pesquisador da USP, Nuit et brouillard e
Hiroshima mon amour, este é o primeiro longa-metragem de Resnais apos
dez anos filmando apenas documentarios, fariam parte de “um conjunto
no interior do qual as obras dialogam entre si, colaborando para caracte-
rizar o universo tematico pelo qual Resnais ficaria conhecido [...] em que
se destacam a morte, a memoria e os modos de lidar com ela” (2018, p. 3).
Na&o se trata apenas do mesmo universo tematico e do mesmo dever ético
de memoria, mas também da experimentacdo de novos modos, tanto no
cinema quanto na literatura, de representar horrores até entao
Inimaginaveis.
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Desde o Surrealismo e Jean Cocteau (1889-1963), os romancistas se
sentem atraidos pelo cinema (CLOUZOT, 1972, p. 46-80).° Nos anos que se
seguem a Segunda Guerra Mundial, um pequeno grupo de escritores e
cineastas procuram uma escritura filmica andloga a escrita literaria. Neste
grupo encontramos Alain Resnais, Agnes Varda (1928-2019), Chris Marker
(1921-2012), Alain Robbe-Grillet (1922-2008), Marguerite Duras, Jean
Cayrol, Claude Durand (1938-2015) e Henri Colpi (1921-2006). Residentes
da Rive Gauche de Paris,’? sao chamados pelos criticos de Grupo Rive
Gauche. Em sua maioria haviam lutado contra os nazistas na Resisténcia
francesa, interessam-se pelos problemas mundiais, militam em
movimentos de esquerda, pela paz e contra toda forma de opressao. Em
um contexto de guerras de descolonizacdao,’ denunciam o fascismo, o
racismo e o colonialismo.? Suas obras se veem, entdo, as voltas com a
censura.

Uma foto do campo de Pithiviers em que aparece um guarda francés,
identificado enquanto tal por seu quépi, quase impede a exibicao de Nuit
et brouillard pela comissao de censura. O filme é liberado apods ter sido
coberto o tal quépi. Incomoda mais as autoridades francesas o registro da
colaboracdo do Governo de Vichy® com a politica nazista de deportacao,
do que a maquina de exterminio nazista, o que foi comentado por Resnais,
nos seguintes termos:

Ah ben ¢a on ne s’en était jamais douté! [...] Ca c’est extraordinaire!
[...] On ne l'avait pas vu, on ne l'avait pas vu ce gendarme! |[...]
D’ailleurs au dos de la photo il y avait I’Aigle allemand et autorisé par
le Kommandantur ou quelque chose comme ¢a, ce qui était formidable.
La France interdisait un document qui avait éte autorisé par les nazis.
[...] Moi j'ai refusé de le couper sans une lettre et eux [a Comissdo
francesa de controle] disaient: “Et bien non, si vous ne coupez pas de
votre propre chef, et bien on vous coupe les dix derniéres minutes.” [...]
Dréle d’époque... [...] Et en plus personne n’aurait repéré ce gendarme
[...] Alors on a transigé, dans l'intérét tout de méme... [...] Alors on a
transigé sur cette chose incroyable, on a peint une poutre sur le quépi

9 As informagbes que seguem retomam e atualizam pesquisa realizada para minha tese de
doutoramento, Marguerite Duras; o texto e sua travessia (MELLO, 1985, p. 20).

10 Bairros da margem esquerda do rio Sena.

1 Processo de emancipacdo politica dos paises colonizados, desencadeado ao término da
Segunda Guerra Mundial. No que se refere ao Império colonial da Franca, destacamos a perda
de seus mandatos na Siria e no Libano em 1945, a derrota militar de Dien Bien Phu na Indochina,
em 1954, e a longuissima guerra da Argélia por sua independéncia (1954-1962).

12 Registramos a este repeito o filme de Chris Marker e Alain Resnais, Les statues meurent aussi
(1953), documentario sobre a arte africana, que apds ser exibido no Festival de Cannes foi retirado
de circulagdo comercial por ter sido considerado anticolonial. A segunda metade do filme foi
censurada até 1963 e sua versdo integral s6 pode ser exibida publicamente, a partir de 1968
(RESNAIS, 1969).

13 Regime de excegdo, liderado pelo Maréchal Pétain, com sede na cidade de Vichy, que governou
a Franca e seu império colonial, de 1940 a 1944, fazendo deste pais um Estado cliente que colabora
com a Alemanha nazista.
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du gendarme. Alors le gendarme est la mais on ne peut pas distinguer
trés bien son quépi.* (RESNAIS, [s.d] 2'28”-4"17")

E por razdes diplomaéticas, para ndo prejudicar os projetos de
cooperacdo entre a Franca e a Alemanha dos anos 1950, no cenario do que
foi chamado de politica de reconciliagao, o filme nao faz parte da mostra
oficial do Festival de Cannes. Foi exibido em mostra paralela e proibido na
Suica, que alegou sua neutralidade. Apenas em 1997, o quépi foi restaurado.
Hoje o filme ja4 pode ser visto na Suica... (cf. SIMEONE, 2015 [s.p.];
DELAGE, 2003, p. 82).

Hiroshima mon amour vai igualmente se defrontar com a censura e
provocar mal-estar diplomatico. O filme ¢é retirado da mostra oficial do
Festival de Cannes de 1959 e é projetado em mostra paralela, desta vez a
pedido da delegacdo americana. Terd cenas cortadas no Canada e na Itdlia,
sob pretexto de sexo e violéncia. Contudo, obtém o Prémio da Critica
internacional (cf. MICHEL, 1997, p. 304).

A sinopse do filme ndo pode se limitar a mencionar uma aventura
extraconjugal entre uma atriz francesa e um arquiteto japonés, com seu
duplo apelo erético e exdtico. A escolha do ator procura evitar o carimbo
étnico: “O ator japonés Eiji Okada é selecionado por Resnais que o viu
atuar em um filme em Paris. Ele é o ator perfeito. Seu tipo fisico ndo é
marcado demais. Resnais ndo quer lancar mdo do exotismo no amor dos
dois amantes” (FATTEBERG, 2018 [s.p.]). Tampouco nos é oferecido o
cliché do confronto de culturas, oriental e ocidental, francesa e japonesa,
mas um concerto no sofrimento. O homem, Lui (Ele), afirmando que nada
pode ser visto do que aconteceu na cidade de Hiroshima e a mulher, Elle
(Ela), relembrando seu amor proibido por um soldado alemao e a punigao
que sofreu, no momento da depuracdo, sdo recursos que enfatizam o
desalinhamento entre o registro documental e as marcas subjetivas das
consequeéncias do conflito.

Nuit et Brouillard ja levara Resnais a uma reflexdo sobre a armadilha
do documento visual:

[...] é com uma grande humildade que ele se implicou na
aventura ética e estética que fard de Nuit et Brouillard um filme
inaugural em muitos aspectos. Uma de suas maiores
contribui¢des vem da aguda reflexdo que o inspira sobre a

4 “Ora nunca haviamos imaginado isto! [...] E extraordinario! [..] Ndo haviamos visto esse
policial! [...] Alids, no verso da foto, havia a Aguia alema e a autorizagio do Kommandantur ou
algo parecido, o que era fantastico. A Franga proibia um documento que havia sido autorizado
pelos nazistas. [..] Eu recusei cortar a cena sem uma carta e eles [a Comissdo de Controle francesa]
diziam: ‘Ora ndo, se o senhor ndo cortar a cena por sua prépria iniciativa, vamos cortar os dez
minutos finais.” [...] Epoca bizarra...[...] E além disso ninguém teria visto esse policial [...] Entao
fizemos um acordo, pensando no interesse... [...] Entdao fizemos um acordo sobre essa coisa
incrivel, pintamos uma viga por cima do quépi do guarda. Entdo o guarda esta 14, mas nao se
pode ver bem o quépi”.
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armadilha da evidéncia do visivel, e mais ainda do voyeurismo
como modo ordindrio de confrontacgio da histéria. Este
procedimento levara, trés anos mais tarde, ao encontro com

N

Marguerite Duras e a escritura de Hiroshima mon amour.
(DELAGE, 2003, p. 91)

Antoine Dauman (1925-1998), produtor de Nuit et Brouillard, solicita
a Resnais um documentario sobre a bomba atémica, que abandona este
primeiro projeto e busca a colaboracdo de Marguerite Duras, com a
proposta da ficcao de uma histéria de amor. Em carta a Duras, Resnais lhe
pede: “Faca literatura, esqueca a camera” (FATTEBERG, 2018 [s.p.]).

O titulo do filme, que é um oximoro,’> expressa a um sé tempo a
necessidade e a inadequacao destes filmes; sua construgao paradoxal atesta
o confronto entre a impossivel inscricdo histérica e as feridas subjetivas da
Segunda Guerra Mundial. O texto de Marguerite Duras é um poema
elegiaco, canto de lamento da perda da liberdade, de uma paixao, de vidas.

Hiroshima mon amour é do mesmo modo comparavel a uma 6pera,
que associa cinema, literatura e musica’®. Em uma entrevista concedida ao
critico de cinema Michel Ciment (1838-), Alain Resnais explica seu desejo
de realizar uma 6pera filmada, que fosse contemporanea: « J'ai toujours eu
envie de faire un opéra filmé, mais a la condition évidemment que cet opéra soit
écrit par un musicien contemporain, enfin vivant, qu’il I'écrive comme un
scénariste 'écrirait en sachant que c’est pour le cinéma qu’il travaille » (2006,
0'34”- 0'53").17

Temos, no filme, o roteiro de Marguerite Duras, ou seja, seu libretto,
a ambientacdo em diferentes cendrios, as arias cantadas pelo casal, a
compor a representacdo da tragédia vivida por eles e rememorada no
encontro amoroso. O dueto entre Ele e Ela pode ser aproximado do
recitativol®, com um ritmo artificialmente lento e sincopado, desde as
primeiras falas dos atores: « Lui: Tu n’as rien vu a Hiroshima. Rien ». Ao que

15 “Oximoro. Na retérica, consiste na combinacdo e expressdo de vocdbulos paradoxais.
Aproxima-se da antitese, porém no oximoro ambos os termos se excluem, a fim de revelar que a
conciliacdo de contrarios é possivel e, por vezes, indispensavel para se exprimir a verdade. [...]
Poder-se-a considerar este recurso estilistico como uma “antitese lexical”, isto é, o objectivo do
oximoro é intensificar, ainda mais do que antitese, a jun¢do paradoxal, vincando que o confronto
de duas palavras ou ideias opostas e incongruentes permite valorizar a forca expressiva [...]”
(SERRA, 2009 [s.p.]).

16 A musica do filme é uma composicdo de Georges Delerue (1925-1992) e Giovanni Fusco (1906-
1968).

17”Sempre desejei fazer uma 6pera filmada, mas evidentemente com a condigdo de que esta 6pera
fosse escrita por um miusico contemporaneo, vivo, que fosse escrita como a escreveria um
roteirista, sabendo que esta trabalhando para o cinema”.

18“RECITATIVO. MUS. Na misica dramética (cantata, 6pera, oratorio) e a musica vocal religiosa
e profana moderna (moteto, melodia, ‘Lied”) canto livremente declamado, cuja linha melddica e
desenho ritmico acompanham as inflexdes naturais da frase falada. [...] Por analogia. Parte de uma
obra instrumental cuja fungdo é descritiva ou dramatica” (TRESOR DE LA LANGUE
FRANCAISE. s.v. Récitatif).
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Ela responde: « J'ai tout vu. Tout »1° (Hiroshima mon amour’s Unforgettable
opening, 2015, 1'18”-1"23").

O historiador do cinema David Bordwell, ao analisar as primeiras
sequeéncias de seu prélogo de 13 minutos, observa que Hiroshima traz para
o espectador um novo modo de olhar, que traduz a inadequagdo de uma
imagem visual, a impossibilidade de se ver o que ocorreu em Hiroshima
(“the film insists on the inadequacy of witnessing anything”, 2018, 2’30”). Se
nada foi visto, como pode ser rememorado? Bordwell destaca o processo
de montagem, que me parece muito proximo da técnica pictérica da
colagem, ao justapor o abrago erético do casal, os corredores do hospital
de Hiroshima, as escadarias do museu que conserva a memoria subjetiva
das vitimas, e até mesmo uma “recriacdo ficcional do ataque” reconstituido
com figurantes. (2018, 1'58”-2'26"). As cenas sao acompanhadas pelo
didlogo em quiasmo? entre o arquiteto e a enfermeira, ritmado por
repeticoes:

— Ainsi I'hdpital, je I’ai vu. ]'en suis siire. L’hopital existe a Hiroshima.
Comment aurais-je pu éviter de le voir?

— Tu n’as pas vu d’hépital a Hiroshima. Tu n’as rien vu a Hiroshima.
— Quatre fois au musée.

— Quel musée a Hiroshima?

— Quatre fois au musée, a Hiroshima. [...] Les gens se proménent
pensifs a travers les photographies, les reconstitutions, faute d’autre
chose. Les photographies, les photographies faute d’autre chose.!
(Hiroshima mon amour’s Unforgettable opening, 2015, 1'25”-2'52")

No museu, pedagos de ferro retorcidos e incinerados pelo calor, que
se tornaram objetos estéticos: « ['ai vu des capsules en bouquet. Qui 'aurait
pensé? »22 (Idem, 3'20”-3'25"). Além do ritmo, do refrdo e das repetices,
algumas rimas sdo a marca sonora, clara e didatica do poema, como
bouquet-pensé (buqué-imaginado). E o jogo de contraponto das imagens
continua, entre a pele conservada fresca, a pedra queimada, longos cabelos.
Um filme, fotografias, explicacdes “jd que ndo hd mais nada”.

Como aquilo que ocorreu em Hiroshima, a histéria do homem e a
histéria da mulher tém que ser reconstituidas fragmento por fragmento,

19 “Ele: —Vocé nada viu em Hiroshima. Nada” “Ela: —Eu vi tudo. Tudo.”

20 “QUIASMO. Do grego Khiasmus, «cruzamento», é uma figura de estilo que se traduz pela
inversao da ordem das palavras (o que podera conduzir a repeticao das mesmas) e de duas frases
que se opdem, permitindo ndo s6 diversificar o ritmo frasico, bem como levar a obtengdo de certos
efeitos semanticos, a partir da posicdo que as palavras ocupam no enunciado” (ROCHA, 2009
[s.p.]).

21“ — Assim eu vi o hospital, eu vi. Tenho certeza. O hospital existe em Hiroshima. Como poderia
deixar de vé-lo?/ —Vocé ndo viu hospital em Hiroshima. Vocé nada viu em Hiroshima./ —
Quatro vezes ao museu./ —Que museu em Hiroshima?/ —Quatro vezes o museu, em
Hiroshima. [...] As pessoas passeiam pensativas, passam pelas fotografias, as reconstituigdes, ja
que ndo ha mais nada. As fotografias, as fotografias, ja que ndo ha mais nada”.

2 “Vibuqués de tampas de garrafa. Quem teria imaginado?”

95 |ENSAIOS: HIROSHIMA MON AMOUR: 60 ANOS



LITERATURA E SOCIEDADE | N° 31| P. 86-99 | JAN/JUN 2020

em uma narrativa feita de justaposicdes, construgao paratética, com leves
deslocamentos, em que passo a passo se engendram a anamnese do
passado e o resultado catartico de um trabalho de luto.2 A construgao do
poema ecoa na montagem do filme. E o presente que recriara o passado,
trazendo a colegao de suas imagens para o nivel da simbolizacao.

O relato dela faz surgir documentadas cenas da violéncia da
depuragao que, no momento da libertacdo da Franga, responde a violéncia
que havia sido a ocupagdo nazista: mulheres arrastadas, os cabelos
raspados, humilhagao, expostas ao oprébio, por terem se relacionado com
o inimigo alemdo. O 6dio dos homens se descarrega, de um modo cego e
covarde, em um dos entes mais frageis de sua cultura. A este 6dio se
contrapde a apaixonada unido do presente e do passado.

O filme das imagens e o filme das vozes se entrelacam, na
enumeragao do que nao pode ser mostrado, hipotipose. O fio do presente
é tecido na imagem do encontro dos corpos e no canto das vozes, levando
ao desenlace de uma cura simbdlica; os amantes se renomeiam, Ele sera
Hiroshima e Ela, Nevers. Despojados de sua cultura, roupas e identidades,
Ele e Ela fusionam a destruicao de Hiroshima e a experiéncia mais intima
que, na cidade de Nevers, esmagou, em nome da péatria a liberdade da
mulher na escolha de seu parceiro. No jogo da rememoracdo, o homem
japoneés e o jovem soldado alemdo se confundem. Nao sdo representantes
de um povo, uma cultura ou uma etnia, ndo sao o outro, o inimigo, alguém
que deva ser destruido, mon amour.

Considerag¢oes finais

A Segunda Guerra Mundial traz para os artistas, escritores,
cineastas, fotégrafos, compositores, o desafio de novos modos de registro
de memoria, face aos limites do documento. Como produzir um objeto
estético, monumento a memoria das mortes, da destruicao e dos abismos
de horror, em um mundo pds-guerra? A necessidade de criar obras-
memoria dando conta dos registros documentais do acontecimento e de
suas marcas subjetivas leva a colaboracao entre cineastas e poetas. Nuit et
brouillard e Hiroshima mon amour sao aclamados pela critica e pelo publico,
como duas obras primas, respectivamente, do documentério e do longa-
metragem de ficcdo. Nos dois filmes dirigidos por Alain Resnais, os
documentos visuais, paradoxalmente oferecidos ao espectador e
descartados por sua insuficiéncia, vém recobertos pela poesia de Jean
Cayrol e Marguerite Duras, em uma concepgao neoplatonica do cinema. O

2 (f. este processo no que se refere a pintura em LEENHARDT, 2000, p. 77-9.

2 “Descri¢ao, dindmica e animada de uma pessoa, coisa ou acgdo, em regra ausente no momento
da descrigdo, mas cuja presenga é assumida de forma fantéstica. [...] O artificio é bastante usado
sobretudo em memorias e celebragdes de entes queridos que partiram, de lugares que se
visitaram outrora, de coisas que trazemos a realidade iluséria do presente mas que pertencem a
realidade passada” (CEIA, 2009, s.v. Hipotipose).
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registro documental é incapaz, qualquer pretensao a uma estética realista
seria falha. Em Hiroshima mon amour, 6pera da Segunda Conflagracao
Mundial, Marguerite Duras leva a linguagem cinematografica para além
do que fora realizado por Resnais, em Nuit et brouillard. Neste filme, sdo
tecidos o fio de uma cidade inteira e sua ponta mais subjetiva. A literatura
e ao cinema, a poesia vem lembrar que face ao que foge a significacdo ou
escapa a ser representado, ergue-se o significante poético. O homem e a
mulher, que viveram e se tornaram Hiroshima e Nevers, podem se curar
de seu passado pela palavra, meu amor.
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