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ricanas. Vocé se considera um hibrido
transcultural?

M. L.: Sim, mas acho que somos todos hoje
o que os socidlogos chamam de
migrantes. No Peru, por exemplo, toda
a populagio quichua poderia ser cha-
mada de migrante, porque, embora sub-
sista 2 comunidade indigena tradicional,
os homens costumam emigrar para tra-
balhar na mina ou na grande cidade. J4
nio existe uma outra forma de exis-
téncia para o0 homem quichua que nio
seja a do migrante. No Brasil, também,
todo mundo estd migrando de uma
parte para a outra, segundo as opgdes
que aparecem. Migra-se para o interi-
or ou, 20 contrario, para as cidades. Pro-
cura-se ds vezes migrar para o exterior.

Meu pais, a Sui¢a, é muito pequeno

e empurra o cidadio para fora de um
territorio por demais exiguo. Para mui-
tos europeus de hoje, alids, ¢ comum
“viajar entre viarias culturas. E hoje so-
mos todos viajantes através dos meios
de comunica¢io, que nos colocam frente
a outras culturas gragas ao cinema e 3
televisio. Chamada de virtual, a viagem
através da midia é também real e trans-

forma todos nés, de alguma maneira,em
migrantes, 0 que repercute nos proble-
mas de identidade. Qualquer cidadio do
mundo atual participa nio s6 de uma
ou de varias culturas locais, como tam-
bém da contemporaneidade mundial.

Minha primeira viagem 3 América
Latina foi uma estadia bastante longa
no Peru, que me permitiu entrar, nos
vales e nas planicies dos Andes, em um
espa¢o desconhecido. Para me orien-
tar, eu dispunha, porém, de um exce-
lente roteiro, constituido pelas obras de
José Maria Arguedas. Retrospectiva-
mente custo a lembrar se foi essa obra
que me animou especialmente a viajar
entre varios mundos culturais ou se
uma predisposi¢io anterior me fez des-
cobrir a figura desse escritor peruano
pluricultural. E claro que, diferente de
Arguedas, eu nio considero trigico o
hibridismo cultural. De toda maneira,
embora nio tenha ficado nos Andes o
tempo necessario para me tornar in-
dio, minha estadia foi suficiente para
depositar em minha meméria e em mi-
nha sensibilidade alguns elementos sem
davida indestrutiveis.

Martin Lienhard

Universidade de Zurique

Etnografia e ficcdo
na América Latina

0 horizonte de 1930*

Introducao

“A lingua”, disse o gramitico Nebrija em
1492,“¢ a companheira do império”. Em-
pregada como instrumento de dominagio, a
lingua realmente acompanhou ~ e em ml-
tiplos aspectos marcou — nio sé a expansio
colonial espanhola mas também a de outros
impérios europeus. Algo semelhante se po-
deria dizer a respeito da etnografia: ela foi,
sem dvida, uma outra “companheira” deci-
siva ndo s6 da expansio ibérica dos séculos
XVI-XVII mas também dos modernos im-
perialismos ocidentais. Se a definirmos, por
aproximagio, como a descrigio da vida de
outras sociedades, exoticas, a etnografia ma-
nifesta a sua existéncia, na civilizagio oci-
dental, desde o comego da cultura da escrita.
A propria Odisséia homérica poderia consi-
derar-se, em alguns de seus aspectos, como
uma ficgdo etnografica produtora de socie-
dades radicalmente imaginirias. Muitos tex-
tos da Grécia classica, como a Andbase de
Xenofonte ou as Histérias de Herbédoto, ji
contém em si mesmos, por outro lado, o
embrido de uma etnografia de cunho docu-
mental ou “realista”. Na Europa medieval,
mais tarde, uma obra como a de Marco Polo

* Versio de comunicagio apresentada no Coléquio José Marfa Arguedas de Literatura e Antropologia, México,

ENAH, margo de 1999.
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representa a bem-sucedida combinagio de
ambas vertentes, a etnografia documental e a
ficcio etnografica. Foram, no entanto, as ne-
cessidades concretas da colonizagio da Amé-
rica pelos europeus que exigiram a elaboragio
de uma etnografia mais sistematica e proxi-
ma das novas realidades descobertas. Se o al-
mirante Colombo, como sabemos, seguia
ainda — e nio s6 na sua etnografia — os passos
de Marco Polo, umas poucas décadas depois
(especialmente com as indagagdes do
dominicano Bartolomeu de las Casas no
Caribe, as dos franciscanos sobre virias civi-
lizagBes centroamericanas e as dos jesuitas
espanhois e portugueses na América do Sul),
nasceu uma etnografia de evidente intencio
documental, muitas vezes realizada com base
em questionarios oficiais de cariter admi-
nistrativo. Com obras como a Apologética
Historia de las Casas (segunda metade do sé-
culo XVI)' e a Historia Natural y Moral de las
Indias do jesuita Acosta (1590),” foi surgin-
do também um rudimento de “antropologia
comparada”, dotada de todos os requisitos
da ciéncia renascentista daquele tempo. En-
quanto os missionarios, pioneiros da
etnografia ocidental, costumavam concentrar-
se, por evidentes motivos profissionais, no
pensamento e nos rituais religiosos dos nati-
vos, outros funciondrios coloniais, antes ou
depois do decreto real de 1577 que deu lu-
gar as Relaciones Geogrdficas de Indias, investi-
garam tambérm, s vezes com grande precisio
— veja-se, por exemplo, o informe de Garct
Diez de San Miguel (1567)* sobre a provin-
cia de Chucuito (Peru) —, as priticas econd-
micas, sociais e politicas dos povos submetidos
ou por submeter. Embora se costume fazer
uma distingio, para essa época — e nio sem
razio — entre etndgrafos “oficiais” e outros

mais “criticos”, a tarefa fundamental de toda
a etnografia colonial foi a de contribuir, gra-
¢as aos conhecimentos adquiridos, com a
organizagio racional supostamente “justa” das
novas sociedades ocidentais na margem ame-
ricana do Atlantico. Precisamente nesse sen-
tido é inegivel que a etnografia foi
companheira da expansio ibérica na Amé-
rica. Uma vez consolidada a col8nia, essa
etnografia sistemitica, baseada na observagio
direta e na informagio dos depositirios das
tradigdes orais, perdeu a sua vigéncia — pelo
menos nas reas centrais do espago que hoje
visualizamos como “América Latina ¢
Caribe”. No comego do século XVIII, com
as expedi¢des cientificas organizadas pelas
coroas de Espanha e Portugal, ocorreram
novas tentativas de mapear, a partir da
etnografia e de outras ciéncias, um mundo
colonial ja em vias de se separar formalmen-
te da Europa. As novas ciéncias sociais do
século XIX, inspiradas em sua grande maio-
ria no darwinismo social, produziram ind-
meros tratados sobre as sociedades
heterogéneas que vinham se desenvolvendo
na América ao longo dos séculos, mas geral-
mente sem se apoiarem seriamente num “tra-
balho de campo” prévio. Foi sobretudo a
crénica de costumes e a narrativa de ficgio
crioula que assumiu, naquela época, a tarefa
de descrever, as vezes com algum realismo, a
cultura dos setores sdcio-culturais “exdticos”
ou marginais. Entre as dltimas décadas do
século XIX e as primeiras do XX consoli-
dou-se finalmente, no mundo ocidental, uma
antropologia de ambigio cientifica, baseada
no didlogo entre a etnografia e a especula-
¢do tedrica sobre os “povos primitivos”.
Para os etnégrafos europeus, habitantes
de um espago cada vez mais urbanizado e

1 Fray Bartolomé de las Casas, Apologética Historia, ed. Juan Pérez de Tudela Bueso, Madri, Atlas, 1958, 2 t., BAE

105-106.

2 José de Acosta, “Historia Natural y Moral de las Indias” (Sevilha 1590}, Obras del P José de Acosta, ed. Francisco

Mateos, Madri, Atlas, 1954, BAE 73, pp. 1-247.

3 Garci Diez de San Miguel, Visita Hecha a la Provincia de Chucuito por Garci Diez de San Miguel en el Afio 1567, ed.
Waldernar Espinoza Soriano, Lima, Casa de la Cultura, 1964,

industrializado, o trabalho de campo supu-
nha um deslocamento a um lugar longin-
quo, exdtico e arcaico. Sem grandes
preocupac¢des com a historia da coletividade
eleita nem com a sua inser¢io nos contextos
regionais, procuravam destrinchar as pautas
do funcionamento interno das coletividades
“primitivas”. Devidamente sistematizados, os
dados recolhidos ao longo da experiéncia de
campo costumavam ser apresentados sob a
forma de monografias sobre uma “etnia” de-
terminada. Um trabalho representativo des-
se momento é o do britinico de origem
polonesa Bronislav Malinowski, autor de uma
famosa monografia sobre uma populagio
nativa do Pacifico Ocidental (Argonauts of the
Western Pacific),* assim como de ensaios de
indole mais tedrica sobre “a vida social dos
primitivos”. Para os etndlogos norte~ameri-
€anos, o terreno predileto costumava ser, ao
lado das 4reas indigenas da propria América
do Norte, a América Latina mais préxima:
México, América Central e Caribe. Sem re-
nunciar totalmente 2 redagio de monografias
sobre grupos arcaicos mais ou menos isola-
dos, varios dentre eles dedicaram a sua aten-
¢do aos processos socio-culturais —
qualificados como aculturagio — que iam trans-
formando, numa determinada irea, as rela-
¢des entre os diferentes protagonistas sociais.
Fol o caso particular de Robert Redfield,®
estudioso que investigou, as vezes com a com-
panhia de AlfonsoVilla Rojas,® os processos
de intera¢do cultural entre grupos moderni-
zados e setores tradicionais numa sociedade
ex-colonial e em vias de modernizacio
(Yucatan). Dentro das prdprias sociedades
latino-americanas vinha surgindo uma an-
tropologia cada vez mais profissional, cujos
pioneiros foram, por volta de 1900,
Raimundo Nina Rodrigues (Brasil) e
Fernando Ortiz (Cuba), seguidos por Manu-
el Gamio (México), os brasileiros Artur Ra-
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mos, Gilberto Freyre e Edison Carneiro, Al-
fonsoVilla Rojas (México) e outros. Para eles,
mais ainda do que para seus colegas norte-
americanos, havia pouco interesse em estu-
dar as sociedades arcaicas ou tradicionais
locais como se fossem ilhas sociais imersas
no arquipélago das sociedades nacionais em
formagio que se tratava, naquele momento,
de ir articulando. Os principais objetos de
pesquisa da nascente etnologia latino-ame-
ricana tendiam a ser os setores sbcio-cultu-
rais que pareciam travar, pelo seu apego
tradi¢do, o avan¢o da modernizacio. Era 16-
gico, nestas circunstincias, que os antropd-
logos latino-americanos nio procurassem
tanto quanto os seus colegas europeus reali-
zar a etnografia de sociedades arcaicas para
construir, com base nos conhecimentos ad-
quiridos, paradigmas cada vez mais sofistica~
dos do homo arcaicus. A sua preferéncia recafa
numa reflexio urgente, mais pritica, sobre o
passado, o presente e o futuro das suas pro-
prias sociedades nacionais.
Internacionalmente, o horizonte de 1930
representa o momento em que os caminhos
da etnografia e da literatura de ficcio sobre
sociedades mais ou menos exdticas parecem
separar-se definitivamente. Por volta de 1930,
encontrava-se uma etnografia cientifica ple-
namente constituida, ancorada no porto das
ciéncias sociais modernas. Superada a fase da
mera descri¢do externa, esta parecia ser ca-
paz de detectar as pautas, nem sempre dire-
tamente inteligiveis, que pareciam determinar,
ou pelo menos explicar, os comportamentos
arcaicos. A exploragio das pautas ocultas do
devir social (marxismo) e do inconsciente
humano (psicanilise) contribuiu nesse sen-
tido, com repercussdes variiveis dependen-
do das escolas. Paralelamente, gracas em
particular 3 atividade das vanguardas dos anos
1910 e 1920, a literatura encontrou “defini-
tivamente” a sua autonomia artistica e dei-

4 Bronislav Malinowski, Argonauts of the Western Pacific, Londres, Routledge, 1922.
5 Robert Redfield, The Folk Culture of Yucatan, The University of Chicago Press, 1941.
6 AlfonsoVilla Rojas ¢ Robert Redfield, Chan Kom: a Maya Village, Washington, Carnegie Institution, 1934,
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xou de ser, assim, a serva de diversas proto-
ciéncias. Libertada das travas do realismo
burgués, adquiria a faculdade de entrar nos
diferentes subsolos da experiéncia humana e
traduzir as suas exploragdes como uma nova
linguagem. Em 1930, assim, tanto a antro-
pologia quanto a fic¢io narrativa ofereciam
excelentes bases para dar conta, literdria ou
cientificamente, da tarefa de descrever as so-
ciedades marginalizadas na sua relagio com
as sociedades nacionais ou regionais. Nio
deixa de surpreender que, nesse contexto, na
América Latina a etnografia documental e a
ficgio etnogrifica, apenas dadas as condigdes
da sua separagio, continuem com freqiiéncia
inter-relacionadas ou voltem a aproximar-se
mutuamente. No seu ensaio “A Obra Lite-
riria como Etnografia”, o antropélogo bra-
sileiro Roberto da Matta’ sublinhou, e
certamente com razio, que o forte da
etnografia cientifica é a descrigio metédica
e propositalmente objetiva da “rotina” de
coletividades sociais inteiras, enquanto que a
literatura tem uma capacidade particular de
dramatizar os mormentos cruciais na vida dos
individuos. Lembremo-nos de que na Amé-
rica Latina as sociedades “exéticas” estuda-
das pelos antropdlogos nio sio grupos
humanos aparentemente congelados no tem-
po e isolados em alguma ilha do Pacifico,
mas sim determinados setores da sociedade
heterogénea i qual pertence o préprio
etndgrafo. Por muito exdticos que estes se-
tores mais ou menos marginalizados lhe pa-
regam, ¢ dificil que possa observi-los com o
olhar um tanto sereno e outro tanto indife-
rente que exige, segundo se supde, a pritica
cientfica. E talvez isso o que explica, aliado
is dificuldades institucionais, o atraso relati-
vo — em termos de ciéncia académica —, de
uma parte da antropologia latino-americana
daquele tempo. Nio é a mesma coisa, real-
mente, transformar em objeto cientifico uma
sociedade exdtica com a qual o etndgrafo,

no fundo, nio tem nada a ver, ou fazé-lo com
seus vizinhos do andar de baixo. Se a pritica
etnografica esbogava sem diivida problemas
particulares aos antropdlogos e folcloristas
latino-americanos, isso também acontecia,
embora por outros motivos, com a literatura
desejosa de evocar a vida dos setores sociais
marginalizados. Qual a literatura que evoca-
va, na América Latina das primeiras décadas
deste século, os dramas humanos que se de-
senvolviam na periferia sdcio-cultural? Eram
com certeza as literaturas predominantemen-
te orais das proprias coletividades marginais,
mas os seus textos nio circulavam pelos cir-
cuitos hegemoénicos. No seio das culturas
hegemdnicas quase nio havia, até esse mo-
mento, quem procurasse com seriedade tra-
duzir em literatura os dramas “alheios” dos
setores marginalizados. O chamado roman-
ce regionalista (hispano-americano) nio cos-
tumava representar, nesse contexto, a nio ser
o resultado de um olhar desde o andar de
cima, quase sempre racista e, segundo o caso,
divertido ou melodramitico. S6 em alguns
romances relativamente “periféricos” da épo-
ca, como os de Lima Barreto (Brasil) ou os
de Juan Pablo Sojo (Venezuela), aconteceu
uma verdadeira aproximacio, embora limi-
tada, aos dramas humanos da periferia s6-
cio-cultural.

Mas seja para contar “novas” histérias, seja
por um compromisso existencial, politico ou
cultural dos setores aludidos, muitos escrito-
res latino-americanos do horizonte de 1930
tentaram, através de uma aproximagao an-
tropolégica mais ou menos profunda, evo-
car os proprios dramas dos marginalizados
sécio-culturais. Alguns deles, narradores de
ficgio a0 mesmo tempo que antropologos,
etndgrafos ou folcloristas, alternaram de di-
ferentes maneiras a pritica literdria e o tra-
balho etnogrifico. E o caso, entre outros, de
Lydia Cabrera (Cuba), Mirio de Andrade
(Brasil) e José Maria Arguedas (Peru),a quem

7 Roberto da Matta, A Obra Literiria como Etnografia: Notas sobre as Relagdes entre Literatura e Antropolo-~
gia”, Conta de Mentiroso: Sete Ensaios de Antropologia Brasileira, Rio de Janeiro, Rocco, 1993, pp- 35-58.

dedicarei este trabalho. No fazer destes inte-
lectuais do “horizonte de 1930 observam-
se curiosos fendmenos de alternincia,
flutuagio e interagio entre a escrita literaria
e etnografica. N3o surpreende nem se trata
de um fato notério que um etndgrafo pre-
cise fazer uso de recursos narrativos para apre-
sentar os resultados da sua investigagio,® ou
que um narrador de ficgio incorpore tre-
chos de descri¢io etnogrifica a um relato
basicamente romanceado. O momento é de
antropologizar a literatura e/ou dramatizar a
etnografia; trata-se de romper as fronteiras,
que de fato nunca foram fixas nem imper-
meiveis, entre as duas disciplinas. Cabe aqui
enfatizar que 2o questionar ou romper as
fronteiras entre a etnografia documental e a
ficgio etnografica, os escritores-antropdlo-
gos procuram romper também a costumada
exclusio das obras antropolégicas do circui-
to “literario”.

<

Lydia Cabrera

No seu prélogo a primeira edigio em
castelhano de Cuentos Negros de Cuba de Lydia
Cabrera,” Fernando Ortiz, naquele tempo
um dos antropdlogos de maior prestigio na
América espanhola, escreveu o seguinte:

[...] estes contos vém 3 luz por uma colabora-
¢io, a do folclore negro pela sua tradutora
branca. Porque também o texto em castelhano
& na verdade uma tradugio e, a rigor, uma
segunda tradugio, Da lingua africana (yoruba,
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ewe ou bantu) em que as fabulas foram ima-
ginadas, estas foram trazidas para Cuba e con-
vertidas ao idioma mestigo dos negros crioulos.
Talvez a velha negra que as narrou a Lydia ja
as tivesse recebido dos seus antepassados em
lingua crioula. E desta fala teve a coleciona-
dora de passa-las a uma forma inteligivel em

castelhano, tal como agora se estampam,'”

Destas observagdes pode depreender-se
que Ortiz considerava que os textos por ele
prologados pertenciam ao folclore e que a
interven¢io de Lydia Cabrera reduzia-se 2
“tradugdo” de contos j2 existentes.Além disso,
com uma especial obsessio pela africania das
culturas populares cubanas, 0 mestre nao re-
sistiu em dar uma origem africana aos con-
tos de Lydia Cabrera. Referindo-se a
Oba-Ogb, que fez o primeiro homem “so-
prando seu préprio cocd”," o famoso an-
tropdlogo chegou até mesmo a celebrar o
descobrimento, pela suposta colecionadora,
de “novos mitos da etnogenia”. A suposta
tradutora nunca desmentiu as afirmacdes de
Ortiz, mas muitos anos depois ainda costu-
mava rir-se, segundo o testemnunho de [sabel
Castellanos, da ingenuidade literiria de seu
“mestre” e cunhado.'? De fato, a leitura de
Ortiz parece bem tortuosa. Os Cuentos Ne-
gros sio, a rigor, pegas literarias de trago
vanguardista que a narradora compds, sim, a
partir da sua “experiéncia de campo” com
negros cubanos. Sio contos que se inscre-
vem num género que chamei, hi alguns anos,
de etnoficgdo: um discurso ficcional caracteri-
zado por uma perspectiva ¢ uma voz de apa-
réncia “étnica”, ambas construidas ou

8 Clifford Geertz, El Antropélogo como Autor, Barcelona-BA-México, Paidés, 1989.
9 Lydia Cabrera, Cuentos Negros de Cuba (1940), prélogos de Fernando Ortiz (1940) ¢ de Rosario Hiriart, Barce-

lona, lcaria, 1989. Como se depreende de umas cartas da escritora venezuelana Teresa de la Parra, Lydia Cabrera

ja tinha terminado alguns dos contos entre 1931 e 1933; ver prélogo de Isabel Castellanos 3s Péginas Sucltas,

Miami, Ediciones Universal, 1994, pp. 41-42. A primeira edi¢io do conjunto é Contes Négres de Cuba, tradugio

de Francis de Miomandre, Paris, Gallimard, 1936.

10 Lydia Cabrera, Cuentos Negros de Cuba, ed. cit., pp. 32-33,

11 Idem, p. 66.
12 Lydia Cabrera, Pdginas Sucltas, ed. cit., p. 61.
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inventadas pelo autor a partir de seus conhe-
cimentos etnograficos, etno-lingiiisticos e
etno-literarios."

O primeiro problema que trazem os con-
tos de Lydia Cabrera & o dos respectivos sig-
nos de identidade da etnografia documental
(neste caso, a recolha de literatura oral) e da
ficgdo etnogrdfica. Se Ortiz, notério conhece-
dor das culturas afro-cubanas, chegou a con-
fundir os relatos vanguardistas de Cabrera
com fabulas folcléricas de remota origem
africana, foi porque estes relatos particular-
mente “gestuais’” ndo s6 imitam — novidade
na literatura cubana daquele tempo —a nar-
rativa oral dos negros cubanos como que
estio cheios de dados veridicos e verificaveis
sobre os ritos, a mitologia e as linguas dos
setores afro-cubanos.

Seja através das suas proprias caracteristi-
cas, seja através do para-texto — titulos, prélo-
go, notas —, cada texto propde ao leitor uma
espécie de pacto que estipula as condigdes de
leitura. O pacto proposto pela ficgdo realista
admite o carater ficticio daquilo que esti sen-
do narrado, mas enfatiza o verossimil dos per-
sonagens, dos espagos e dos eventos evocados.
O “pacto etnografico”, por outro lado, parece
supor a veracidade daquilo que é narrado e da
20 narrador um status de testemunha ocular.
No caso dos Cuentos Negros de Lydia Cabrera,
livro que carece de insignias explicitas da au-
tora no que se refere a melhor forma de leitu-
ra, o pacto com o leitor pode parecer, pela
novidade da proposta literdria, um tanto am-
biguo. Na Paris vanguardista de 1936, no en-
tanto, a natureza de ficgdo dos contos nio
deixava davidas. Demonstram-no as declara-
¢bes com que Alejo Carpentier saudou a pu-

blicagio dos Contes Négres. Segundo o escri-
tor cubano, que ji havia publicado ensaios
sobre musica afro-cubana'* e um romance de
ficgio etnografica (1933)," os contos de Lydia
Cabrera eram um trabalho de “deslumbrante
originalidade”, que situava “a mitologia anti-
lhana na categoria dos valores universais” e
assim conquistava “um lugar de exce¢io na
literatura hispano-americana”.' A destinati-
ria original dos contos,a escritora venezuelana
Teresa de la Parra, viu-lhes, desde 1933, “o
popular estilizado com verdadeiro acerto”.”
Ambos, assim, consideraram os Cuentos Ne-
gros um trabalho de ficgio baseado em ele-
mentos de uma cosmovisio e uma dicgio
populares. Se Ortiz se enganou com relagdo a
natureza dos contos da sua “discipula”, foi sem
davida porque lhe faltava a experiéncia
parisiense vanguardista de Carpentier ou Te-
resa de la Parra.

Por um outro e contririo lado, a primei-
ra grande obra etnografica de Cabrera, El
Monte (1954)," nio oferece nenhum tipo
de ambigiiidade quanto ao pacto que pro-
pde a seus leitores. No prélogo, a autora su-
blinha com um certo orgulho que nio segue
nenhum método etnogrifico pré-estabele-
cido e que o seu texto, a rigor um monu-
mental tecido de citagdes de seus informantes,
& obra de seus colaboradores negros. Embo-
ra tenha sido produzido fora ou contra as
escolas antropoldgicas existentes, El Monte
apresenta-se como um trabalho de indole
etnogrifica e documental. Sendo este livro
fundador uma trama de citagdes mais ou
menos “narrativas” do discurso dos seus in-
formantes, a impressio geral que produz a
sua lejtura chega a ser, no entanto, a de um

13 Martin Lienhard, La Voz y su Huella: Escritura y Conflicto Etnico-Social en América Latina 1492- 1988, Havana, Casa
de las Américas, 1990; Hanover (USA), Ediciones del Norte, 1991; 3* ed. rev. e ampl., Lima, Horizonte, 1992.
14 Alejo Carpentier, “La Musique Cubaine”, Documents, Paris, 1929, n. 6, pp. 324-327 (edigio fac-similar, Paris,

Jean-Michel Place, 1991, vol. 2).

15 Alejo Carpentier, Ecue-Yamba-O! (1993), Barcelona, Bruguera, 1979,

16 Citado por Rosario Hiriart, Lydia Cabrera, Cuentos Negros de Cuba, ed. cit., p. 20,
17 Citado por Isabel Castellanos, Lydia Cabrera, Pdginas Sucltas, ed. cit., pp. 41-42.
18 Lydia Cabrera, Ef Monte (1954), Havana, Letras Cubanas, 1989.

equivalente sui generis de uma obra notoria-
mente ficcional como as Mil ¢ Uma Noites.
Temos de admitir, entdo, que Lydia Cabrera
tende a deslocar, deliberada e provocadora-
mente, as fronteiras convencionais entre os
dois discursos. Se consideramos que a
etnografia nio consiste apenas na redagio de
um “informe” definitivo, mas que também
inclui trabalho e apontamentos de campo,
Lydia Cabrera foi etndgrafa desde 1930,
mas reservava-se o direito de editar os seus
materiais, dependendo do caso, num “for-
mato” ora de ficgdo, ora de documento.
Mas para que temas ou a partir de que
propositos especificos preferia Cabrera a fic-
¢30 etnogrifica ou, em outros momentos, a
etnografia documental? Ou, em outros ter-
mos, em que se distingue a mensagem das suas
obras de fic¢io da de seus trabalhos
etnogrificos? Podemos dizer, muito
esquematicamente, que a obra propriamente
literaria desta autora — varios volumes de con-
tos — configura universos narrativos relativa-
mente homogéneos, cujos protagonistas se
encontram batalhando, como os homens de
qualquer latitude e época, com os seus seme-
lhantes, os seres da natureza e as suas divinda-
des. Destacam-se,quanto a tematica dos contos,
os conflitos originados pela existéncia de al-
gum tabu e os de natureza erdtica e sexual.
Como nos patakies, relatos mitoldgicos dos
descendentes (culturais) dos yorubas em Cuba,
0 argumento costuma desenvolver-se numa
Cuba sonhada ou numa Africa imaginiria. A
nio ser por algumas alusdes indiretas, os
Cuentos Negros nio tematizam, assim, O passa-
do escravagista — base das culturas que lhe ser-
vem de fonte — nem os conflitos sociais ou
politicos do mundo moderno.®® As obras pro-
priamente etnograficas de Lydia, pelo contri-

19 Cf. Lydia Cabrera, Pdginas Sucltas, ed. cit.
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rio, embora nio pretendam elucidar os pro-
cessos sociais que desencadeou, em Cuba, a
escravidio dos africanos, nio deixam de alu-
dir, através de declaragBes cuidadosamente
selecionadas dos informantes, a certas realida-
des cubanas do passado e do presente. Assim,
em Reglas de Congo (1979), obra etnografica
tardia® sobre os “congos” cubanos, Cabrera?
esforga-se por sugerir, a partir dos testemu-
nhos dos seus informantes negros, a relativa
suavidade da escravidiao cubana e, em contras-
te, 0 horror da ditadura castrista. Por discuti-
veis que sejam estas alega¢des, o seu
desenvolvimento supde 20 menos uma apro-
ximagdo minima s tensdes politicas e sociais
que atravessavam a sociedade cubana. Resu-
mindo: a partir de uma perspectiva sempre
conservadora, os contos de Lydia Cabrera
constréem um universo em varios sentidos
utdpico, enquanto que os trabalhos propriamen-
te etnograficos da mesma autora tendem mais
a documentar, embora partindo de alguns pre-
conceitos, uma realidade histérica e cultural.

José Maria Arguedas

Em que medida estas consideragdes pode-
riam ser ampliadas 4 obra de outros escri-
tores do horizonte de 1930, que alternaram,
como o fez Lydia Cabrera, a etnografia do-
cumental e a fic¢io etnogrifica? Uma das
maiores figuras deste horizonte foi, sem di-
vida, José¢ Maria Arguedas. Nascido num
ambiente bilingiie, quichua e castelhano, o
escritor de Andahuaylas (Apurimac, Peru)
apresentou-se ao publico com os contos de
Agua (1935) e voltou a manifestar-se, nos
anos seguintes, com uma série de artigos

20 E é por esse motivo que parecem cdmicos os dados histdricos ou geogrificos precisos que aparecem, de vez em

quando, em alguns dos contos.

21 Cabrera continuou trabalhando, no seu exilio em Miami, sobre suas fichas dos anos 1930-1959.
22 Lydia Cabrera, Reglas de Congo: Mayombe palo Monte (1979), 2" ed. Miami, Ediciones Universal, 1986.
23 José Maria Arguedas,“Agua” (1935}, Relatos Completos, ed. Jorge Lafforgue, Buenos Aires, Losada, 1974, pp. 55-127.
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etnograficos.?* Alternando sempre a escrita
etnografica com a narrativa, Arguedas adqui-
riu finalmente, nos anos 50, uma formacio
de antropélogo profissional que lhe permi-
tiu, nos seus anos maduros, uma aproxima-
¢30 20 mesmo tempo mais sistemitica e mais
diferenciada da problemitica socio-cultural
do Peru. Nos anos 60, finalmente, o escritor
agregou 3s praticas anteriores a da criagdo
poética em quichua.”® Ao contririo de Lydia
Cabrera, o trabalho etnografico e literario
de Arguedas evidencia, ao longo dos anos e
das décadas, uma constante evolugio. Para dis-
cutir a relagio entre as suas duas préticas fun-
damentais (a ficgio etnogrifica e a etnografia
documental), terei de limitar-me aos anos que
correspondem ao horizonte escolhido.

Os contos de 1935 (“Agua”, “Los
Escoleros” e “Warma Kuyay™) inscrevem-se
aparentemente na narrativa de reivindicagio
que auspiciou o movimento indigenista e so-
cialista da década anterior, cujo 6rgio central
foi a revista Amauta. Nos relatos de 1935, o
problema da terra e da dgua e a opressio lati-
fundiaria dio uma moldura tematica tipica-
mente indigenista. J4 menos tipicas, por outro
lado, sio as histdrias narradas que se desen-
volvemn diante dessa tela de fundo, todas
centradas em experiéncias e conflitos de ado-
lescentes. A aproximagio 4 problemaitica
indigenista resulta, assim, relativamente indi-
reta. A especificidade dos contos que Arguedas
reuniu sob o titulo Agua apoia-se, por um lado,
na existéncia de um narrador-protagonista
subjetivo, pouco usual na narrativa indigenista
e, por outro, na configuragio multilingiistica
dos textos, solu¢io dada por Arguedas ao pro-
blema da transferéncia do mundo quichua a
escrita em castelhano.* Chama a aten¢io que
os argumentos, sempre relacionados com a
moldura tematica mencionada, se desenvol-
vam sistematicamente a partir de uma ou va-

rias situagdes rituais. Junte-se, além disso, a
deslumbrante plasticidade teatral dos even-
tos evocados, particularidade que aproxima
os primeiros contos de Arguedas 3 escrita
de roteiros teatrais ou cinematograficos.
Apesar da sua relativa brevidade, esses relatos
de ficgio estio carregados de uma impressi-
onante massa de informagio etnogrifica e
socioldgica. Num primeiro olhar, os pactos
que os contos de Agua estabelecem com o
leitor sio aqueles que regem também a nar-
rativa realista de fic¢io, baseada na verossimi-
than¢a dos personagens, dos espagos e dos
eventos narrados ou descritos. A grande pre-
cisio dos apontamentos etnograficos sugere,
no entanto, que Arguedas, sem questionar
abertamente as convengoes da ficgio realista,
pretende oferecer uma informagio
etnografica nio s6 veridica mas também de
primeira mio. Sem. abandonar o terreno da
ficgdo, os contos de Agua oferecem também
um discurso etnogrifico documental. A pers-
pectiva e a voz a partir das quais se descreve
a vida das coletividades indigenas e se nar-
ram momentos de enfrentamento ético-so-
cial, sio as de uma crianga ou jovem que
deseja, integrando-se na comunidade, tornar-
se igual ao0s adultos. Além das ressonincias
autobiogrificas, essa perspectiva “forasteira”
oferece alguma analogia com a de um
etndgrafo 20 estilo malinowskiano, desejoso
de tornar-se nativo junto aos nativos. Sém-
pre com a protecio da ficgdo, estes contos
parecem por fim articular e fundir trés tipos
de discursos:a ficgio etnogrifica,a etnografia
documental e — através do relato do eu ob-
servador e participante — a narrativa pessoal
do etndgrafo sobre a sua experiéncia de cam-
po. O suposto realismo indigenista da narra-
tiva de Arguedas oculta, na verdade, um
empreendimento literario inédito e de gran-
de complexidade.

24 José Maria Arguedas, Indios, Mestizos y Seriores, ed. Sybila Arredondo de Arguedas, Lima, Horizonte, 1985.

25 José Marfa Arguedas, Katatay y Otros Poemas (quichua/espanhol), ed. Sybila Arredondo de Arguedas, Lima,

Instituto Nacional de Cultura, 1972.

26 Alberto Escobar, Arguedas o la Utopia de la Lengua, Lima, 1. E. P., 1984.

Os trabalhos etnograficos que Arguedas
produziu entre os anos 1930 e 1940,7 ainda
antes de comegada a sua formacio antropo-
légica, costumam centrar-se em algum ritu-
al~semeadura, colheita, carnaval — de alguma
comunidade falante do quichua da serra pe-
ruana. Escritos sem pretensdes cientificas e
publicados na imprensa didria, estes textos
limitam-se a descrever, a partir da Gtica de
um observador forasteiro, mas culturalmen-
te identificado com a coletividade focaliza-
da, o desenvolvimento da atividade ritual
evocada. Forasteiro ¢ 20 mesmo tempo par-
ticipante, o narrador (Arguedas) que fala nes-
tes artigos & muito semelhante ao
narrador-protagonista dos contos de Agua. As
vezes, como em “El Carnaval de
Tambobamba” (1942),% o eu do relato
etnografico manifesta-se aberta e subjetiva-
mente:

Espero llegar a Tambobamba {...] y cantarlo
[o carnaval] en la plaza, com cincuenta gui-
tarras y tinyas, oyendo da voz del gran rio,
confundido en este canto que es su fruto mas
verdadero, su entrafia, su imagen viviente, su
voz humana, cargada de dolor y de furia, mejor
y mis poderosa que su propia voz de o, rio
gigante que cavo mil leguas de abismo en la
roca dura,

A citagio permite também apreciar, além
da auto-implicagio do observador, uma ou-
tra caracteristica dos primeiros textos
etnogrificos de Arguedas: o seu intenso li-
rismo, inspirado talvez nos waynos, qarawis,
carnavales € outros cantos quichuas. O que é
que torna diferente, afinal, esta etnografia
jornalistica tio “literaria” dos contos tio “do-
cumentais” de Agua? Nio é, com certeza,a
relativa importincia da informacio
etnografica, talvez até mesmo maior nos con-
tos do que nos artigos etnogrificos. Nio &,

27 José Maria Arguedas, Indios, Mestizos y Seitores, ed. cit.
28 Idem, pp. 151-155.
29 José Maria Arguedas, Katatay y Otros Poemas, ed. cit.
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também, o grau — de dificil medigio — de
elaboragio estética dos respectivos textos. O
que realmente permite fazer uma distingio
entre os artigos etnograficos dos contos é,
por um lado, a auséncia de um argumento
narrativo; por outro, a substitui¢io da
dramaticidade teatral pela expressio lirica da
subjetividade do eu etnogrifico. Quanto is
mensagens que transmitem tanto a etnografia
quanto a primeira ficgdo de Arguedas, salta
aos olhos que a primeira, sem deixar de evo-
car situagdes dolorosas, nio desenvolve a sua
dindmica histérica, enquanto que a segunda
nio sO grita a necessidade de uma mudanca
social profunda, mas chega a teatralizar o
momento da tomada de consciéncia que pre-
cede a0 estampido inevitivel. Como
etnografo, Arguedas descreve um presente
aparentemente imaével; como autor de fic-
¢des, pelo contririo, nio sé privilegia o con-
flito e a sua dinidmica mas também constrdi,
a partir dos elementos do presente, uma uto-
pia social e cultural. Diga-se ainda, para en-
cerrar este capitulo, que os poemas quichuas
de Arguedas,” escritos com quase trinta anos
de distincia, irdo proclamar com enorme
fora a realidade pujante daquilo que ainda
aparece nos contos como uma utopia. Se le-
varmos em considera¢io a postura funda-
mentalmente rebelde de Arguedas, nio
surpreende que a sua escrita faga surgir uni-
versos narrativos diferentes daqueles que des-
cobrimos em Lydia Cabrera, escritora cheia
de nostalgias do passado. Podemos constatar
também que o seu uso (alternativo) da
etnografia e da ficgio passa por caminhos
diametralmente opostos aqueles trilhados pela
escritora e antropéloga cubana. Se a ficcio,
em Arguedas, privilegia a diacronia, em
Cabrera tende i sincronia. No que se refere
4 etnografia, Arguedas usa-a para descrever
situagdes relativamente estiticas, enquanto
que em Cabrera, pesquisadora pouco sensi-
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vel 4 histéria, resulta num discurso minima-
mente aberto aos processos de mudanga. A
1nica coisa que une os dois é, a rigor, o in-
tenso questionar-se das fronteiras entre a
etnografia documental e a fic¢do etno-
grafica.®

Mario de Andrade

Se a definirmos de maneira muito ampla, a
escritura etnogrifica abarca fundamental-
mente duas vertentes:a etnografia documen-
tal e a ficgio etnograficante. Ja vimos que nem
sempre € facil separar estas duas praticas nem
definir, de uma vez por todas, os objetivos
especificos que cada uma delas permite al-
cangar. A ficgdo etnogrifica, em particular,
assume as vezes com grande seriedade a sua
tarefa de suprir a inexisténcia ou o atraso da
etnografia documental. Alejo Carpentier,em
Ecue-Yamba-O! (1933),3' ou Jorge Amado,
numa obra como Jubiabd (1935)*? oferecem
uma informagio etnogrifica que nio se en-
contrava, naquele tempo, na literatura antro-
poldgica dos respectivos paises. J4 me referi
anteriormente, ao falar dos contos de
Arguedas, a uma outra modalidade da escri-
ta etnografica:a narrativa pessoal do etndgrafo
sobre a sua experiéncia de campo. Gostaria
agora de discutir as implicagdes literarias e
cientificas deste género ao mesmo tempo
etnogrifico e autobiogrifico a partir de uma
obra um tanto “excéntrica” do romancista e

etnomusicdlogo brasileiro Mario de Andrade,
O Turista Aprendiz,” redigida ao longo das
duas viagens 4 Amazdnia e a0 Nordeste que
seu autor realizou nos anos de 1927 e 1928~
1929.

Bastante complicada, a histéria dos dois tex-
tos em questio — O Turista Aprendiz inclui dois
didrios — nio ficando completamente explicada
em todos os seus detalhes. Para situar minima-
mente o trabalho de Mirio de Andrade, é in-
teressante relembrar que este autor apareceu
nacional e internacionalmente com um roman-
ce de feitio vanguardista, Macunaima, editado
em 1928.** Uma ficgio etnogrifica sui generis,
caracterizada por uma postura sem divida ird-
nica, Macunaima atualiza diversos postulados da
Semana de Arte Moderna de 1922, realizada
em Sio Paulo, sob o lema da antropofagia. Me-
tifora carnavalesca inspirada na histéria indi-
gena regional, “antropofagia™® referia-se
comicamente 3 maneira como os modernistas
brasileiros pretendiam processar os textos e
outros estimulos provenientes dos mundos
europeu e norte-americano: devorando-os para
transforma-los em algo préprio, tal como o
fizeram os tupis, segundo afirmam os cronistas
portugueses, com os colonizadores europeus.
Para escrever a sua “rapsédia” nacionalista,
Mirio de Andrade fundamentou-se em mito-
logias indigenas j4 publicadas, nas suas proprias
pesquisas enquanto folclorista e nas suas expe-
riéncias pessoais de etndgrafo dindi.
Macunaima é o protagonista do romance, “he-
16i sem cariter”, extraido dos mitos arekuni e
taulipang publicados por Koch-Griinberg em

30 De José Maria Arguedas, ver também Canto Kechwa: con un Ensayo sobre la Capacidad de Criacién Artistica del Pueblo
Indio y Mestizo, Lima, Club del Libro Peruano, 1938; Formacidn de una Cultura Nacional Indoamericana, ed. Angel

Rama, México, Siglo XXI, 1975.
31 Alejo Carpentier, Ecue-Yamba-O!, ed. cit.

32 Jorge Amado, fubiabd (1935), 12" ed. Lisboa, Livros do Brasil, s.d.
33 Mirio de Andrade, O Tirista Aptendiz, ed. Telé Porto Ancona Lopez, 2 ed. Sio Paulo, Duas Cidades, 1983.
34 Mario de Andrade, Macunafma (1928), ed. critica Telé Porto Ancona Lopez, Paris/ Brasilia, Colegio Arquivos,

1988.

35 Cf. Oswald de Andrade, “Mundo das Letras de Antropofagia” (1929), Brasil: 1°Tempo Modernista 1917/29, ed.
Marta Rossetti Batista, Telé Porto Ancona Lopez e Yone Soares de Lima, Sio Paulo, Instituto de Estudos Brasi-

leiros, 1972, pp. 297-300.

1924.% Perto deste personagem, a perspectiva
bisica do romance poderia aparentemente qua-
lificar-se — no sentido descrito acima — de
etnoficcional. No entanto, cabe advertir que o
grande atrevimento com gue 0 autor joga com
elementos culturais e narrativos vindos das mais
variadas procedéncias, configura um pacto com
o leitor que privilegia, de maneira inequivoca,
os direitos de uma fic¢io literdria desenfreada,
sem preocupagdo com a verossimilhanga.
Declaradamente nacionalista, o texto nio pre-
tende realmente falar dos indios arekuna ou
taulipang, e sim dos brasileiros modernos. Por
isso mesmo, também, varios episddios deste
romance falsamente indigenista apoiam-se em
ritos afro-brasileiros e outros. Se, nos contos de
Arguedas,a informagio etnografica resulta nio
s6 fidedigna, mas também perfeitamente loca-
lizada no tempo — o espago e a formag3o social
do Peru — em Macunaima, os dados etnograficos,
apesar de serem perfeitamente documentiveis,”
deslocam-se e reintegram-se a um discurso que
transcende a etnografia ficticia.

O Turista Aprendiz é uma obra a0 mesmo
tempo anterior e posterior a Macunaima. Os
apontamentos da primeira viagem de 1927
sio anteriores i publicagio desse romance,
embora muitos deles fossem retocados pelo
autor entre essa data e 1943. O diario da
expedigio de 1929-1930 foi sendo publica-
do em fragmentos na imprensa diria ao Jon-
go da viagem.*® Nesse momento pode-se
constatar que Andrade nio chegava a alter-
nar a ficgio etnografica com o trabalho de
folclorista e musicdlogo; antes os trabalhava
a0 mesmo tempo, s Vezes num mesmo tex-
to. Os diarios de 1927 sdo testemunha e ilus-
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tragdo dessa pratica pouco ortodoxa. Orga-
nizados numa seqiiéncia cronolégica, os
apontamentos parecem falar de eventos, en-
contros e observagdes reais da viagem ama-
z8nica. Os diirios aludem também i
existéncia de um outro “texto”, composto
por notas documentais — folcloristicas e
musicologicas — de um tipo mais técnico.>

Unma série de trechos sem data do dirio
de 1927 configura o esbo¢o de uma
monografia etnogrifica dedicada a um (su-
posto) grupo nativo, os indios Do-Mi-Sol.
No primeiro, Andrade fala de sua intencio:

Eu creio que com os tais indios que encon-
trei e que tém moral distinta da nossa, posso
fazer uma monografia humoristica, sitira is
exploragdes cientificas, 3 etnografia e também
social. Seria a tribo dos indios Do-Mi-Sol. Serd
talvez mais rico de inven¢des humoristicas,
dizer que eles, em vez de falarem com os pés
€ as pernas, como 0s que vi, no periodo pré-
histérico da separagio do som, em som ver-
bal com palavras compreensiveis e som musical
inarticulado ¢ sem sentido intelectual, fize-
ram o contrario: deram sentido intelectual aos
sons musicais ¢ valor meramente estético aos

sons articulados e palavras.” (grifo nosso)

Andrade, assim, inventa os indios Do-
Mi-Sol para construir uma parddia sem pi-
edade da monografia etnogrifica
convencional. Segundo o seu relato, estes
indios distinguem-se de outras coletivida-
des humanas pelo fato de considerarem a
boca, e nio os drgios genitais, a zona tabu
do corpo. Embora nio lhes importe fazer
as suas necessidades em pablico, tapam a cara

36 Theodor Koch-Griinberg, “Mythen und Legenden der Taulipang- und Arekuna-Indianer”, Vom Roraima zum

Orinoko: Erlebnisse einer Reise in Nordbrasilien und Venezuela in den Jahren 1911-1913, Zweiter Band, Stuttgart,

Strecker und Schrdder, 1924.

37 Cf. Manuel Cavalcanti Proenga, Roteiro de Macunaima (1950), 6 ed. Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1987.
38 O conjunto foi publicado em 1976, quase trinta anos apds a morte de Mario de Andrade (1945),

39 Essas e outras notas posteriores formam uma das bases, junto com os textos de algumas palestras, da obra etno-

musicologica de Mirio de Andrade: Dangas Dramdticas do Brasil, Belo Horizonte, Itatiaia; Brasilia, Instituto Naci-

onal do Livro/ Fundagio Nacional Préo-Memobria, 1982, 3 t.; Misica de Feititaria no Brasil, Belo Horizonte,
Itatiaia; Brasilia, Instituto Nacional do Livro/ Fundagio Nacional Pro-Meméria, 1983, OC, 13.

40 Mirio de Andrade, O Turista Aprendiz, ed. cit., p. 127.
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e se escondem para falar ou espirrar. Reco-
nhecemos nesta descrigio humoristica um
procedimento surrealista de inversio dos va-
lores usado também por Luis Bufiuel em Le
Charme Discret de la Bourgeoisie. E a partir desse
“descobrimento” que Andrade desenvolve a
sua monografia etnogrifico~parddica. & cla-
ro que os indios “pernofalantes” que afirma
ter visto e que lhe deram, segundo diz, a
idéia de armar a sua parddia sio tio imagi-
nirios quanto os indios Do-Mi-Sol. A ten-
déncia 3 parddia, manifesta nos apontamentos
falsamente etnogrificos destes diirios,
desrealiza, por contaminag3o, o relato das
outras experiéncias narradas. Mas qual o
motivo, apesar de tudo isso, que leva 3 pre-
dile¢do alternativa do autor pela etnografia
ficcional (Macunaima) ou, por outro lado,
pelo (falso) diirio da experiéncia
etnografica? No romance, Andrade fabrica,
segundo os principios da “antropofagia”, os
contornos de um pais heterogéneo cuja
identidade ainda esti por construir. Nos
apontamentos de 1927, pelo contrario, o seu
objetivo mais parece um questionamento —
irénico — da escrita e da pratica etnogrificas.
Um pouco i semelhanga do diirio
autocritico de Malinowski,*' mas partindo
de uma atitude eminentemente humoristi-
ca, O Turista Aprendiz relativiza e desveste
especialmente o proéprio trabalho etno-
grifico ou folcloristico de Mirio de
Andrade. A viagem de barco do aristocrati-
co etndgrafo paulista acompanhado por trés
senhoras nio induz o leitor, com efeito, a
supor a sua compenetragio profunda na cul-
tura desses informantes ariscos... Diante da
obra multiplice de Mério de Andrade, é pre-
ciso dizer que o deslocamento e 0 jogo com
as fronteiras dos géneros e discursos fazem
parte, mais evidente que em Lydia Cabrera
ou em José Maria Arguedas, de seus princi-
plos constitutivos.

Algumas conclusdes

Naquilo que aparece, de modo meramente
formal, como um projeto mais ou menos
compartilhado pelos trés escritores-antropd-
logos estudados, as diferengas quanto 4 ma-
neira de romper as fronteiras discursivas sio,
como se viu, decisivas. Desconstruindo de
forma humoristica a etnografia e a ficgio
etnogrifica, Mirio de Andrade dedicou-se a
satirizar — até em relagio ao seu proprio caso
— a escassa integracdo dos setores hege-
ménicos numa sociedade latino-americana
eminentemente heterogénea. A sua meta
principal foi sem davida contribuir para cri-
ar, no seu meio, a formagio de uma consci-
éncia nacionalista critica e aberta — fato
demonstrado pelo seu trabalho enquanto
folclorista e musicélogo® — ao popular. Lydia
Cabrera, através de uma ficgio etnogrifica
que ndo desmente os direitos da ficgio e de
uma etnografia que nio se preocupa em
construir paradigmas sobre os “primitivos”,
realizou um importante esforco,apesar da sua
orientagio conservadora, pela integragio sim-
bolica dos setores “afro” numa cultura naci-
onal cubana ainda por criar. Quanto ao jovem
Arguedas, o seu projeto antropolégico e li-
terario consistia antes de mais nada na reabi-
litag3o de capacidades culturais e politicas das
populagdes traumatizadas dos Andes perua-
nos. Ao contririo do que por vezes se afir-
ma, 2 sua obra nio constréi a imagem de
uma “mesticagem” entre o andino e o oci-
dental. Pretende, mais ou menos a0 estilo do
lider indigena Tipac Amaru (século XVIII),
fortalecer uma utopia politico-cultural ba-
seada nos que aparecem como “valores
andinos”. Muito mais que 2 de Cabrera ou a
de Andrade, a obra de Arguedas inscreve-se
num projeto radical de transformacio das re-
lagGes étnico-sociais na sociedade onde nas-
ceu e viveu.

41 Bronislav Malinowski, A Diary in the Strict Sense of the Term, Nova Yok, Harcourt Brace and World, 1967.
42 Cf. Dangas Dramaticas do Brasil e Myisica de Feitigaria no Brasil, citados.

Em que medida a discussio proposta po-
deria aplicar-se as obras mais recentes que
articulam, de alguma maneira, a antropolo-
gia (ou a etnografia) e a ficcio (ou o teste-
munho) sobre as atuais sociedades subalternas,
“étnicas” ou marginalizadas? E evidente que
desde a década de 1930, em todas as socieda-
des da Ameérica Latina, as relagdes étnico-
sociais se modificaram enormemente. Houve,
a0 longo das Gltimas décadas, vastos proces-
sos de mobilidade sbcio-cultural, de uma
relativa integragdo social e cultural de gru-
pos antigamente isolados ou marginalizados.
Simultaneamente, esses mesmos grupos ou
outros — pense-se, por exemplo, nos movi-
mentos indigenas e negros das tltimas déca-
das — tém reivindicado ou proclamado a sua
diferen¢a e a sua autonomia cultural. No
“campo literrio” e no da “ciéncia antropo-
logica” observam-se, da mesma forma, situa-
¢Oes relativa ou radicalmente novas. Sob a
pressio de virias escolas internacionais, a
antropologia latino-americana tendeu, de
uma forma geral, a especializar-se e a tor-
nar-se mais “acad@mica”, por isso menos aces~
sivel aos leitores “comuns”. A narrativa, por
continuar interessada nos setores arcaicos,
“étnicos” ou marginalizados das sociedades
da Ameérica Latina, optou por reivindicar
categoricamente a autonomia da criagio ar-
tistica. No entanto, nio desapareceram nem
o grupo dos escritores-antropdlogos nem as
obras que combinam, de alguma forma, a
etnografia documental e a ficgio etnogriafica.
Alguns dos escritores latino-americanos mais
significativos das altimas décadas, como
Ricardo Pozas (México), o Arguedas dos anos
60, Miguel Barnet (Cuba) ou Darcy Ribei-
ro (Brasil) sio escritores-antropdlogos. Ou-
tros autores menos conhecidos como Carlo
Antonio Castro e Jesis Morales Bermidez
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(México) mereceriam ser nomeados no mes-
mo contexto. Um género narrativo novo e
bem-sucedido, o do romance-testemunho,
deriva da combina¢io, num mesmo texto, de
uma intencionalidade a0 mesmo tempo
etnografica e ficcional. Escreveram-se, por
outro lado, muitos trabalhos antropolégicos
que alternam capitulos “cientificos” e capi-
tulos “literirios”. Deve-se enfatizar, por fim,a
incorporagio de varios escritores provenien-
tes dos setores marginalizados na narrativa de
difusio geral. Nas suas obras encontram-se
também diversas formas de articular a ficgio
(ou o testemunho) e o discurso etnografico.
Todas as obras citadas contemplam o pro-
blema da relagio, sempre problematica, en-
tre a etnografia documental e a ficgio (ou o
testemunho). Todas elas resultam também “pro-
blematicas™ no que diz respeito 20 como de-
vem ser lidas: como obras de ficgio que
oferecem a0 mesmo tempo alguma informa-
¢do etnografica,ou como trabalhos basicamente
etnogrificos disfargados em textos de ficgio (ou
de testemunho)? Acrescente-se ainda que a
prépria etnografia (documental ou ficcional)
em muito vem se afastando dos'seus propési-
tos tradicionais descritivos para transformar-se,
muitas vezes, em alegacio (politica) da diferen-
¢a ou de resisténcia cultural. Extremamente
varidvel ¢ muitas vezes carregada de grande so-
fisticagdo, a integragio da ficgio (ou testernu-
nho) com a etnografia que revelam estes textos
sup&e, assim, apesar da continuidade que se pode
estabelecer com as obras dos escritores-antro-
plogos estudados neste artigo, uma nova apro-
ximagdo critica que reservaremos para outros

trabalhos.
Tradugio de Ana Vieira Pereira.
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