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Dificilmente podia ter sido mais bem recebida a sugestio de participar
deste niimero da Revista Literatura e Sociedade com esta revisitacao: na
verdade estou revisitando meu proprio ingresso como docente na carreira
universitdria. Quando, no final da década de 1960, apos ter lecionado
alguns anos inglés em colégios da capital, voltei 2 USP como mestranda
da FAPESP e [utura assistente do Curso de Russo, a convite do Prof.
Boris Schnaiderman, o livro que carregava debaixo do braco era a traducao
[rancesa de Todorov (Seuil, 1965) dos Textos dos formalistas russos, visto
que a edicdo brasileira da Globo, um pouco modificada, s¢ sairia em
1970. A primeira disciplina que freqtientei do Curso de Pés-Graduacio
em Teoria Literdria e Literatura Comparada, ministrada pelo Prof. Antonio
Candido, propunha justamente, como estudo principal, a anilise ¢ a
discussio daqueles textos. Recordo com que deslumbramento assistiamos

AURORA a0 semindrio de “Como foi feito O capote de Gogol” (que a colega que o
FORNONI apresentou chamava com desenvoltura o manto): aquele pobre Akaki
BERNARDINI Akakievitch que eu teimava em associar a um comico italiano — Renato

Raschel, se nao me engano — que o havia interpretado num filme tocan-
tissimo no Cine Coral, quem diria, hein? fazendo num rompante inespe-
Universidade rado toda aquela declamacao patética, que na verdade era o “gesto fonico”
de Sio Paulo que se interpunha 4 “narragdo comica”! E a semantica fonica do conto
era estudada em termos de skaz, discurso direto, discurso indireto, didlogo
etc. em moldes bakhtinianos avant la lettre! Isso, em se tratando de pro-
sa, foi apenas o comeco. Depois do mants de Eikhenbaum viria “A
temdtica” de Tomachévski, com a fdabula e o siujet, os motivos livies ¢
Resumo Palavras-chave suas funcoes, para cuja diferenciacao Boris Eichenbaum forjou o conceito

A autora faz um retrospecto dos tracos principais do Folfmalismo Tusso; de dominante, a motivacao dos procedimentos, o estranhamento ou
formalismo russo, apoiando-se principalmente na obra palavra poética; . . - « e . _
Russian Formalism, de Victor Erlich. Ao mesmo tempo, indissolubilidade smgularlzagao, a Evolugao hterar/la . de Tymanov et_c' etc. As fungoes (_ie
rellete sobre algumas questdes basicas levantadas pela forma/conteddo Propp nos contos maravilhosos s6 vinham prenunciadas em seu ensaio
escola, como O problema da palavra poética de 1. sobre as “Transformacées dos contos maravilhosos” (“fantdsticos”,
Tynianov e a indissolubilidade forma/contetido segun- erroneamente traduzido, na ed. da Globo): seu livro Morfologia do conto
do V. Propp. maravilhoso, com a resposta a Lévi-Strauss' seria um capitulo a parte, um
Abstract

The author makes a survey of the principal trends of Russian Keywords . ‘ R . . ) o o
Formalism, according to Victor Erlich’s book Russian Russian Formalism; No locante a polemica Lévi-Strauss/Propp que, na época, s saira na traducio italiana
Formalism and to her personal views. Particular emphasis poetical meanings; do livro de Propp Morfologia do conto maravilhoso, e que cm 1984 saiu ambém na
is given to Tynianov’ concepts of fundamental and secondary union form/contents. versio brasileira do livro na traducio de lasna P Sarhan, vale a pena resumir seus
meanings of the poetical word and to the union of form and aspectos principais pois € o exemplo que daremos de como ¢ por que certos CquIvVOCos
content according to Propp em relagao ao formalismo russo acabaram se generalizando ¢ se perpetuando. Lévi-

Strauss defendia a tese de que a nogio de forma e a de estrutura nao sio equivalentes:
“A forma se define por oposicio a uma matéria que lhe ¢ estranha, enquanto que a
estrutura nio tem contetido distinto; ela ¢ o proprio contetido apreendido numa organi-
zagdo logica concebida como propriedade do real” (p. 182). Com isso, ¢ acusando Propp
de ter comegado seu estudo pela andlise morfologica que, insatisfeito com os resultados,
teria abandonado mais tarde pela pesquisa historica e comparativa, Lévi-Strauss queria
chegar a demonstrar que o modelo “formalista” de Propp ¢ o estruturalista eram diferentes
e visavam resultados diferentes. Propp responde que a andlise empreendida em Morfologia
cra apenas o comeco de uma pesquisa mais ampla que envolveria discutir a evolugio
historica do género “conto maravilhoso” (CI., entre outros, o volumoso livro de Propp
que viria em seguida, Raizes histéricas do conto) e que a pesquisa historica seria invidvel
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curso 2 parte, ja agora ministrado pelo Prof. Boris, como também seriam
cursos a parte, em se tratando de poesia, O problema da palavra poética
de 1. Tynianov? (um dos mais importantes trabalhos sobre a criacdo
poética, onde, entre outros, se desenvolve o conceito de dominante como

se ndo se procedesse, previamente, a uma defini¢io de seu objeto de estudo a partir do
levantamento de seus elementos constituintes e que ele, Propp, jamais poderia propor
uma separacio entre forma e contetdo: “Como ja dissemos, costuma definir-se como
formalista o estudo da forma desligada do contetido. Devo reconhecer que nao compre-
endo o que isso significa — que de fato ndo sei como entendé-lo, nem como aplicd-lo ao
material em estudo. Talvez o compreendesse se soubesse onde procurar a [orma, na
obra de arte e onde o contetido. Sobre a forma e o conteudo em geral, como categorias
filosoficas, pode-se discutir o quanto se quiser, mas estas discussoes serdo estéreis se,
desde o inicio o objeto da discussio forem as categorias de forma em geral e de conteu-
do em geral, sem referéncia ao material concreto que se tem em vista, dentro de sua
infinddvel multiplicidade. Para a estética popular, o enredo como tal constitui o con-
tetido da obra. [...] Todo o interesse reside naquilo que aconteceu. Coloquemo-nos,
por um momento, dentro do ponto de vista popular (que, por sinal, é bastante sabio).
Se o enredo pode ser denominado contetido, 0 mesmo nio acontece em absoluto com
a composigdo. Concluimos entio que a composi¢ao se relaciona com o campo da for-
ma, na obra em prosa. Desse ponto de vista, numa s6 forma podem ser incluidos vérios
conteudos. S6 que — conforme tentamos demonstrar anteriormente —, composi¢ao e
entedo sao inseparaveis, O enredo nio pode subsistir fora da composicio e esta fora do
enredo. Baseados em nosso material chegamos a reafirmar a conhecida verdade que
forma e contetido séo inseparaveis” (pp. 21, 22).

Para Lévi-Strauss, a “morfologia” s6 sabe lidar com os dados invaridveis, uma vez que
ela se torna método eficaz ao ignorar o conteiido histérico dos contos analisados. A
morfologia, em outras palavras, seria um método que se afastaria do concreto, enquan-
to o estruturalismo, por sua recusa em separar forma e conteudo, propunha um retorno
a0 concreto, Lévi-Strauss ainda diz que Propp teria escolhido como ponto de partida
um material narrativo inadequado, ao restringir-se aos contos maravilhosos russos,
pois o modelo proppiano de 31 func¢des e 7 protagonistas ndo seria exclusivo deles,
mas se prestaria melhor como matriz de narrativas miticas. Ora, diz Propp, se Lévi-
Strauss entreviu nessa extrapolagio a universalidade do modelo construido e/ou possi-
bilidades futuras de operar analiticamente com ele com base em material mais
abrangente, deveria Lévi-Strauss, por coeréncia, ter reconhecido o mérito e o alcance
da Morfologia. O projeto da Lévi-Strauss era, j& na época da divulgagao no Ocidente do
livro de Propp (final dos anos 50), analisar os relatos miticos para desvendar-lhes nao
a estrutura (o modelo narrativo), mas as leis logicas que, agindo inconscientemente,
configurariam o modelo narrativo. O campo de interesse de Lévi-Strauss estava centrado,
conforme se vé, no “pensamento mitico”, um substrato logico que estaria por tras dos
arquétipos, que a “morfologia” lendo os mitos poderia elaborar. Ora, esse objetivo ndo
era o visado pelo folclorista russo, que s6 queria estudar o género conto maravilhoso e
ndo a relagio mito/conto, embora seu método pudesse aduzir elementos que,
reformulados, poderiam servir de “chave” de acesso ao pensamento mitico.

Como demos um exemplo sintético de polémica com o formalismo russo, daremos
agora um exemplo da marcha de uma de suas conceituacbes mais brilhantes: a da
linguagem poética, segundo Tynianov. Nao entraremos aqui no mérito de por que
Tynianov nao vé a palavra - e conseqiientermnente a imagem ~ como tragos distintivos da
poesia. Se seus argumentos foram novidade na época, sao hoje bastante conhecidos e
geralmente reconhecidos (sobre a proposta da imagem como traco distintivo’ da poesia
por parte do simbolismo russo, leia-se o livro de Krysteva Pomorska, Formalismo e
futurismo, Sdo Paulo, Perspectiva, 1997). Os fatores construtivos da poesia devem ser
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principio organizador e deformador e o do ritmo como fator construtivo
da poesia), e os varios textos de Jakobson, alguns deles publicados em
Linguistica e comunicacdo e em Lingiiistica. Poética. Cinema — livro este

procurados — diz Tynianov — na diferen¢a especifica entre prosa e poesia: no cardter
segundo e na dinamizacdo do discurso da poesia em relacao a0 da prosa. A palavra ji
entra no poema como mediada e dinamizada, ela ¢ tornada dificil, evidenciada. Os
processos do discurso vém depois: a perspectiva do verso refrata a perspectiva do sujeito.
Nosso estudo entio dirige-se a uma palavra que foi escolhida pelo poeta para secundar
0 verso e para realizar-se como material e &s vezes como tema (pot pertencer ao mesmo
tempo a duas séries diferentes é que ela tem cariter segundo). Secundando o verso e
tendo-se transformado em material poético, ela motiva certos fatores como ritmo, metro,
valores eufonicos, e consegue compor-se nas figuras e nos temas do mundo poético de
um autor. Para acompanhar as mediacoes da palavra e explicar seu funcionamento na
dindmica poética, Tynianov dé particular realce aos conceitos de indicio fundamental de
significado de uma palavra, indicio lexical e indicios secunddrios de significado, entre os
quais o indicio flutuante. Exemplifiquemos cada um deles.

Indicio fundamental: rornemos a palavra terra em Terra e Marte (¢ellus); Terra negra (humus);
Cair por terra (chdo); A terra natal (pdtria). O que faz que, em usos tio diferentes, conti-
nuemos a considerar a palavra terra como vinica € a presenca de uma categoria de unidade
lexical que € seu indicio fundamental de significado.

Indicio lexical: a lexicalidade de uma palavra é seu pertencer a uma dada série. Os
indicios lexicais mais fortes aparecem em palavras que nio tém indicios fundamentais,
COMO nomes proprios, ararismos ou palavras desconhecidas ao remetente. O tom lexica,
conlferido por eles, funciona como indicio secundario permanente,

Indicios secunddrios: os significados ocasionais que podem ser associados 4 palavra e
operam sobre 0s indicios fundamentais dando origem a uma série de matizes. Num
poema que Marina Tsvetaieva chamou “Antigas nuvens do amor” encontramos os
seguintes versos: “Sobre os negros contornos do cabo/ Lua - armadura do cavaleiro”,
No segundo verso observa-se uma espécie de irradiacao dos elementos materiais e
formais que constituem o signo lua e a tendéncia a se orientarem para a formacio de
um conceito (semasiologizacdo). Na expressio considerada a semasiologizacao das
partes confere a palavra lua certo matiz, que nao provém da anulacio de seu indicio
fundamental, mas justamente de sua permanéncia. Estamos diante de dois eixos se-
manticos distintos, por ocasido de cuja flutuacao pode ocorrer o obscurecimento do
indicio fundamental. E o principio que rege a metafora.

Indicios flutuantes: ao lado desses dois eixos, porém, podem manifestar-se indicios secun-
darios de significado que, por sua instabilidade, sdo chamados flutuantes. Sao frutos da
ambigtidade e podem estar ligados a fenomenos de som, de tom, e contribuem para a
formacao de uma semantica imaginaria. Tivemos ocasiao de tratar longamente do assun-
to em nossa tese de Livre-Docéncia (q,v), ndo iremos portanto exemplificar aqui.

De seu jogo com outros indicios secundirios, com os matizes léxicos e com os indi-
cios fundamentais surge, em cada poema, o complexo significado da palavra poética.
A importancia dada a0 som ¢ grande, no formalismo russo. Paralelos foram tracados
com o simbolismo russo, escola que o precedeu, e também pela importancia dada 2
ambiguidade, com o New Criticism anglo-americano. Paralelos e comentarios,
obviamente, hd muitos. O que se sugere evitar ¢ apegar-se a lugares comuns,
normalmente equivocados, como traduzir a expressio samovitoie slovo: “palavra que se
tece interiormente” por “discurso auténomo” ou entio partir da conceituagio de zaum,
linguagem transmeéntal, apenas aparentemente sem referente (por sinal imaginada por
Khlénikov, o poeta cubo-futurista que sempre achou que a lingua ¢ a sede do conhe-
cimento e portanto extremamente motivada!), e dai chegar a conclusio de que os
formalistas sdo a favor da arbitrariedade do signo.
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composto por ocasiao da visita do autor a Sao Paulo —, que contém
conceituacdes nao apenas basicas, mas revoluciondrias em termos de
teoria da literatura, como a questio das funcdes da linguagem, a da
equivaléncia em poesia dos dois eixos, o paradigmadtico (metaférico) e o
da contigiiidade (metonimico), conceituacio esta que explica a0 mesmo
tempo o efeito da “expectativa frustrada” e o do “estranhamento” em
poesia, ou a questio da determinacao da “diferenca especifica”, do traco
distintivo, do critério qualitativo que permita, no caso da literatura, estabe-
lecer seus limites frente as outras expressées das Humanidades.

Passaram-se os anos. Veio a vaga do estruturalismo francés, vie-
ram Lukidcs, Goldmann, Kristeva, Walter Benjamin, a Mimese, a Anato-
mia da critica, a semiética, a psicocritica, Bakhtin, o desconstrucionismo...
e um belo dia, encontrando-me em Yale gracas a um projeto® que previa
entrevistas com personalidades universitarias que houvessem conhecido
Roman Jakobson quando professor nos EUA, deparei com um seu ex-
orientando, Victor Erlich — entdo professor emérito e um dos mais
reconhecidos criticos daquela prestigiosa Universidade — que, com toda
a autoridade que pesava em seus ombros disse-me sem rodeios, em
animada conversa,' que apds o formalismo russo nada de mais original
ou de importante tinha surgido no dominio da Teoria da Literatura. Ndo
nego a minha satisfacao: passada a voga dos anos 60-70, nao faltaram em
nosso proprio ambito universitario detratores do formalismo russo que,
bastando-se talvez com um conhecimento superficial, textos copilados e
mal traduzidos, slogans descontextualizados ou mesmo pela falta de
empatia ideolégica, o tacharam de positivista, formalista, estruturalista,
antibakhtiniano, anti-sociolégico, saussuriano, aristotélico, modismo
superado, e assim por diante. E um pouco para tentar desfazer esses
clichés e (muito) para relembrar aqueles tempos que reli hd pouco 2 tese
de doutorado de Erlich de 1954, Russian Formalism, e que, baseada
também em minha prépria pratica como estudiosa e professora de russo
(meus trés principais trabalhos académicos tiveram relacio com o
formalismo),’ disponho-me a voltar a certos conceitos que foram, durante
tantos anos e ainda sao agora — para mim e para minha geragio —, tio
vivos e operantes, mas que para as novas geracoes nio passam, quando
muito, de “nomes nus”, como dizia Umberto Eco no final de O nome da
rosa.

Abordemos a questdo pelo fim. O que se tem assistido desde as
tltimas décadas do século XX em termos de metodologia geral da cultura
€ a uma grande revisao que teve por objeto dois erros herdados do século

CE. projeto BID-USP (1990-1991).

CE. a entrevista com Victor Erlich por nés realizada, publicada em Revista da USP, n.
24, dez./fev. 1994/1995.

Sao eles, respectivamente, Materigis para o estudo do futurismo italiano e do cubo-
futurismo russo (Mestrado, 1970); Poesia e poéticas do futurismo (russo ¢ italiano) (Dou-
torado, 1973); Indicios flutuantes em Marina Tsvetdieva (Livre-Docéncia, 1977).
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passado: o empirismo extremado, que reconhece como real apenas o que
€ dado “imediatamente”, ¢ 0 monismo rigido, que tenta reduzir niveis
heterogéneas a leis homogeéneas.® “No nivel epistemolégico” — e aqui
cito textualmente Erlich — “o interesse dos positivistas pelos dados
sensoriais foi obscurecido pela filosofia das formas simbolicas, a concepgao
do homem como animal symbolicum (Cassirer)”.” Viu-se, entio, que cada
nivel de experiéncia tem suas proprias leis ou principios de organizacao,
que nao podem ser deduzidos de outros niveis. Conseqilentemente, 0s
estudiosos foram induzidos a indagar, primeiro, as propriedades
estruturais de um dado sistema e, s6 mais tarde, a relacionar os dados
assim obtidos com os dados proprios a outros sistemas. Dentro dessas
duas novas tendencias da modernidade, que podemos caracterizar com
Erlich como a “interpretacio simbolica” e a “interpretacio gestaltica”,
onde se sitharam os formalistas?

O retrospecto de Erlich sobre as raizes literdrias russas que se nu-
triam numa rica tradi¢io nacional de sensibilidade pelos problemas da
forma poética remonta a Idade Média e faz uma pausa bastante longa na
época de Puchkin, em que “as controvérsias criticas giraram mais em
volta dos problemas da prosédia e da linguagem do que de questoes
ideologicas”. Estas ulltimas surgiram com grande forca na segunda metade
do século XIX, com a questao dos raznétchnitsy (a intelliguéntsia plebéia)
e mais tarde dos populistas, e com a tendéncia ao jornalismo e  histéria
das idéias que impregnou os escritos literarios da época. E por isso que
os estudiosos de literatura das ultimas décadas do mesmo século
preferiram manter-se afastados das “queimantes” questdes sociais e
dedicar suas intui¢Ges fecundas e sua pesquisa s questes que diziam
Tespeito a técnica literdria, ao estudo comparativo literatura/folclore e a
filosofia da linguagem. E aqui que surgem os ancestrais diretos do
formalismo russo: A. Potebnid (1835-1891) e A. Vesselovski (1838-1906).
De primeiro, que se ocupou com as relacoes entre pensamento e lingua-
gem, os formalistas absorveram os experimentos de descricdo da nature-
za da criacdo poética em termos linguisticos. “O pensamento pode dis-
pensar as palavras? Sim, pois ha linguagens gréficas, da musica, das co-
res, que ndo utilizam palavras. Pois, na medida em que pensamento e
palavra representam conceitos coextensivos, cada um tende a dominar o
outro. A razdo quer a todo custo dominar a palavra e esta, na obra de

Alem do tltimo capitulo da tese de Victor Edich transformada em liveo (1] Jormalismo
russo, Milano, Bompiani, 1966), recomenda-se aqui, para ulteriores consideragoes quanto
as novas posigoes respectivas das Ciéncias e das Artes na época contemporinea, a leitura
do livra de Hans Georg Gadamer (Verita ¢ metodo, 1960) que existe em traducio brasileira
(Verdade ¢ método, Record, 1998) ¢, em particular a introducio de Gianni Vattimo is
edigdes italianas de 1983, 1994 e 1997, A ontologia hermenéutica na filosofia
contempordned.

Ernst Cassirer, An Essay on Man, Yale University Press, 1942 (apud Victor Erlich op.
cit.).
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poesia, consegue maior possibilidade de emancipar-se da tirania da idéia
[aqui estd o germe do tio mal compreendido “discurso autonomo!”] de
resistir a pressoes hostis, carregada que estd de sua méxima carga criativa”.
Nao parece um item do manifesto de “A palavra enquanto tal”? Vesselovski
dedicou-se a metodologia da indagacio literaria, a tentativa de responder
apergunta “o que ¢ literatura?”. O edificio literario é por ele desmembrado
em elementos objetivos: esquemas, procedimentos, imagens candnicas,
motivos recorrentes, formulas migratérias, dai seus estudos da tradicdo
literdria e folclorica, prenunciando, entre outros, Propp, Tomachévski e
a poética histérica, dai o comeco das vastas intuicées metodologicas
formalistas, dai a énfase na estrutura objetiva da obra literdria, mais do
que nos processos psiquicos que a acompanham, dai a desconsideracao
(mesmo que algumas vezes panfletaria) pela importincia do génio criativo
na histéria da literatura, que aparece em alguns manifestos formalistas.

Nas primeiras décadas do século XX, enquanto o interesse social
na literatura oficial/académica russa era substituido por um biografismo
estéril, os sequazes mais prometedores de Vesselovski, como o
medievalista V. Piérets, esforcavam-se para distinguir entre estudo da
literatura (como ¢ dito) e estudo da cultura (o que é dito). A andlise da
linguagem poética, drea-limite entre critica literaria e linguistica,
constituiu o terreno de encontro entre os jovens estudiosos de literatura
e os de linguistica. Percebeu-se que os fatos linguisticos podiam ser
estudados nao apenas por seus antecedentes hist6ricos, mas também com
base na “funcao” que desempenham nos varios tipos de linguagem. Jovens
estudiosos de literatura reuniam-se em semindrios, como aconteceu em
um deles de S. Petersburgo, o de S. A. Vengerov sobre Puchkin, em 1908,
e se aplicavam com zelo a estudar o estilo, o ritmo, a rima, os epitetos, 0s
temas, os procedimentos. Quem estava entre eles? Boris Eichenbaum,
Boris Tomachévski, Iuri Tynianov... Este tiltimo, também aluno de Baudoin
de Courtenay, que por sinal jd conhecia Chklovski desde 1913.

Claro que, como sempre acontece, esse tipo de interesse ndo existia
apenas na Russia. Na Franca surgia a “Explication des textes”; na Alema-
nha, a proposta de H. Wolfflin de “uma histéria da arte sem nomes” e sua
tese da “iluminacgdo reciproca entre as vérias artes” etc. etc. A propria
academia abria-se 20s novos estudos. Em S. Petersburgo as velhas teorias
dos neogramaticos eram combatidas por Jan Baudoin de Courtenay e
seus discipulos. Em Moscou, em razao da grande influéncia de E
Fortunatov, um lingfiista muito versado em andlises morfolégicas, a adesio
aos estudos dos problemas da fun¢io e do significado demorou um pouco
mais a pegar, mas a chegada da fenomenologia de Edmund Husserl foi
decisiva. Em suas célebres Logische Untersuchungen ele analisava
profundamente a funcio 16gica das categorias gramaticais fundamentais
comuns a todas as linguas e introduzia o conceito de uma gramatica
universal “pura”, ou seja, da “lingua enquanto tal”...

Entre os precursores do formalismo est4, paradoxalmente, a grande
escola que o precedeu, a do simbolismo russo. Nao vamos nos demorar
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aqui sobre ela, nem sobre o acmeismo, que surgiu pouco depois, nem
sobre os seus precursores ocidentais: a respeito da ambiéncia do
formalismo h4, em portugueés, o estudo abrangente de Krystina Pomorska,
Formalismo e futurismo. Falamos em precursores paradoxais quanto aos
simbolistas, pois a0 mesmo tempo em que os formalistas rejeitam seu
flerte psicomistico (expressdo de V. Erlich) com o Absoluto e sua eleicio
da imagem como trago construtivo da poesia, deles aceitavam a abolicio
da dicotomia mecanicista forma/conteudo e, embora vacilante (pois para
os simbolistas ora o signo se confunde com o objeto, ora o objeto é
concebido como puro signo), a nao coincidéncia, para a linguagem
poética, entre signo e referente.

“A natureza particular da linguagem poética tornou-se o principal
objeto de interesse e de estudo de wma nova geracao de filologos, na
medida em que representava um tipo de discurso ‘funcional’ por
exceléncia, cujos componentes eram subordinados a um mesmo principio
. informador: um discurso inteiramente organizado com a finalidade de

obter o efeito estético desejado” — diz V. Erlich concluindo sua introducio.
Dito e feito. Em 1915 um grupo de jovens estudantes da Universidade de
Moscou (Busléev, Piotr Bogatyriov, Roman Jakobson e G. O Vinokur)
fundou o “Circulo Lingiiistico de Moscou”.

Um ano mais tarde, jovens fil6logos e estudiosos de literatura que
mantinham contato com o Circulo moscovita fundaram em S. Petersburgo

, a “Sociedade para o Estudo da Linguagem Poética”, também conhecida
como Opoiaz, criada pela coalizio de dois grupos distintos: estudiosos
da linguagem segundo a escola de Baudoin de Courtenay como L.
Jakubinski e E. D. Polivanov e teéricos da literatura como B. Fichenbaum,
V. Chklévski, S. 1. Bernstein e, logo em seguida, O, Brik. Tinha nascido o
formalismo russo.

Desde a primeira fase do Opoiaz os participantes do movimento havi-
am focalizado seus interesses no estudo da linguagem poética. Cinco anos
apos sua fundacao, simpatizantes do movimento jd afirmado criticamente e
ja inserido na cultura literdria académica, egressos da Secao de Historia da
Literatura do Instituto Nacional de Hist6ria da Arte de S. Petersburgo, uni-
ram-se a ele: V. Jirmunski, G. Gukovski, 1. Tynidnov, B. Tomachévski, V.
, Vinogradov. Grupos de estudo diversificados foram incentivados. O novo

Instituto encarregava-se das atividade didaticas e publicisticas. Sob seu pa-
trocinio comecou a circular o periddico Problemas de Poética, onde aparece-
ram alguns dos mais importantes estudos formalistas de histéria e teoria da
literatura. O formalismo tinha se tornado adulto.

Na segunda fase, chamada “estruturalista”, quando unidos aos
formalistas de Praga (de cujo circulo Jakobson, o principal representante
do circulo formalista de Moscou, que assim se desfazia, passara a fazer
parte desde sua partida da capital russa, em 1920), os teéricos formalistas
do Opoiaz foram pioneiros no proposito de fundar um esquema gestaltico
da criagdo literdria. Baste para tanto recordar seus reiterados conceitos de
sistema, dominante, e estrutura.
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Ao mesmo tempo que continuavam indagando a natureza do fato
literario, os formalistas n4o deixavam de se preocupar com a “evolugio lite-
rdria™ e com as relagdes da arte com a sociedade, utilizando para tanto com
proveito as novas formulacoes metodoldgicas e levando-as adiante junta-
mente com 0s estruturalistas tchecos.

Além de terem assim prenunciado e participado da Gestalt, uma
das mais importantes conquistas do pensamento moderno, deve-se
ressaltar que os formalistas russos, por terem desde o inicio contado
com a alian¢a da vanguarda cubo-futurista, tiveram seu movimento
critico-tedrico fortalecido, revigorado e atualizado (até sua dispersdo por
volta dos anos 30), particularmente em termos de poesia. Cite-se, como
exemplo, a Novissima poesia russa de R. Jakobson, sobre a poética de
Velimir Khlébnikov, os textos de O. Brik sobre o ritmo e o j4 mencionado
livro de Tymianov O problema da palavra poética. Aligacao com a vanguarda
explica também certas posicoes panfletarias e polémicas tomadas no
primeiro formalismo por alguns representantes do movimento, Chklévski,
em particular, cuja insisténcia na “arte como procedimento”, por exemplo,
como exclusivo interesse do estudioso de poética, além de exagero tatico
¢ uma das provas da limita¢éo de sua perspectiva. Assim mesmo, essa e
outras nog¢des que ele propugnou como a da desautomatizagio, do
estranhamento, da perceptibilidade etc., bem como os textos-manifesto
do primeiro formalismo foram muitas vezes mais férteis do que os juizos
cautelosos de criticos conservadores.

Se a questao da personalidade criativa, apesar de inicialmente e por
alguns formalistas enfaticamente negada, se tornou no formalismo mais
maduro objeto de importante consideragéo — Victor Erlich cita o ensaio
de R. Jakobson sobre a prosa de Pasternak —,° o que segundo ele restou
impreciso no movimento foi a questdo da avaliacao estética da obra. Para
os formalistas os valores estéticos, como qualquer outro valor, so relativos
e sujeitos a variarem de periodo a periodo (Cf., entre outros, o ji
mencionado A evolugdo literdria). Acrescente-se a isso a desmitificacio
das normas (Cf. o famoso sdvig, ou desvio estudado por Krystina
Pomorska como um dos pilares da poética de Khlébnikov) e a
desconfianca em relacéo a tudo o que poderia representar o “absoluto”,
corroborada, no plano estético, pelo representante do estruturalismo
tcheco Jan Mukarévski em seu livro de 1936, A funcdo, a norma e o valor
estético como fatos sociais (“a esséncia da norma estética é de ser

® E muito importante insistir nas fortes rela¢des do formalismo com a série historica,
as quais voltaremos. O que se entende por “evolugao literdria” pode ser lido no en-
saio de I. Tynidnov sobre o assunto em uma das antologias de textos formalistas
citados. Quanto 2 relacéo entre estrutura e funcio em literatura, vale a pena ler-se o
texto iluminado de Antonio Candido “A literatura e a formagéo do homem” na Re-
vista Ciéncia ¢ Cultura, vol. 24(9), setembro 1972, (Republicada em Remate de Males,
Campinas, Unicamp, 1999).

“Randbemerkungen zur Prosa des Dichters Pasternak”, Slaviche Rundschau, VII, 1935.
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quebrada”), e poder-se-a compreender por que a avaliacio historica (de
um fato que podia ser comprovado historicamente) representou para os
formalistas um caminho mais seguro do que o juizo critico.

Expliquemos melhor: se é importante saber se certa obra cumpriun
a “tarefa histérica” a que se propunha ou que lhe cabia (e nesse caso nio
se pode deixar de lembrar de “como escrever versos” de Maiakévski ou de
como Tolstéi, segundo Eichenbaum, soube, apés sua famosa crise de
1880, romper com a tradicdo romantica enquanto Turguénev se manteve
nela), algumas obras cumprem sua tarefa mais esteticamente que outras.
E embora o critico possa avaliar a obra literdria baseando-se nos seus
critérios, esses critérios deveriam ter certa validade geral, que inclusive
transcendesse a poética de determinado perfodo. Os formalistas
focalizaram o “dinamismo interno” de um determinado sistema, suas
leis imanentes, desengatando nos anos 20 a arte literdria da famosa “colcha
de retalhos” cultural que tudo acolhia, e tiveram sim, nos anos 30, a
preocupacao de estudar sua insercdo nas diferentes séries sociais, mas —
explica Victor Erlich — nao tiveram ocasido de deter-se suficientemente
sobre a natureza dessa inter-relagao, nem sobre as leis “transcendentes”,
coisa que poderia ter feito uma filosofia da cultura mais flextvel do que o
referido monismo do século XIX e talvez mais organica do que a
“descritividade”, embora rigorosa, de que os formalistas foram conside-
rados adeptos. '

Este ¢, literalmente, o reparo de Victor Erlich, no ensaio final de
Formalismo russo:

Se por “Teoria da Literatura” entendermos um esquema organico da criagio
literdria, fundado num sistema estético coerente, numa consequente filosofia da
cultura, temos que admitir que o formalismo nao chegou a tanto. Mas teremos
que lembrar também que nenhum movimento critico jamais sequer se aproximou
desse objetivo. [...] ¢ que se os formalistas nao conseguiram desenvolver uma
teoria da literatura exaustiva, devemos reconhecer-lhes o mérito de ter elaborado
dela alguns aspetos essenciais.

Curiosamente, também B. Engelgardt, um “companheiro de
estrada” do formalismo dos anos 20, em seu ensaio “A escola formal na
histéria da literatura” teve algo a dizer nesse sentido:

A rigor, a construcao histérico-literdria criada por esta escola ndo chega a ser uma
Histdria da Literatura, mas uma Teoria evolutiva sui generis dos fatos lingtiisticos
significativos do ponto de vista estético, uma poética formal."*

Em seu jda mencionado ensaio de 1927, “A evolucio literaria”,
Tynianov, justamente consciente da necessidade de nio anular a Histéria

% Op. cit., p. 309.
"' Citado in J. Tynianov, Formalismo e storia letteraria (Introd. Maria Di Salvo), Torino,
Einaudi, 1973, p. XXIV.



| 40 = Literatura e Sociedade EDICAO COMEMORATIVA

da Literatura, mas reconstrui-la em sua totalidade no interior da vida
social e levando em considerag¢io momentos como os da géneses literaria,
propés também uma hierarquia de niveis funcionais (fungio construtiva
e suas sudivisoes, funcao literdria, fun¢ao lingiistica, que de acordo com
ele liga a literatura aos costumes etc.). Outrossim, lembra Maria Di Salvo,
na Tese n. 8, que escreveu juntamente com Jakobson em 1928, ficava
claro que: “A anglise das fungoes respondia, para Tynidnov, a uma exi-
géncia de esclarecimento e de especificacdo; ao estudd-las ele voltava a
um dos pontos centrais de toda sua pesquisa, a analise dos significados.
Pelo mesmo motivo ele sustentava a necessidade de se estudarem — ao
lado das grandes e ndo separadamente — também as figuras menores de
uma época, que contribuem para o esgotamento das velhas funcdes,
preparando o nascimento das novas”, E sempre na Tese n. 8, referindo-se
as leis imanentes da Historia da Literatura, que determinam uma série de
possibilidades evolutivas, repara ele entretanto que: “o problema da
escolha concreta de uma dire¢do, ou a0 menos de uma dominante, pode
ser resolvido apenas mediante a analise da correlacao entre a série literaria
e as outras séries [histéricas]”.”

Considere-se o fato, porém, de que a tarefa de correlacionar diversas
esferas da cultura humana vai muito além da literatura e de qualquer
dominio isolado. Esse tipo de correlacao requereria nio apenas uma
rigorosa obra de colaboracio entre campos diferentes, todos, sem exclusio
(lembre-se que Bakhtin teve a idéia de seu “cronotopo” ao assistir a
palestra de um fisidlogo que participava de seu “circulo de estudos™),
mas o resultado dessa colaboracdo ideal, para nio ser datado, deveria
sofrer um processo de continua atualizacio. Ninguém pode assegurar,
por exemplo, que a formulacdo que pretende definir a obra de arte
enquanto experiéncia de verdade a que chegou a estética de cunho
gadameriano, hoje, podera ser sentida como viva e atual daqui a cem
anos.” Para tanto, bastaria fazer um rapido retrospecto, nem que fosse

" Citado na Introdugdo de Maria Di Salvo in Formalismo e storia letteraria, op. cit., p.
XXIL
" Aqui estaria um resumo-decalogo das caracteristicas da obra de arte, extraido da leitura
de Poesia e ontologia de Gianni Vattimo, ex-orientando de Gadamer:
1) a obra de arte nio se insere no mundo, mas o modifica qualitativamente;
2) € uma luz diferente que incide sobre as coisas e colore de maneira diversa as lentes
com as quais olhamos;
3) € uma Weltaunschaung com a qual o mundo deve entrar em didlogo;
4) ¢ o apelo de um novo evento que requer resposta;
5) € lundagdo de uma nova linguagem, portanto de um mundo;
6) a obra funda, e ¢ por sua vez fundada durante o processo. Ela transcende o processo;
7) a obra nao se deixa reduzir a0 que era antes nem se deixa enquadrar no mundo tal
qual ¢
8) o proprio artista e o fruidor nao sio mais o que eram antes de conhecer a obra:
nossas relacdes com o mundo passam a ser diferentes:
9) a obra de arte tem a forca de projetar um mundo;
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pelas teorias estéticas dos séculos IX e XX, para se verificar como o con-
ceito de Belo" tenha sido submetido, ao longo do tempo, a alteracoes e
mesmo contradi¢des continuas.

O que vale a pena ressaltar, finalmente, é a contemporaneidade
das conceituagoes do formalismo russo. Algumas de suas perguntas
iniciais “O que ¢ literatura?™; “Qual é 0 modo de existéncia de um texto?”;
“O que diferencia a literatura dos outros dominios da escrita?”; “O que
acontece quando os limites desse dominio sio violados?”; “Que tipos de
obras literdrias existem?”; “Como se estrutura o mundo do texto (fabula,
siujet, ritmo etc.) frente a0 mundo de que ele é imagem?” tém relagio
estrita com a orientagdo ontoldgica e pés-cognoscitiva de nossa época
que tende a perguntar-se:

Que mundo é esse? O que deve-se fazer num mundo desses? Quais dos meus eus
devem fazé-lo? O que ¢ um mundo? Que tipos de mundos hd? Como eles diferem?
O que se passa quando os limites entre os mundos sio violados? Qual ¢ 0 modo
de existéncia de umna obra? Qual ¢ o modo de existencia do mundo que a obra
representa? Como ¢ estruturado o mundo do qual ¢ apresentada a imagem?”

Além das perguntas, suas proprias conceituacoes basicas coincidem
em muitos pontos. O fendmeno literdrio, embora obra auténoma que se
explica e se compde gracas a seus procedimentos retéricos, assume e
muda de significado em funcdo de um fundo (época, periodo, ideologia
etc.), o que permite as diferentes interpretacées do fruidor. E assim que
Tynianov ve, por exemplo, a questao dos géneros, que se sucedem e muitas
vezes se alternam. E o que diz Vattimo, um dos filésofos que tratam hoje
de cultura, de “larga parte da cultura contemporanea™?

O que importa salientar ¢ que uma larga parte da cultura contemporanea [...]
concebe o saber como compreensio do fenomeno particular em relagio a um
fundo que permite compreender o significado verdadeiro. [...] O ente, o tipo de
experiéncia, € sabido quando reconduzido a uma totalidade em relacio a qual ele
se define.'*

E ainda:

Trata-se [...] da abertura para uma concep¢ao nao metalisica da verdade, partindo
ndo tanto do modelo positivo do saber cientifico |...] quanto da experiéncia da

10) as bases para uma [undaco ontolégica da arte sio o esforco para reconhecer as
relacoes da arte com o ser, ou seja, reconhecer nio apenas a consciéncia, mas o que
transcende a consciéncia, Através dos intersticios do ente, dos pontos de descontinuidade
da experiéncia a arte se aproxima ao ser,

'* Leia-se o livro de Lev Tolstéi, Ecrits sur I'Art, Paris, Gallimard, 1971. No Brasil existe
uma traducao parcial de seus escritos sobre o assunto publicada pela Editora
Experimento, de Sao Paulo.

* Cl. R. Ceserani, Raccontare il pds-moderno, p-134.

* CE G. Vattimo, Poesia e ontologia (Nueva edizione aumentada), Milano, Mursia, 1967-
1985, pp. 14-15.
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arte e do modelo da retérica, por exemplo, [...] uma vez que 2 experiéncia pos-
moderna de verdade é provavelmente uma experiéncia estética e retérica, que nas
chama a viver uma experiéncia fabulizada do real como possibilidade de liberdade."”

Mas serd que existe mesmo um cianone estivel para a arte? A
resposta de Luigi Pareyson — um filésofo contemporidneo que como
Vattimo estd sendo conhecido no Brasil — em sua Teoria da formatividade™
¢ “nao”. Mas essa inexplicabilidade ¢ um fato absolutamente nio
arbitrério, onde “o todo é rigorosamente regido por uma lei que comanda
sua estrutura de modo que cada parte apareca em sua ligacéo necessdria
com ele e este com cada parte”. Aqui estd, em sintese, sua conclusio,
bastante préxima da proposta do formalismo russo: a obra de arte é uma
nova luz langada sobre o mundo. A obra de arte nio se insere no mundo
que estd af, mas cria um mundo novo. Ela se apresenta como portadora
de uma lei que reorganiza as estruturas do mundo e funda sua prépria
histéria.

" Cl. G. Vauimo, La fin¢ della modernita, Milano, Garzant, 1985, p. 23 (CI. ed. brasilei-
ra, Sio Paulo, Martins Fontes, 1998).

" CIL L. Pareyson, Lestetica ¢ i suoi problemi, Milano, Mursia, 1961. E ainda, citados por
Vattimo, Conversazioni di estetica, 1966. Existe traduciio em portugués de alguns de
seus livros, pela Martins Fontes de Sao Paulo.



