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Este ensaio contempla, em perspectiva comparada, trés
grandes romances da Literatura Mundial: Grande Sertao:
Veredas (1956), A Montanha Magica (1924) e Os Anos de
Aprendizado de Wilhelm Meister (1795/6). Apods breve
consideracao introdutéria sobre o motivo astrolégico, a
argumentagdo critica se concentra nos procedimentos
mobilizados pelo eu-narrador rosiano, a fim de exprimir
sua complexa vivéncia do decurso temporal. Sob esse
enfoque, a andlise se estende ao romance de Thomas Mann,
paradigma da reflexdo romanesca sobre o fendémeno
“tempo”. Em seguida, se procede, também em visada
comparativa, a investigacdo de outros tépicos, voltados a
simbologia do ntiimero sete, ao motivo do pacto e, ainda, ao
significado do dinheiro e da propriedade privada na
economia romanesca. Deste tltimo ponto desprendeu-se a
necessidade de incorporar a discussdo o romance
goethiano, fundador do Bildungsroman. Uma breve
consideracdo de cunho ecocritico se constitui como fecho
do ensaio.

ABSTRACT KEYWORDS

This essay discusses, in a comparative perspective, three Grande Sertao: Veredas; The
great novels of World Literature: Grande Sertdo: Veredas Magic Mountain; Wilhelm
(1956), The Magic Mountain (1924) and Wilhelm Meister’s Meister; Phenomenology of
Apprenticeship  (1795/6). After a brief introductory Time; Ecocriticism.
reflection about the astrological motif, the critical

argumentation focuses on the procedures the Rosian

narrator mobilizes to express his complex experience with

time. Also using this approach, the analysis is extended to

Thomas Mann’s novel, which is a paradigm of novelistic

reflection on the phenomenon of “time”. Then, also in a
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comparative view, we proceed to investigate other topics,
focusing on the symbolism of the number seven, the motif
of the pact, and the meaning of money and private
property to the novelistic economy. From the latter
emerged the need to incorporate into the discussion the
Goethian novel, the founder of the Bildungsroman. A brief

ecocritical consideration makes up the essay’s conclusion.

Marcus V. Mazzari

I - Introito astrolégico

hipdtese de que as trajetorias dos astros pelos sete céus da
antiga cosmologia ptolemaica pudessem influenciar as
coisas humanas no centro do universo alcancou elaboracao
das mais sofisticadas entre o povo caldeu, nome que, por isso mesmo, se
converteu em sindnimo para “astrélogo” e “vidente”. Mefistéfeles, que ha
‘milénios vem mastigando a vianda dura’ das coisas humanas (Fausto, v.
1.776), inaugura a acdo dramatica da Segunda Parte da tragédia
encenando-se como expert na ciéncia caldeia. Tendo usurpado o papel de
bobo da corte, ele penetra no Palatinado Imperial a fim de - manipulando
Imperador, altos dignitarios e o povo em geral - preparar o terreno para a
introducao do artifice (justamente seu “doutissimo” amo, v. 4.969) de um
mirabolante plano econémico, destinado a tirar o pais da crise em que se
encontra engolfado: “O proéprio Sol é de ouro verdadeiro” (v. 4.955), inicia
o novo bufao um discurso astrolégico que - ap6s tecer loas a posicdo
favoravel de Mercurio, Vénus, Marte, Japiter e Saturno - coroa-se no final
da estrofe com as bodas do Sol e da “argéntea Luna”, promessa de inaudita
prosperidade.l

Mas se Goethe modula a entrada em cena de Mefistofeles, no Fausto
II, em chave satirica, o recurso a astrologia na abertura de Poesia e verdade
cumpre fungao diferente. O autobiégrafo ndo coloca os astros, tal como se
configuravam no instante de seu nascimento, em conjuncao com a esfera
econdmica, mas sim com os futuros desdobramentos de sua formacao, até
radicar-se em Weimar, aos 26 anos de idade: “ A constelacdo era auspiciosa;
o sol encontrava-se no signo de virgem e em seu ponto culminante para

1 Sobre esses versos de Mefisto ver as elucidativas explanagdes do economista Hans Christoph
Binswanger no segmento “Merctrio filosofal, o primeiro estdgio do processo alquimico”, in
Dinheiro e Magia. Uma critica da economia moderna a luz do Fausto de Goethe (traducdo de Maria
Luiza Borges e Marcus Mazzari), Rio de Janeiro: Zahar, 2011, pp. 63-69.
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aquele dia; Jupiter e Vénus contemplavam-no ditosos, Merctario nao se
fazia desfavoravel; Saturno e Marte lhe eram indiferentes: somente a Lua,
no pleniltinio, exercia mais intensamente a forca de sua contraluz, ja que
acabava de entrar em sua hora planetaria. Opunha-se, portanto, ao meu
nascimento, que nao lograria acontecer sendao depois de passada aquela
hora.”2

Abrir a autobiografia com o préprio mapa astral ndo constitui,
evidentemente, um procedimento original de Goethe: sabe-se que o poeta
tomou o motivo astrolégico a autobiografia De vita propria, do polimata
italiano Geronimo Cardano (1501 - 1576), convertendo, assim, em
pressuposto subjetivo para a histéria de sua formagdo uma “supersticao”
que, conforme escreveu a Schiller em 8 de dezembro de 1798, enquadra-se
no “sentimento obscuro de um colossal todo c6smico” .3 Muito mais do que
crenca astrologica, trata-se, portanto, do recurso a um topos literario, do
mesmo modo como Giinter Grass fara Oskar Matzerath, o eu-narrador do
romance O Tambor de Lata, abrir a narragao de sua vida parodiando o inicio
de Poesia e verdade. Como Goethe, o tocador de tambor é virginiano (“o sol
estava no signo de virgem”, formulagao idéntica em ambos os textos), mas
em vez dos alvissareiros sinos do meio-dia, que saudaram o nascimento do
frankfurtiano, o menino que vem ao mundo na antiga cidade-livre de
Danzig, com as faculdades intelectuais plena e fantasticamente
desenvolvidas, capta em seus ouvidos os ribombos de uma tempestade de
fins de verdo, aos quais vem juntar-se o tamborilar agonico de uma
mariposa contra a lampada do aposento pequeno-burguést. O
esvaecimento do inseto junto a luz leva o recém-nascido a melancélica
premonicdao de que, em 60 ou 70 anos, um curto-circuito definitivo
interromperia a corrente de todos os mananciais luminosos. Quase trés
décadas mais tarde, Giinter Grass ira atualizar essa imagem astral de mau
agouro a luz do cendrio apocaliptico (catdstrofes ecolégicas, manipulacoes
genéticas, falsificacdes politicas, ameaca nuclear) montado no romance A
ratazana, em que presenciamos o retorno do liliputiano (sexagenério e
agora produtor de videos) as terras cachtibias para filmar o 107°
aniversdrio de sua avé materna Anna Koljaiczek, que com sua “ampla

2 De minha vida. Poesia e verdade (trad. de Mauricio Mendonga Cardozo). Sao Paulo: Editora Unesp,
2017, p. 25.

3 Com essa carta, Goethe responde ao pedido de Schiller, quatro dias antes, no sentido de dar sua
opinido sobre o motivo astrolégico na abertura da terceira parte do drama Wiallenstein, que seria
publicado em 1800.

4 Essa circunstancia do nascimento de Oskar Matzerath, narrado no capitulo “Mariposa e
lampada”, alude ao poema de Goethe, publicado em seu Divd ocidental-oriental (1819), Selige
Sehnsucht (“Venturosa nostalgia”), inspirado, por sua vez, no poeta persa Hafiz.
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saia” (titulo do 1° capitulo: Der weite Rock) abrira a histéria que nos é
narrada em O Tambor.5

II - Figura¢oes do Tempo. Numerologia. Pacto.

Trés anos antes de Guinter Grass provocar furor na literatura alema
com sua estreia na arte romanesca, Joao Guimaraes Rosa publica Grande
Sertdo: Veredas, que a semelhanca do Tambor de Lata estd ambientado num
espaco geogréfico em que se fincam as raizes profundas do autor, que, por
sua vez (tanto Rosa quanto Grass), delega esse enraizamento ao narrador
ficcional. Sendo Riobaldo de “escuro nascimento” - 6rfao, portanto, “de
conhecenca e de papéis legais” - ele ndo pode comunicar-nos as
circunstancias, para nao falar da conjuntura astral, de seu nascimento. No
entanto, muito mais do que Oskar Matzerath ou - para citar protagonistas
de obras que se inserem na tradicio do “romance de formacdo e
desenvolvimento” (Bildungs- und Entwicklungsroman) - Wilhelm Meister, o
verde Henrique e mesmo Hans Castorp, que em seus primeiros tempos no
sanatorio Berghof passa as noites estudando a ciéncia dos caldeus - o heréi
de Grande Sertio mostra-se como alguém ainda capaz de se orientar pelo
brilho das estrelas, num céu contemplado como “mapa dos caminhos
transitaveis e a serem transitados”.¢ Mas esse conhecimento dos ciclos da
natureza e dos movimentos césmicos, Riobaldo compartilha-o com tantas
outras personagens de sua narrativa. Lembremos, nesse contexto, as duas
tentativas de atravessar o Liso do Sussuarao, do qual se diz que “nao
concedia passagem a gente viva, era o raso pior havente, era um escampo
dos infernos”. A almejada travessia faz parte de uma estratégia visando
surpreender o bando inimigo dos “hermoégenes”. A primeira tentativa se
da sob o comando de Medeiro Vaz, que antes de deslanchar a operagédo, na
estiagem de abril e com “céu perfeito”, consulta a vidente Ana Duzuza; o
desastre, contudo, s6 ndo é maior porque o chefe e seus jaguncos
conseguem, in extremis, sair do extravio “por meio do regular das estrelas”.
A segunda tentativa, agora sob a lideranca do recém-pactario Riobaldo,
leva os nove dias de conotacao simbdlica (multiplo do namero trés, que
estrutura toda a cena do pacto) e seu pleno éxito tera decorrido sobretudo,

5 Nessa camada narrativa, que se entrelaga com quatro outras linhas do enredo, a exibicdo de um
video post-futurum, durante a comemoracado de aniversario, é interrompida pela deflagracdo da
guerra nuclear (der grofle Knall, “o grande estampido”). Estendendo em escala planetdria a
premonicao de “curto-circuito” que acomete Oskar no instante do nascimento, a ficcdo da
Ratazana entrelaga alegoricamente o aniquilamento de sua vida com a extingdo da espécie
humana.

6 Na célebre formulagdo com que Georg Lukdacs, buscando caracterizar o antigo mundo da
epopeia, abre sua Teoria do romance: “ Afortunados os tempos para os quais o céu estrelado é o
mapa dos caminhos transitaveis e a serem transitados, e cujos rumos a luz das estrelas ilumina.
A teoria do romance (tradugado de José Marcos M. de Macedo). Sdo Paulo: Duas Cidades / Editora
34, 2000, p. 25.
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podemos supor, de condicdes meteorologicas mais propicias, com os
cavalos viajando “como dentro dum mar”. Além disso, parece ter havido
também a colaboragdo efetiva das estrelas que, durante a travessia,
brilharam “muito quentes” ao novo chefe: “Sobrelégios?”, pergunta-se o
eu-narrador em vista da travessia favorecida por todas as circunstancias:
“Tudo ajudou a gente, 0 caminho mesmo se economizava”.

Colocados pelo narrador no inicio e na parte final do enredo, os dois
episodios localizados nesse deserto antropomorfizado - “concebia siléncio,
e produzia uma maldade - feito pessoa!” (grifo meu: mesma expressao
antropomorfizadora dispensada a imagem do bezerro que bruxuleia no
inicio do monoélogo) - estdo separados por centenas de péginas, em
flagrante desproporcdo com a real distancia entre ambas as travessias na
escala temporal, apartadas por uma fracdo relativamente exigua na
totalidade do tempo narrado. A importancia das duas cenas deriva, ainda,
do fato de oferecerem um modelo tipolégico do motivo do pacto
demoniaco, isto é, dos efeitos de seu selamento. Nesse aspecto, o fracasso
e, apOs o pacto, o sucesso na transposicao do fatidico escampado, podem
lembrar as duas etapas da tarefa sobre-humana imposta aos camponeses
na novela A aranha negra, de Jeremias Gotthelf: primeiro, os esforgos
inteiramente baldados, sob o signo de uma “ma estrela”; mas depois, logo
apos o pacto erético de Cristina com o diabdlico “Verde”, o reluzir da boa
estrela que preside aos esforgos de transplantar as cem faias, no prazo de
um més, de uma montanha a outra.”

Entre o fracasso e o éxito das empresas insere-se, tanto no romance
de Rosa quanto na novela de Gotthelf, o fechamento de uma alianca com o
diabo, sendo que em Grande Sertio tal acontecimento é narrado ao longo de
vérias paginas (ROSA, 2019, pp. 301 - 305), indiciando a posicao-chave que
ocupa no enredo romanesco. Também nessa cena, cujo momento decisivo
ocorre de acordo com a tradicao a meia-noite numa encruzilhada, oferece-
se ao herdi nova oportunidade de por a prova sua capacidade de orientar-
se pelos astros. A afericio do momento mais propicio contribui também a
observacdo de que as constelacdes das trés-marias e das pléiades ja haviam

7 A sinistra dimensao do pacto configurado por Gotthelf reforca-se com um detalhe que lembra
o trabalho noturno supervisionado por Mefistéfeles no quinto ato do Fausto II: o replantio das
cem arvores é executado pelo diabo e seus ajudantes durante as madrugadas, numa operagao
estritamente interdita a olhos humanos. Mas assim como Baucis consegue enxergar o elemento
demoniaco na empresa faustica (“Carne humana ao luar sangrava, / de ais ecoava a dor mortal,
/ fluia ao mar um mar de lava, / de manhd era um canal”), na novela suica é dado a um
“rapazinho inocente” testemunhar o ominoso trabalho envolto - como no drama de Goethe - em
imagens igneas: as faias sdo puxadas por dois esquilos de fogo acompanhados por um bode negro
cavalgado pelo “Verde”, com barba flamea, fulgurante pena de galo sobre o chapéu e brandindo
um chicote ardente (A aranha negra. Sao Paulo: Editora 34, 2017, p. 64).
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desaparecido, ao passo que o Cruzeiro do Sul ainda rebrilhava forte,
configurando uma imagem especular das Veredas Mortas, isto é, a
“concruz dos caminhos” escolhida pelo pactéario sertanejo: “Decidi o tempo
- espiando para cima, para esse céu: nem o setestrelo, nem as trés-marias,
- ja tinham afundado; mas o cruzeiro ainda rebrilhava a dois palmos, até
que descendo”.

A extensa e complexa cena, com as trés invocagdes ao diabo
enquanto a “meia-noite vai correndo...” se estende por toda a madrugada,
chegando a termo quando o jagungo divisa o desaparecimento do planeta
Vénus e o esbogo nos céus das “barras quebrando”, na recorrente
expressao de reminiscéncias homeéricas. Tendo varado a noite na
encruzilhada sob intensa pressao fisica e psicolégica, Riobaldo sente-se
como “se um morcegdo caiana me tivesse chupado”. Ao esvaecimento,
porém, de suas energias corresponderd a conquista de novas,
insuspeitadas forgas, que afluirdo para seu intimo a semelhanga do “mel
sumoso” - detalhe em que talvez se possa enxergar um “correlato objetivo”
para os efeitos do pacto recém-celebrado - que Riobaldo observa ainda,
antes de retornar ao acampamento, escorrer “como uma mina d’agua, pelo
chao, no meio das folhas secas e verdes”. E fechando esse episédio, que
constitui provavelmente o mais longo selamento de pacto na literatura
mundial, assomam palavras de reminiscéncias biblicas, com as quais o
narrador parece sugerir a pertinéncia do momento escolhido para a
consumagcado do portentoso ato: “o senhor nao puxa o céu antes da hora!
Ao que digo, ndo digo?”.

Semelhante afirmacdo sobre os ritmos de um cosmo criado com a
“régua”, em que a aurora sempre agarra no momento certo - nem antes
nem depois da hora - “as bordas da terra”, encontra-se, por exemplo, no
discurso de Iahweh a J6 (Jo, 38, 4 - 7). No tocante a narracdo de Riobaldo,
se por um lado a observacdo dos astros lhe garantiu a apreensao objetiva
do decurso temporal nas Veredas Mortas, pelo outro lado essas horas de
significado crucial em sua existéncia sdo vivenciadas também
subjetivamente, sob o influxo de uma “aragem do sagrado” e de “absolutas
estrelas”, como um “buracao de tempo”.

Mas de que maneira deve-se entender a expressao “buracdo de tempo”?
De forma mais imediata, a imagem pode ser relacionada ao desejo do
jagunco de que a noite lhe formasse um “ttero” - um “corpo de mae” que
pudesse dar a luz a almejada condicao de pactario poderoso. Por outro
lado, a imagem se alinha entre os momentos de Grande Sertio que
participam de uma complexa apreensdo do decurso temporal, momentos
em que Riobaldo parece mergulhar “na mais profunda ignorancia quanto
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ao curso do tempo”, conforme observa o narrador da Montanha Magica ao
apontar para o fato de ndo termos “em nossas entranhas, em absoluto, um
6rgdo para o tempo, o que nos torna incapazes de avaliar, nem sequer por
aproximagao, o decurso do tempo a partir de ndés mesmos e sem basear-
nos em indicios exteriores” (MANN, 2016, p. 625).

Momentos que ilustrariam essa observacdo ndo sdo raros no
romance brasileiro. Ao reconstituir o cerco a Fazenda dos Tucanos, a
intensidade das vivéncias faz o eu-narrador, reconstituindo o macabro
episodio, perder novamente a nogado do tempo transcorrido durante o
bloqueio. Na impossibilidade de indicar a quantidade correta de dias
(foram quatro, seis ou mais?), acaba-se tdo somente por assinalar: “Sé foi
um tempo. S6 que alargou demora de anos”. Em seguida, contudo, esse
tempo vivido sob mdaxima tensdo psicolégica é paradoxalmente
condensado pela memoria “no ztio de um minuto mito: briga de beija-flor”.
Em outras passagens da narrativa a intensidade dos instantes (mais raros)
de felicidade faz o tempo vivido converter-se naquele nunc stans - um
“agora permanente”, um “presente eterno” - sobre o qual reflete o mesmo
narrador da Montanha Migica no subcapitulo “Passeio na praia”. No
segundo encontro com Diadorim, por exemplo, o velho Riobaldo relata nos
seguintes termos o sentimento que o invadiu ao apertar a macia mao do
jovem: “E ele como sorriu. Digo ao senhor: até hoje para mim esta
sorrindo”.

Sob o prisma de passagens como as citadas, Grande Sertio pode ser
visto parcialmente como um romance sobre o tempo - um Zeitroman, no
sentido, elucidado pelo narrador da Montanha Migica no mesmo segmento
“Passeio na praia”, de tematizar o fendmeno “tempo”, torna-lo objeto de
reflexdes ensaisticas.8 Pois como observou Antonio Candido na abertura
de seu ensaio “O homem dos avessos”, na “extraordindria obra-prima” de
Guimaraes Rosa o leitor atento pode encontrar de tudo - o elemento
taustico, o formativo, o iniciatério, um painel histérico-sociolégico do
Brasil, a dimensdo aventureira ou ainda uma arrebatadora histéria de
amor - “e nela tudo é forte, belo, impecavelmente realizado”.? Se, dessa
perspectiva, revela-se plenamente legitimo aproximar Grande Sertio ao
Doutor Fausto de Thomas Mann, também o seria fazé-lo dialogar, sob
determinados aspectos, com o romance que este autor publicara 23 anos
antes. Pois a exemplo do “singelo her6i” Hans Castorp, também Riobaldo
faz um pacto com o mistério, com a noite, com o other world referidos pelo

8 O outro sentido de Zeitroman é o de “romance de época”, narrativa “sobre o tempo que constitui
uma época”’: no caso da Montanha Migica, o periodo histérico europeu que desembocou na
Primeira Guerra Mundial.

9 In Tese e antitese. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1978.

102 | GUIMARAES ROSA E OUTRAS PROSAS : NA
SALA DE AULA 11



LITERATURA E SOCIEDADE | N° 35 | P. 96 — 123 | JAN/JUN 2022

romancista alemdo na conferéncia sobre A Montanha Madgica que fez a
estudantes da Universidade de Princeton em 1939. E Riobaldo também
experimenta ao longo de sua trajetéria pelo sertdo e, sobretudo, no
portentoso ritual a que se submeteu nas Veredas Mortas, um processo de
depuragdo e intensificagdo de forcas mais afim a “transformacado
alquimica” que tem lugar no sanatério de Davos do que a “ruptura”
alcancada por Adrian Leverkiithn mediante um “atroz contrato de compra
e venda” .10

Consistindo, porém, num ininterrupto monélogo de um sertanejo
rastico, ao longo de centenas de paginas e sem qualquer divisdo exterior,
Grande Sertdo distancia-se consideravelmente da sofisticada estruturacao
que Thomas Mann conferiu a Montanha Maigica: sete capitulos que se
dividem em duas grandes partes simétricas, a primeira (capitulos I - V),
abarcando os sete primeiros meses da estada de Hans Castorp no Berghof
e a segunda (capitulos VI e VII), complementando os sete anos em que
transcorre toda a histéria. Portanto, uma intensa exploracdo narrativa das
potencialidades simbdlicas do ntimero sete, o que leva o critico Alexander
Honold a tracar um paralelo com o sistema planetério, também regido pelo
namero sete, de Johannes Kepler, a fim de tornar compreensivel, a luz das
dimensdes do planeta Japiter (que ultrapassa em cerca de dez por cento o
tamanho de Saturno) a irregularidade do pentltimo capitulo da Montanha
Moigica no sistema estrutural do romance:

Se, de acordo com as leis orbitais de Kepler, com o aumento dos raios e
das 6rbitas dos planetas, aumentam drasticamente as quantidades de
tempo requeridas para se percorrerem esses espagos, entdo as extensoes
e os periodos temporais narrados nos sete capitulos da Montanha
Migica perfazem o mesmo movimento. Dos dois planetas no sistema
classico que, por larga margem, possuem as maiores massas e
circunferéncias, Jupiter tem precedéncia sobre Saturno, que se move na
posicdo mais extrema; na sequéncia de capitulos do romance, por seu
turno, apenas o penudltimo, em posicdio homoéloga a do Jupiter
astronémico, subtrai-se a lei sequencial das extensdes cada vez maiores,
na medida em que ultrapassa o subsequente sétimo capitulo em cerca
de dez por cento.!!

E verdade que a simbologia do “sete” (a qual dicionarios de simbolos
costumam dedicar extensos verbetes) ndo deixa de estar presente no
universo ficcional de Grande Sertio. Sera, contudo, em outra obra narrativa

10 Procurei relacionar a trajetdria de Riobaldo com a aprendizagem “hermética” de Hans Castorp,
na Montanha Mdgica, e com a “ruptura” (Durchbruch) realizada por Adrian Leverkiihn mediante
tal “contrato de compra e venda” no primeiro ensaio de Labirintos da aprendizagem: “Veredas-
Mortas e Veredas-Altas: a trajetéria de Riobaldo entre pacto demoniaco e aprendizagem”. Sao
Paulo: Editora 34, 2022 (2° edigdo), pp. 17 - 91.

11 Alexander Honold, Die Zeit schreiben. Jahreszeiten, Uhren und Kalender als Taktgeber der Literatur.
Basileia: Schwabe, 2013 (citagdo a pagina 195).
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de Guimardes Rosa, publicada no mesmo ano auspicioso em que o
romance veio a lume, que essa simbologia desempenha funcdo
estruturadora, semelhante a que lhe cabe na Montanha Migica. O ciclo
Corpo de baile ndo s6 enfeixa sete novelas, como as faz corresponder
rigorosa e sistematicamente aquela pléiade de astros, visiveis a olho nu,
estudados ja pelos caldeus, como diz Hans Castorp a seu primo Joachim
Ziemssen no segundo segmento (“Mais alguém”) do capitulo que, na
hipotese de Honold, corresponderia ao planeta Japiter. Como sabido,
Guimaraes Rosa inseriu ainda uma espécie de mise en abime nesse ciclo
épico-astrondmico ao espelhar sua estrutura septiforme na narrativa que,
com enredo marcado em vérios niveis pelo namero sete, ocupa o centro de
seu corps de ballet inspirado em Plotino e no Timeu platonico, ou seja, “O
recado do morro”, narrativa da viagem, de Saturno ao Sol, empreendida
por um grupo conduzido pelo enxadeiro Pedro Osério e que passa em seu
movimento de “translacdo”, acompanhado pelo percurso dos sete
“recadeiros” que vao reelaborando a mensagem do morro, por sete
fazendas, pertencentes a seo Saturnino, ao Jove, dona Vininha, nho
Hermes, Nha Selena, Marciano, e ao Apolinério.!2

“O recado do morro” e as seis outras novelas de Corpo de baile
realizam, portanto, um expressivo investimento narrativo na simbologia
do ntmero sete, despertando a lembranca do grandioso romance de
Thomas Mann, de quem Rosa era admirador. Em Grande Sertio, contudo,
o ininterrupto jorro narrativo em primeira pessoa, o qual poderia
facilmente converter-se num stream of consciousness mais radical, se ndo
fosse a instancia de controle exercida pelo ouvinte citadino, ndo permitiu
ao narrador brasileiro dotar o ntmero sete, ao contrario do que ocorre na
histéria de Hans Castorp, de qualquer fungao estruturante na organizacao
formal do romance. Mas a aura mégica em torno desse ntimero nao deixou
de impregnar o monodlogo de Riobaldo, seja no tocante a dimensdo da
guerra (Zé Bebelo com “sete punhais de sete acos”) e imagens de agressao
(“cobra jararacucu emendando sete botes estalados” ou ordenar “com as
sete-pedras”), na esfera das recordacOes afetivas (“sete voltas, sete, dei”,
apos evocar Rosa’uarda) e do amor por Diadorim (“arraial escondido por
detras de sete serras”), dos conselhos de Quelemém que se apoiam em

12 Em seu estudo A raiz da alma, Heloisa V. de Aragjo discorre sobre a correspondéncia entre as
narrativas de Corpo de Baile e os sete planetas do sistema classico: “Campo Geral”-Sol, “Uma
estéria de Amor”-Jupiter, “A estéria de Lélio e Lina”-Marte, “Dao-Lalalao”-Vénus, “Cara-de-
Bronze”-Saturno, “Buriti”-Lua. Em posicdo central, “O Recado do Morro”, associado a
mobilidade de Merctirio e também a imobilidade da Terra: “No centro de Corpo de Baile esta a
Terra e a “danca cérica’ dos planetas em seu movimento circular” (p. 19). Sdo Paulo: Edusp, 1992.
No Prefécio e Prélogo ao estudo, a pesquisadora apresenta sua visao da disposigdo geral do ciclo
em sua primeira edigdo.
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sequéncias de “sete dias” (p. 115), ou ainda no tocante a aspiracao religiosa:
“Mas me confessei com sete padres, acertei sete absolvigdes”.

Os exemplos poderiam continuar: quando o jagunco Reinaldo, cuja
influéncia sobre Riobaldo “virava sete vezes”, confidencia-lhe chamar-se
Diadorim, ele acrescenta: “Tenho meus fados. A vida da gente faz sete
voltas - se diz. A vida nem é da gente...”. O significado dessas palavras -
as sete voltas de uma vida que nem é da gente - somente comecara a abrir-
se para o leitor com o desfecho da histéria, quando elas poderdo ser
relacionadas entdo ao motivo do pacto (o de Riobaldo em primeiro lugar,
mas também o de Faustino, que vende sua vida ao abastado jagunco
Davidao) e a revelacdo do verdadeiro ser de Diadorim, “escondido por
detréds de sete serras”.

A narragao, em pleno século XX, de uma histéria como essa, marcada
por grandes reviravoltas do destino e aventureira no mais alto grau,
poderia facilmente provocar no leitor a impressdao do anacronico e
obsoleto, nao fossem os indices de modernidade artistica que conferem a
Grande Sertio a condicdo de legitimo contemporaneo do romance de Robert
Musil, Marcel Proust, James Joyce ou, ainda, do autor da Montanha Magica,
“romance gigantesco, fruto de muitos anos de luta com a forma e a ideia”,
como formulou Anatol Rosenfeld num de seus estudos sobre Thomas
Mann, “uma das mais maravilhosas criacdes da literatura mundial do
século XX” .13 Com efeito, um resumo factual da fabula romanesca, ou uma
tradugdo mais voltada a seu “contetido”, transmitiria a impressao de
tratar-se de uma narrativa a antiga, englobando uma encarnicada guerra
entre bandos de fora-da-lei, um ominoso pacto com o diabo, uma paixao
protagonizada por dois star-crossed lovers, a semelhanca da tragédia
amorosa de Werther ou de Hipérion, com seus desdobramentos
sintonizados com os ciclos da natureza e os ritmos astronémicos.’* No
entanto, a histéria dos amantes sertanejos malfadados é apresentada nao
apenas numa linguagem revolucionariamente nova, que coloca desafios
quase intransponiveis aos tradutores, como também intrincada no mais

13 “Um esteta implacével”. In Thomas Mann. Sao Paulo: Perspectiva, 1994, pp. 31 - 69, citacao p.
48.

14 No ensaio “Holderlin e a invencao de uma Antiguidade contemporanea”, Alexander Honold
observa que a “dramaturgia” temporal que estrutura o romance epistolar Hipérion engloba, além
do “tempo da destruicdo” que frustra a unido dos amantes, o ritmo das esta¢des, ordenagao
temporal mais elementar das trajetérias celestes: “Parece que sdo a expansado e a contracdo do
proéprio Sol que, no curso anual da agdo, oferecem os impulsos decisivos. Forca de gravidade e
forca centrifuga, as duas poténcias do ‘Eros’ césmico, constituem, para os seres terrenos, a
principal instdncia doadora de tempo”. O ensaio de Honold (trad. M. V. Mazzari) figura como
posfacio na edigao brasileira Hipérion ou O eremita na Grécia (trad. Erlon José Paschoal). Sdo Paulo:
Nova Alexandria, 2003, pp. 169 - 182).
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alto grau, avancando num tremedal de antecipacdes e remissdes
ininteligiveis no horizonte de uma primeira leitura.

Ao complexo movimento meandrico da fala desemendada de
Riobaldo (“Sei que estou contando errado, pelos altos. Desemendo™)
devem-se as dificuldades do leitor em orientar-se temporalmente na
profusdo épica do romance. Pois ao lado da subjetivacdo da vivéncia do
tempo, como no episédio do pacto (“buracao de tempo”) ou da Fazenda
dos Tucanos, o Zeitroman de Guimardaes Rosa nos descortina outras
modalidades de representacdo temporal. Quid est ergo tempus?, pergunta
Agostinho no livro XI de suas Confessiones, e uma das respostas que
Riobaldo esboca para a famosa interrogacdo vem envolta, certamente
condicionada pelo desfecho tragico da histéria narrada, na pura
negatividade: “Tempo? Se as pessoas esbarrassem, para pensar - tem uma
coisa! -: eu vejo é o puro tempo vindo de baixo, quieto mole, como a
enchente duma agua... Tempo ¢é a vida da morte: imperfeicio”. O modo,
porém, de tornar sensivel ao leitor como essa “enchente” vai subindo para,
como que de repente, submergir inteiramente a pessoa pode deixa-lo tao
perplexo quanto o jovem Hans Castorp - “tamborilando com os dedos na
fronte, sem saber informagdes precisas” - perante as hipotéticas perguntas,
esbocadas no subcapitulo “Passeio pela praia”, sobre o transcurso
temporal nas montanhas de Davos, das quais nado seria equivocado dizer
que, como os gerais de Riobaldo, “desentendem de tempo”.

Referéncias do narrador a ciclos da natureza poderiam em tese
oferecer ao leitor um apoio mais palpével para reconstituir a cronologia da
histéria por trds do mondlogo do ex-jagunco. Tais referéncias, contudo,
aparecem com frequéncia sob formas demasiado genéricas para que
possam prové-lo de balizas mais seguras. Cinco péaginas ap6s a noticia do
assassinato de Joca Ramiro, o leitor se depara com uma condensagao
temporal cujo deslindamento completo nao é tarefa simples (a Terra parece
ter dado um giro completo em torno do sol, mas quanto mais terd avangado
em sua segunda volta?), e pressupde o conhecimento dos ritmos do sertao:
“Milho crescia em rocas, sabid deu cria, gameleira pingou frutinhas, o
pequi amadurecia no pequizeiro e a cair no chdo, veio veranico, pitanga e
caju nos campos. Ato que voltaram as tempestades, mas entre aquelas
noites de estrelaria se encostando. Dai, depois, o vento principiou a
entortar rumo, mais forte - porque o tempo todo das dguas estava no se
acabar” (ROSA, 2019, p. 220).

Coordenadas mais estaveis parecem resultar das referéncias ao més de
maio, que possui uma aura toda especial para o narrador: “Quero bem a
esses maios, o sol bom, o frio de satde, as flores no campo, os finos ventos
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maiozinhos”. Maio estd associado a figura benfazeja do plantador de
algodao Quelemém de Gois e em tempo de maio se ddo os acontecimentos
cruciais na vida de Riobaldo: o contato primordial com o “menino” e,
tempos depois (mas quanto tempo, exatamente?), com o mundo das armas
(Joca Ramiro) e das letras (cangdo de Siruiz) - concretizagdo sertaneja do
topos sapientia et fortitudos; é também no mesmo més auratico que o herdj,
“p6s muitas luas, varios s6is” (numa expressdo generalizante de
Mefistofeles: v. 6.756), ird vislumbrar na Fazenda Santa Catarina a “graca
de carinha” de Otacilia, enquadrada numa janela. Acontece, entretanto,
que muito antes de narrar ao ouvinte o primeiro encontro com sua futura
mulher, esse “mau contador”, sempre colocando “os bois atras do carro e
os chifres depois dos bois” (“O espelho”), ja antecipara o contato com
Nhorinha, a terceira grande figuracdo do feminino em sua éducation
sentimentale: “Digo: outro més, outro longe — na Aroeirinha fizemos
paragem”. O pronome indefinido “outro” pode ser entendido aqui em
relacdo diferencial a maio, pois esse “outro longe” parece ter se dado cerca
de 10 meses apds os acontecimentos (narrados a posteriori) na Santa
Catarina - ou seja, num final de marco, apds Sao José e sua caracteristica
“enchente temposa”, se nos orientarmos nesse calculo pelo raciocinio
meteorolégico de Medeiro Vaz para a travessia do Liso.1¢

Complexo e multifacetado, o espectro de procedimentos narrativos
mobilizados por Guimardes Rosa para a representacdo do fendémeno
“tempo”, incluindo-se o entrelacamento de diferentes temporalidades que
coexistem “mescladas no sertdo que é o mundo misturado”??, autoriza e
chancela a insercao de Grande Sertio entre os romances mais icOnicos da
modernidade. Se na Montanha Mdgica, por exemplo, o aspecto do tempo se
conjuga com simbologia em torno do ntimero sete, 0 que proporcionou a
Thomas Mann estruturar o romance com os requintes de sutileza
apontados por Honold no trecho acima comentado, Rosa, por seu turno,
fez com que o eu-narrador Riobaldo entranhasse suas vivéncias e
concepgdes temporais na propria estrutura do monélogo desdobrado ao
longo de centenas de péginas, criando assim um dos enredos mais
intrincados e originais da literatura mundial. Enraizada, por um lado,

15 No estudo de Ernst Robert Curtius Literatura europeia e Idade Média latina, esse topos aparece
como “armas e ciéncias”: Europdiische Literatur und lateinisches Mittelalter. Tiibingen: Francke
Verlag, 1993, pp. 186 - 188.

16 A relacao-chave do dia de S. José (19 de marco) com a temporada de chuvas (ou com o advento
da seca) é enfocada por Euclides da Cunha: Os Sertoes (“O Homem”, segmento III, “A seca”),
edicao critica por Walnice N. Galvao. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1985, p. 196.

17 Observagdo tomada ao ensaio “O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes
Rosa”, de Davi Arrigucci Jr., que discute, de maneira aprofundada, varias modalidades de
mistura em Grande Sertdo. In América Latina: Palavra, Literatura e Cultura (vol.3: Vanguarda e
Modernidade, org. Ana Pizarro). Sdo Paulo: Fundagdo Memorial da América Latina, 1995.
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numa regido das mais arcaicas, a narrativa de Riobaldo revela-se, por outro
lado, legitima contemporanea do romance de um Robert Musil, na medida
em que também rejeita aquela “reducao perspectivistica do entendimento”
tematizada no capitulo 122 do Homem sem qualidades, recusa-se a enfileirar
0s acontecimentos vivenciados nos “fundos fundos” do sertdo brasileiro,
num fio da narrativa tradicional.l® Essa impossibilidade de organizar a
profusdo dos episédios que saem de uma “boca [que] ndo tem ordem
nenhuma” e dispd-los num fio narrativo que seja ao mesmo tempo, na
argumentacdo de Musil, o “fio da vida” que conduzia outrora a
individuagao, a identidade do sujeito consigo mesmo, aflora em diversos
momentos da rememoragao épica; por exemplo, quando a dificuldade de
se contar uma histéria mais remota é remetida a “astticia que tém certas
coisas passadas - de fazer balancé, de se remexerem dos lugares”.

Para compreender, entretanto, a recusa de Riobaldo em contar coisas
significativas de maneira alinhavada, antes espraiando-as por “uma
superficie infinitamente intrincada” (nova formulagdo musiliana), seria
importante levar igualmente em conta a excepcionalidade de uma
experiéncia que no século XX nao seria possivel, por exemplo, na Viena do
Homem sem qualidades, mas tao somente num espago extemporaneo, de um
primitivismo em que vigore a crenca no diabo. Em Grande Sertio se torna
assim plenamente verossimil a cena noturna nas Veredas Mortas, em que
o herdi se confronta com uma entidade reavivada na narragao por meio de
92 “nomes de rebuco”, caso sem precedentes em toda a literatura mundial.
Seu nome principal deriva do verbo grego dia-bdllein, no sentido de
desagregar ou embaralhar, e essa observacdo etimoldgica reforca a
hipétese que concebe a figura do didbolos como uma das forgas
responsdveis pela desordem da narrativa, pela incapacidade do
presumivel pactirio em dominar-se e imprimir uma linha clara e
cronologicamente organizada a seu discurso. Essa “impericia” escancara-
se j4 na abertura do mondlogo, quando bruxuleia abruptamente a
carantonha de um “bezerro erroso” simulando o Cujo. Nem bem a
narrativa foi iniciada e Riobaldo ja se mostra agastado com o teor de seu
palavreado: “Agora, bem: ndo queria tocar nisso mais - de o Tinhoso;
chega”; na sequéncia imediata, contudo, volta a cair vitima da esfera que

18 A expressdo original é perspektivische Verkiirzung des Verstandes. Joao Barrento a traduz como
“encurtamento da perspectiva da razdo” e, na tradugdo brasileira de Lya Luft e Carlos Abbenseth,
lé-se “encurtamento em perspectiva da inteligéncia”. Na tradi¢do kantiana, o termo usado por
Musil, Verstand, corresponde a “entendimento”, diferenciando-se de “razdo” (Vernunft) e de
“inteligéncia”. O adjetivo “perspectivistico”, relativo ao conceito filoséfico de “perspectivismo”,
apresenta-se como a traducao mais fiel e adequada do alemao perspektivisch.
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gostaria de evitar: “Mas tem um porém: pergunto: o senhor acredita, acha
fio de verdade nessa parlanda, de com o demonio se poder tratar pacto?”.

A semelhante efeito de desestabilizacado, Thomas Mann faz seu
narrador ficticio Serenus Zeitblom sucumbir logo nas linhas iniciais do
Doutor Fausto, quando a primeira sombra langada pela evocagdo de um
“contrato de compra e venda” o faz descontrolar-se, pronunciar palavras
inadvertidas e, em consequéncia, desculpar-se perante o leitor: “Neste
ponto interrompo-me com a humilhante sensacao de ter cometido um erro
artistico e de ndo haver logrado refrear-me. [...] O que se me escapou deve,
alids, parecer ao leitor uma insinuagdo obscura, questionavel, uma
indiscrigdo, uma irrupcdo grosseira na intimidade alheia” (MANN, 2015,
p. 13). O que Herbert Caro traduz como “irrupgdo grosseira” corresponde
a expressao plumpes Mit-der-Tiir-ins-Haus-fallen, algo como ‘entrar em casa
derrubando a porta’, agdo literalmente perpetrada por Mefistofeles, ao
invadir a cabana de Filemon e Baucis, no 5° ato do Fausto II, arrombando
“a rota porta”. Na diccdo sertaneja de Riobaldo poderia ser “as brutas”,
que Curt Meyer-Clason, por seu turno, traduz para o alemdo com a
expressdao que Thomas Mann emprestou ao narrador Zeiblom: Mit-der-
Tiir-ins-Haus-fallen. De certo modo, Riobaldo ja abre sua narrativa,
continuando na metédfora, “derrubando a porta”, e em seguida vai
acumulando as insinuagdes obscuras e irrupcdes grosseiras que acarretam
sucessivos pedidos de desculpa junto ao leitor.

O que se encena nessas varias passagens como incompeténcia
narrativa camufla refinada consciéncia artistica do autor, que faz o
discurso canhestro de Riobaldo remontar - de modo semelhante a
precipitacdo desastrada de Zeitblom - ao assombro irradiado pelo
espantalho do Nao-sei-que-diga. Com a mesma soberania artistica, Rosa
associa ao influxo diabdlico outro principio fundamental de Grande Sertio,
perante o qual o narrador sertanejo ndo deixa de expressar profundo
desconcerto - o principio da mistura, que reiteradamente frustra seu anelo
por um mundo com demarcagdo nitida de todos os “pastos”.’® Essa
confissao de Riobaldo insere-se na reconstituicao da conversa noturna com
Joe Bexiguento, jagunco ja sem “sustancia” que lhe conta o causo, ocorrido
no arraial de Sdo Jodo Ledo (mistura de santo com animal selvagem), de
Maria Mutema (ROSA, 2019, pp. 163 - 166), extraordindria ilustracdo para

19 Semelhante desejo por um mundo sem mistura é nutrido pelo protagonista de Berlim
Alexanderplatz de Alfred Doblin, Franz Biberkopf, que no 9° e dltimo livro do romance ouve a
“lenta cangdo da Morte”: “O mundo precisa de sujeitos diferentes de vocé [...] que enxerguem
como sdo as coisas, ndo s6 de agtcar, mas de ag¢tcar e imundicie e tudo misturado”. Sobre esse
romance ver o excelente ensaio de Willi Bolle “Crise do Romance - Crise de um Pais: Berlin
Alexanderplatz, de Alfred Doblin”. In Romance de Formagdo: Caminhos e Descaminhos do Herdi (org.
Maria Cecilia Marks e Marcus V. Mazzari). Sao Paulo: Atelié Editorial, 2020, pp. 303 - 323.
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as concepcdes de Walter Benjamin sobre a narrativa oral. Localizando o
momento da conversio no “tempo de missdo”, no sabado que antecede a
“festa de comunhao geral e gléria santa”, a hagiografia sertaneja de Maria
Mutema termina com seu ingresso na esfera da santidade. Contudo, nas
etapas anteriores, regidas pelo impulso de fazer o mal pelo préprio mal,
Mutema - “onga monstra, [...] cobra, bicho imundo, sobrado do podre de
todos os estercos” - mostra-se como que possuida pelo ser dotado da
propriedade de misturar-se a tudo, conforme a especulacéo, logo no inicio
do romance, sobre o componente demoniaco nos seres e nas coisas deste
mundo: em aves de rapina, com o bico semelhante a “uma quicé muito
afiada por ruim desejo”, e mesmo em “ragas de pedras, horrorosas,
venenosas - que estragam mortal a d4gua”. Dentro delas, também em
“mandioca-brava” e sangue de “bugre”, mora o demo, conclui o sertanejo
assombrado pela sua onipresenca do mundo: “Arre, ele esta misturado em
tudo”.

Se o diabo - segundo Paulo, o “deus deste mundo” (2° Corintios, 4~
4) - estd mesmo misturado a tudo, ele terd se imposto a Riobaldo, no
episddio em que buscou o selamento do pacto, também pelo influxo de
uma espécie de um pandiabolismo, se for permitido esse neologismo em
contrafacdo a “panteismo”. Ou seja, o “Satands, dos meus Infernos” tera se
manifestado por intermédio de tudo a que nesse momento fatidico ele se
encontrava misturado: vegetacao (quissassa, capoeira, pau-cardoso), aves
(corujas caborés), também o “morcegdo caiana” imaginado, a propria
encruzilhada, assim como toda a atmosfera da madrugada, condensada na
significativa metéfora do “vozeio dum ser-s6”, e mesmo as estrelas que
espelham a “concruz dos caminhos” em que o pacto é celebrado.

Na cena das Veredas Mortas temos o confronto mais direto e adensado do
protagonista de Grande Sertio com a figura fantasmaética do diabo e a ela
ligam-se, em “lei de caborje”, acontecimentos cruciais de sua trajetéria
posterior: o arrebatamento da chefia, a travessia triunfal do Liso do
Sussuarao, a vitéria no Tamandua-tdo, mas também o desfecho tragico no
arraial do Paredao, quando Riobaldo, imobilizado por ominosa paralisia,
mostra-se incapaz de evitar a morte de Diadorim.20 Nao surpreende, por

20 Entre as artimanhas atribuidas ao diabo estaria, portanto, a capacidade de exercer efeito
paralisante sobre suas vitimas. E o que sugere a impoténcia que acomete Riobaldo no episédio
da morte de Diadorim: “Atirar eu pude? A breca torceu e lesou meus bragos, estorvados”. Em
seguida retorna um verbo que fora empregado na cena do pacto (“E ele vinha para supilar o
azimo do espirito da gente?”): “Quem era que me desbracava e me peava, supilando minhas
forgas?”.

Sobre essa presumivel tatica paralisante do diabo ver a historieta de Daniel Defoe “O diabo e o
relojoeiro”, incluida por Aurélio B. de H. Ferreira e Paulo Rénai no 2° volume de Mar de historias.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998, pp. 226 - 228.
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conseguinte, que o episdédio do pacto, cuja extensa narracdao, pontilhada
por efeitos de ambiguidade, ocupa posicdo sui generis na literatura
mundial, seja um dos mais abordados nos estudos sobre o romance. Ja a
interpretacdo pioneira de Antonio Candido enxerga no pacto uma espécie
de rito de iniciacdo (“um tipo especial de provagao iniciatéria, um ritual de
sentido magico-religioso”), numa perspectiva afim a visdo que Thomas
Mann apresentou da Montanha Migica em 1939.21 Na leitura de Candido, o
pacto atuaria como dinamizador geral da narrativa, incluindo-se os
procedimentos estilisticos mobilizados por Rosa, os “torneios de
expressao, elaborados e reelaborados a cada pagina em torno das obsessdes
fundamentais” do narrador ficticio. Digna de nota, entre tantas outras
exegeses dessa cena central, é ainda a de Walnice Nogueira Galvao, que
vislumbra na aspiragdo de Riobaldo pela alianga diabdlica uma tentativa
de deter o fluxo da vida. Tratar-se-ia, assim, de uma interpretacao da qual
podemos inferir a inversdo (involuntaria) do significado que o pacto tem
no Fausto de Goethe, ou seja, a sancdo de que a inquebrantédvel aspiracao
faustica - consequentemente o curso ininterrupto da vida - jamais podera
deter-se: “Se vier um dia em que ao momento / Disser: Oh, para! és tao
formoso! / Entdo algema-me a contento, / [...] O Tempo acabe para mim!”
(versos 1.692 - 1.707).22

Notavel é também a interpretagio do pacto que Willi Bolle
apresentou no contexto de um estudo (grandesertio.br) que coloca o
romance, de maneira muito bem fundamentada, ao lado das grandes
interpretacdes do Brasil, em especial Os Sertoes, de Euclides da Cunha. O
pacto das Veredas Mortas se configura nessa leitura como espécie de
“representacdo criptografada da modernizagdo no Brasil”, mais
precisamente, uma atualizacdo alegérica do “falso contrato social”
teorizado por Jean-Jacques Rousseau, com Riobaldo encarnando o
arquipersonagem do “Astucioso”, o papel do Rico sendo atribuido a
Ricardao, e a grande massa dos personagens romanescos (jagungos rasos,
catrumanos, toda a arraia-mitda sertaneja) representando a multidao de
Pobres engambelados, segundo o modelo hipotético proposto pelo filésofo
francés.?

Essa perspectiva critica faz Willi Bolle interpretar certos momentos
da narrativa do “astuto” Riobaldo enquanto fala dissimulada de um
“latifundiério, cuidando da defesa de sua propriedade e tendo a seu

21 No ensaio mencionado na nota 13 enfoquei as afinidades entre a conferéncia Thomas Mann e
o ensaio de Antonio Candido.

22 ”O certo no incerto: o pactario”. In As formas do falso. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972 (pp. 117 -
32).

23 grandesertio.br. Sdo Paulo: Editora 34, 2004 (ver em especial as paginas 146 - 174).
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servico uma milicia particular, cujos integrantes estariam as suas ordens
como vassalos”. Sob esse prisma, o eu-narrador de Grande Sertio se
perfilaria, podemos acrescentar, na condicio de membro da Unido
Democratica (sic) Ruralista, entidade com forte atuagdo nos anos em que o
estudo de Bolle foi concebido, ou, em tempos posteriores do “jaguncismo”
de Brasilia, da chamada “bancada da bala”. Puramente ideolégica, no
sentido de ocultagdo de seus verdadeiros interesses particulares, seria,
entre outras, a passagem em que Riobaldo, rodeado de envelhecidos ex-
jagungos convertidos em meeiros e arrendatarios, declara querer apenas
“trabalhar, propor sossego”. E imediatamente antes dessa profissdo de fé
por trabalho e sossego, declara o narrador: “Deixo terra com eles, deles o
que é meu é, fechamos que nem irmdos. Para que eu quero ajuntar riqueza?
Estdao ai, de armas areiadas. Inimigo vier, a gente cruza chamado,
ajuntamos: é hora dum bom tiroteiamento em paz, exp’rimentem ver. Digo
isto ao senhor, de fidtacia. Também, nao va pensar em dobro”.

Quem seria esse presumivel “inimigo”? Os mesmos inimigos da
antiga UDR, ou seja, a legido de despossuidos que em parte se organizaram
no Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra? Ou eventuais
jaguncos redivivos, hipotética ressurgéncia do banditismo que no mundo
ficcional rosiano teria sido virtualmente eliminado pelo pactario Urutu-
Branco? Certamente os que portam a reivindicagao histérica de reforma
agraria constituem o “inimigo” nessa exegese em que Riobaldo figura
como poderoso latifundidrio, cujo empenho na preservagdo de suas
propriedades teria organizado um exército particular em permanente
prontidao, com “armas areiadas” para um “bom tiroteiamento”.

O oximoro que o narrador emprega nessa passagem sugere que a
eventual escaramuca “em paz”, com o provavel sentido em prol da paz,
possa estar aludindo ao perigo de surgimento de novos “hermégenes”, de
recaida num estado de coisas regido pela arbitrariedade e violéncia
desenfreada. Para Willi Bolle, no entanto, a instidncia narrativa de Grande
Sertido é fundamentalmente ndo confiavel e, portanto, a declaracdo no
sentido de “trabalhar, propor sossego” faria parte da estratégia ideologica
destinada a ocultar os verdadeiros designios do astuto latifundidrio que
ascendeu socialmente gracas ao pacto com o “Pai da Mentira” (p. 171),
secundado por casamento vantajoso com herdeira de latifindio e a prépria
heranca de duas “possosas fazendas” .2

24 A fazenda Sao Gregorio, no entanto, Selorico Mendes deixa para “uma mulata, com que no
fim de sua velhice se ajuntou”. O comentario do narrador ndo parece corroborar a imagem de um
fazendeiro ganancioso: “Disso nao fiz conta. Mesmo o que recebi eu menos merecia”. O mesmo
valeria para a admirac¢do de Riobaldo por Medeiro Vaz, que renuncia as suas propriedades, antes
de sair em demanda de justiga.
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Quando Riobaldo, na passagem acima discutida, professa a
aspiragdo por trabalhar em paz, ele pede preventivamente ao ouvinte da
cidade - por extensdo, também ao leitor - evitar “pensar em dobro”. A
despeito da rigorosa fundamentacdo tedrica posta a prova, o autor de
grandesertdo.br ndo teria ido talvez demasiado longe ao enxergar em
Riobaldo um chefe de milicia e eximio manipulador ideolégico, fixado na
manutencgao e expansao de privilégios e do status econdmico e social? No
exuberante mundo ficcional criado por Guimardes Rosa, o protagonista e
narrador ja estd no “blimbilim”, como é dito do filho de Pedro Pindé:
“Agora, sou anta empocada, ninguém me caca. Da vida pouco me resta -
s6 o deo-gratias; e o troco”. Por conseguinte, a indagagdo que Riobaldo se
faz sobre o destino de suas posses - “Para que eu quero ajuntar riqueza?”
- mostra-se legitima, distante de retérica ideolégica. Se a intencao de Rosa
fosse apresentar-nos a trajetéria de um arrivista astucioso que, de uma
camada social infera, ascende a condicdo de senhor de terras e patriarca
autoritario, ele ndo deveria ter-lhe atribuido “herdeiros”?

Além disso, outros elementos da narrativa ndo parecem se coadunar
com a visdo de um suposto narrador macicamente nao-confidvel,
ocultando um inescrupuloso ruralista que fez o pacto com o “Pai da
Mentira” para, como pontua o estudo, “superar através de um ‘meio
magico” a diferenca de classes que separa um pedo de um fazendeiro, um
"homem provisorio” de um ‘sujeito de terra definitivo’”” (p. 150). A longa
fala de Riobaldo constitui certamente, em toda a literatura mundial, uma
das mais primorosas elaboragdes literdrias da oralidade, procedimento a
que a teoria literaria russa atribui a designacdo de skaz [cka3].?>
Desentranhar dessa fala apenas uma retérica da dissimulagao, um discurso
ideolégico engendrado pelo interesse econémico e politico ndo implicaria
na supressdao da “intensa poesia do sertdo profundo” de que fala Manuel
Bandeira num poema de ocasido em homenagem ao criador de Diadorim?

“Mire veja: o mais importante e bonito, do mundo, é isto: que as
pessoas nao estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas - mas que
elas vdo sempre mudando. Afinam ou desafinam”: palavras como estas
terdo sido pronunciadas por um atilado discipulo do “Pai da Mentira”? Do
prisma assumido no estudo em questdo, empenhado em desmascarar os
propositos ocultos do narrador, dezenas de formulagdes antoldgicas de
Riobaldo se reduziriam a discursos com a finalidade de “engambelar”

25 Sobre a modalidade narrativa escreve Boris Eichenbaum: “Entendo por skaz aquela forma da
prosa narrativa que em seu léxico, sintaxe e na escolha da entonacao inclina-se claramente para o
discurso oral de um narrador”. “Leskov und die moderne Prosa”, in Texte der russischen
Formalisten (org. Jurij Striedter, vol 1, 5). Munique: W. Fink Verlag, 1969, p. 219.
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leitores e, no mundo ficcional, personagens que pudessem eventualmente
questionar o status quo da sociedade retratada no romance.

Evidencia-se assim uma dimensao fundamental desse estudo, construido
com grande acurécia critica: o empenho em vislumbrar na cena do pacto
nas Veredas Mortas (“representacdo criptografada da modernizagdo no
Brasil”) um acesso privilegiado a compreensao da histéria de nosso pais.
Sob esse prisma, o romance de Rosa se colocaria no mesmo patamar dos
modelos sociolégicos de E. da Cunha, Paulo Prado, Gilberto Freyre ou
Sérgio B. de Holanda. Norteada por esse propoésito, a abordagem de Willi
Bolle privilegia a interpretacao alegorica, como se explicita, por exemplo,
na referéncia a “se6” Habao como “alegoria da Propriedade, da Riqueza e
da Avaricia”, que explora a mao de obra dos catrumanos do Pubo e do
Sucruid, alegorizando os miseraveis.26 Essa chave de leitura ndo impede
que Grande Sertio assome como um Bildungsroman, todavia como um
“romance de formacdo do Brasil”, na formulacido do subtitulo de
grandesertdo.br. Mas como, poder-se-ia perguntar sob o ensejo desse
subtitulo, a questdo da propriedade, da riqueza, do dinheiro se
configuraria na tradicdo do romance de formagdo e desenvolvimento
(Bildungs- und Entwicklungsroman), da qual também Grande Sertio
participa? Se essa tradicdo foi fundada pelos Anos de aprendizado de Wilhelm
Meister, um possivel passo inicial para enfrentar a questao seria contempla-
la a luz desse romance “inteiramente simbdlico”, conforme se exprimiu
Goethe em janeiro de 1821.27

III - Dinheiro e propriedade privada no Bildungsroman

No capitulo que pode ser considerado o mais significativo de todo o
romance (o 3° do Livro V), Wilhelm Meister escreve ao seu cunhado, na
condicdo de representante de toda a familia, uma carta que se configura
como espécie de manifesto programatico do género que entdo nascia. A
decisdo de renunciar a condicdo de herdeiro dos negocios paternos e,
assim, a uma existéncia norteada pelo acimulo de riquezas, vem expressa
nas célebres palavras: “De que me serve fabricar um bom ferro, se meu
proprio interior esté cheio de escérias? E de que me serve também colocar

26 grandesertio.br, p. 168. Nessa passagem, W. Bolle refere-se a Zé Bebelo e “se6” Habdao como
“donos do poder”, cujo comportamento estaria sendo estudado pelo herdi prestes a fazer o pacto:
“Riobaldo observa como esses dois se comportam diante do problema social”.

27 Nessa conversa com o chanceler von Miiller, Goethe também se refere a Wilhelm Meister como
um “pobre cachorro”: “mas apenas com personagens como essas que se podem mostrar
claramente o jogo inconstante da vida e as incontaveis e diversas tarefas da existéncia, e ndo com
caracteres solidos e ja formados”. Kanzler von Miiller, Unterhaltungen mit Goethe. Weimar:
Hermann Bohlaus, 1959, p. 38.
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em ordem uma propriedade rural se comigo mesmo estou em
desordem?”28. Mais de um século e meio depois, um descendente sertanejo
de Wilhelm Meister ird perguntar “Para que eu quero ajuntar riqueza?”, e
ambas as perguntas parecem exprimir certa incongruéncia entre valores
pessoais, o impulso ao aprimoramento, e, do outro lado, o ideal de
enriquecimento, de acumular dinheiro e propriedades. E claro que no
jovem alemao, rebento de uma familia de consideraveis posses, o ideario
formativo, comparado com o que pdde explicitar o heréi rastico de Grande
Sertdo, se apresenta de modo mais consciente, conforme formula o
epistolografo logo apds a recusa a dedicar-se a fabricagdo de ferro e a
administracao das propriedades da familia: “Para dizer-te em uma palavra:
formar-me plenamente, tomando-me tal como existo, isto sempre foi, desde
a primeira juventude e de maneira pouco clara, o meu desejo e a minha
intencao” (GOETHE, 2020, p. 284). Também os meios que franqueardo o
caminho para a almejada formacdo plena, auténoma e harmonica,
delineada nas partes subsequentes da carta, mostram-se claros para
Wilhelm Meister: trata-se da atividade teatral, em cujo &mbito ele espera
alcancar a expansao de suas potencialidades e, no bojo dessa enteléquia
formativa, contribuir para a criagdo de um futuro “Teatro Nacional”, em
sintonia com um anseio democratico-burgués articulado em escritos
tedricos de Lessing, Schiller e outros contemporaneos.

E verdade que o desdobramento de seus anos de aprendizado, conduzindo
Wilhelm Meister a um contato cada vez mais estreito com a Sociedade da
Torre, revelara a opgao teatral como equivocada; mas de modo algum essa
inflexdo em sua trajetdria traz consigo uma desvalorizacdo dos esforcos
despendidos no meio artistico, pois “tudo que nos acontece deixa-nos
rastros, tudo contribui, ainda que de maneira imperceptivel, para nossa
formagao”, como ouvird o jovem de um desconhecido (camuflando,
porém, um membro da sociedade) no inicio do 7° e pentultimo livro do
romance. A categoria hegeliana da Aufhebung - superacao que ndo aniquila
o que foi superado, mas antes o leva a um patamar superior - parece
presidir a transicdo da missdo teatral do herdi para sua missao social, a qual
se intensifica na medida em que avanca o processo de integracdo na esfera
da Sociedade da Torre. Nessa nova etapa formativa, a rejeicdo ao principio
da acumulagao ndo é de modo algum revogada; antes pelo contrério, pois
os valores que movem esse circulo de pessoas esclarecidas e ativas, no qual
ingressa Wilhelm, possuem decidido carater social, conforme demonstra a
vigorosa defesa que Lothario faz da reforma agréria (ja em efetivo processo

28 Lembre-se que, logo no inicio do romance (2° cap. do Livro I), o jovem Wilhelm expressa diante
da mae sua rejeicdo a mentalidade capitalista do pai: “Acaso é inttil tudo aquilo que ndo nos poe
de pronto dinheiro nos bolsos, que nao nos proporciona um patrimonio imediato?”.
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de implementacao em suas propriedades) assim como da necessidade de
abolir toda espécie de privilégio e taxar grandes fortunas.

Contudo, na composicdo desse romance polifénico, Goethe faz com
que as posi¢des reformistas da Sociedade da Torre encontrem seu
contraponto nas concepcdes de Werner, cuja “maneira de ser e de pensar”,
como Wilhelm assinala no inicio da carta mencionada, “demonstram
propensdo para um patrimoénio ilimitado”, observagdo esta que toca num
ponto articulado, de diferentes perspectivas, na tradicdo utdpica: a
necessidade de limites para a propriedade privada.?® Em praticamente
todas as apari¢cdes de Werner no romance sao veiculados valores e posicdes
que apontam no sentido exclusivo da acumulagao irrestrita, da maxima
obtencao de lucros e vantagens financeiras. Quando Werner, apés varios
anos, reencontra o cunhado no inicio do altimo livro, ele se surpreende
com a bela aparéncia do “burgués desencaminhado” (como Lisavieta
Ivdnovna ird chamar Tonio Kroger na novela homoénima de Thomas Mann:
MANN, 2015, p. 117) que surge a sua frente, ainda que este, muito
provavelmente, tenha “empregado mal o tempo e, como o suponho, nao
[tenha] ganhado nada”; e a fala é arrematada com a exortacdo a um
casamento vantajoso: “s6 nao sejas indolente e ndo desperdices também
isto; com essa figura tens que me adquirir uma bela e rica herdeira”.

Enquanto para Wilhelm Meister o tempo representa a dimensdo em
que se desdobra o processo de aprendizagem e aprimoramento pessoal, as
concepcoes de Werner orientam-se fortemente pela divisa lancada duas
décadas mais tarde por Benjamin Franklin: Remember that time is money. A
reificacdo monetarista do tempo desponta igualmente na carta em que
Werner comunica ao cunhado a morte do velho Meister e exorta o filho a
conscientizar-se de sua condicdo de herdeiro. Werner expde o plano de
vender a grande casa da familia Meister e investir o capital levantado em
duas aplicagdes: “uma parte dele serd emprestada a crédito” e a outra serd
usada na aquisicdo de “um grande terreno, no momento embargado pela
Justica”, aquisicdo essa que, 200 péaginas adiante, colocarda Werner em
contato direto com a Sociedade da Torre. A especulacio do jovem
capitalista é que “ao cabo de alguns anos o valor das terras possa aumentar
em mais de um terco; iremos entdo vendé-las, procuraremos uma
[propriedade] maior, faremos os melhoramentos e de novo as
negociaremos; para tudo isso tu és o homem de quem precisamos. Durante

29 Como mostra Alfredo Bosi (apoiando-se em Horkheimer), no volume Ideologia e contraideologia,
essa importante reivindicacdo do pensamento utépico avulta vigorosamente nas criticas de
Thomas Morus e Tommaso Campanella a auséncia de limites para a riqueza individual, apontada
como principal causa para a miséria dos camponeses ingleses e italianos (Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2010, ver em especial pp. 119 - 140).
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esse tempo, nao ficardo ociosos em casa nossos recursos, e em breve nos
encontraremos numa situacdo invejavel”. O narrador da a entender,
contudo, que para essa mentalidade jamais havera situacao
suficientemente “invejdvel” a ponto do capital poder ficar “ocioso”,
contrariando assim, como se formula no ja citado Homem sem qualidades
(capitulo 92: “Regras de vida de gente rica”), a propria “natureza do
dinheiro”, ou seja, “se multiplicar assim como a natureza animal anseia
pela reprodugao”.

Mas a resposta de Wilhelm ao idedrio capitalista de Werner, mobilizando
a expressiva metafora do minério corroido pela ferrugem, frustra as
expectativas familiares que veem nele “o homem de quem precisamos”. E
também muito importante, na economia estética dos Anos de aprendizado
enquanto paradigma do Bildungsroman, que essa postura de recusa se
mantenha vdalida mesmo apds o protagonista superar as concepgdes
ligadas ao teatro, ja que tal superacdo ndo leva sendo a um
aprofundamento de seu projeto formativo invulneravel a ideais de
enriquecimento individual. Mais de trés décadas apds a publicagdo do
romance paradigmético vem a lume a versio ampliada dos Anos de
peregrinagio de Wilhelm Meister e a imagem do mundo das finangas que
Goethe delineia nessa obra de velhice espelha tendéncias que conduziam
ao capitalismo descrito por Marx e Engels, vinte anos mais tarde, no
Manifesto Comunista.30

Se, desse modo, o velho Goethe redimensiona os dilemas de um
jovem em formacdo sob o pano de fundo de novas condigdes econdmicas
e sociais, como se exprime exemplarmente em palavras de Jarno sobre a
mudanca de paradigma no conceito de “formacdo”3l, talvez se possa
ensaiar uma atualizacdo desses dilemas a luz do sistema financeiro,
estreitamente interconectado, do terceiro milénio. Como seria a reacao de
Wilhelm Meister, pode-se especular, perante o universo do mercado e dos
multimercados, das operacdes na bolsa, tomada com frequéncia por surtos
de “nervosismo”, da acachapante diversidade de modalidades de
investimento, do recurso a off-shores para se furtar aos impostos que Goethe
taz Lothario defender de modo tdo veemente? A pergunta que o
protagonista dos Anos de aprendizado fizera na carta dirigida a Werner -
“De que me serve fabricar um bom ferro, se o meu proprio interior esta

30 Na monografia A dupla noite das tilias procurei discutir as afinidades e diferencas entre a obra
tardia de Goethe (Os anos de peregrinagio, Fausto 1I) e o pensamento marxista (Sdo Paulo: Editora
34,2019 - pp. 17, 52, 103 e 232).

31 Sob o significativo nome de Montan e exercendo agora a profissdao de mineralogista, Jarno
expde a Wilhelm e seu filho Félix (4° capitulo do Livro I) a nova concepcao de Bildung, com o ideal
de universalidade e pluralidade substituido pela necessidade de especializagao.
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cheio de escérias?” - continuaria certamente valida, substituindo-se,
porém, a metafora do “ferro” por imagens tomadas a economia moderna, ao
vertiginoso universo do mercado, dos investimentos e de tudo o mais que, para
Wilhelm Meister, nada teria a ver com os “investimentos” em prol de uma
formacao para a qual o enriquecimento pessoal ndo desempenha nenhum
papel de relevo.

Ao fundar o Bildungsroman no final do século XVIII, momento em
que a maquina a vapor comecava a impulsionar prodigiosamente o
capitalismo, Goethe aborda, entre outros temas, a incongruéncia entre um
projeto de formacdo humanista e o principio capitalista da acumulagao,
materializada de maneira simples e clara na contraposicao entre Wilhelm
e Werner. Na Montanha Magica, uma Meisteriade que seu autor situa
explicitamente na linhagem do paradigma goethiano®, essa questdo
reverbera, sobretudo, nas posi¢des defendidas por Naphta durante as
encarnicadas disputas com Settembrini pela ascendéncia sobre o “viajante
em formacao” (Bildungsreisenden) Hans Castorp. Promovendo insdlita
mescla de comunismo - o “terror” a ser exercido na ditadura do
proletariado - e uma ideologia medieval alicercada na Inquisicdo assim
como em concepgdes atribuidas ao papa Gregoério VII, chamado por um
contempordneo de “santo Satd”, Naphta desencadeia violenta cruzada
contra toda forma de acumulagdo e enriquecimento, em especial a usura.
Nao haveria rico que nao seja, a0 mesmo tempo, “ladrdo ou herdeiro de
ladrao”, escande o jesuita comunista ao vergastar o anatocismo,
“monstruosidade de se fazer pagar um prémio pelo simples transcurso do
tempo, ou seja, os juros, e de se abusar assim de uma instituicao
genericamente divina, o tempo”.

Embora a permanéncia do 6rfao Hans Castorp no sanatério Berghof,
financiada pelos juros de um modico capital investido num banco de
Hamburgo, também se deva, por assim dizer, a exploragdo econdmica do
tempo, as declaragdes de Naphta provocam-lhe entusiasmo na medida em
que tocam no grande tema das reflexdes e especulagdes a que se dedica na
confortavel sacada do quarto 34, contemplando os astros e a “neve eterna”
das montanhas dos Grisdes: “Benissimo! [...] O tempo... Uma instituicdo de
carater genericamente divino... Isto é importantissimo!...” Para
Settembrini o tempo até pode ser chamado de “instituicdo divina”, mas
constitui fundamentalmente a dimensao em que deve realizar-se a ideia de
progresso, que ele busca colocar no centro dos esforcos pedagoégicos

32 Numa carta de 4 de setembro de 1922, Mann comunicava a Arthur Schnitzler estar trabalhando
“numa espécie de histéria de formagao e Wilhelm Meisteriade, na qual um jovem (antes da guerra),
mediante a vivéncia da doenga e da morte, é conduzido a ideia do ser humano e do Estado [grifo
meu]”.
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mobilizados em prol da formacao de Hans Castorp. Por exemplo, nessas
palavras dirigidas ao discipulo no subcapitulo “Enciclopédia”: “O tempo
é um dom divino, outorgado ao homem para que o explore, sim, meu caro
Engenheiro, para que o explore a servigo do progresso da humanidade”.

Entusiasta do progresso, no universo ficcional descortinado em
Grande Sertdo, cuja fabula se cruza grosso modo com os sete anos da histéria
de Hans Castorp, é Zé Bebelo, mas evidentemente sem que este possa ser
comparado ao membro italiano da “Liga Internacional para a Organizacdo
do Progresso”, filho de um uomo letterato de Padua e neto do carbonério
Giuseppe Settembrini. Zé Bebelo é, afinal, um sertanejo e, embora possa
falar “horas e horas” sobre o “progresso de todos”, seus arroubos de
eloquéncia mostram-se demasiado rusticos em comparagdo com as falas
eruditas do italiano. Se, todavia, a capacidade retdrica de Settembrini faz o
“tilho enfermico da vida” lhe dispensar o epiteto de “tocador de realejo”,
essa irreverente caracterizacdo coaduna-se com certas referéncias de
Riobaldo ao mestre Zé Bebelo, que por vezes ndo faz sendo palavrear no
vazio, a maneira de um realejo (ou de um moinho que gira no vazio): “A
moé de moinho, que, nela ndo caindo o que moer, méi assim mesmo, si
mesma, moi, moéi”.

Tanto quanto Thomas Mann em relacdo a Settembrini, Guimaraes
Rosa também constréi o paladino sertanejo do progresso com fortes
pinceladas de ironia; em ambos os casos, contudo, isso ndo afeta a
profunda simpatia com que a narracdo envolve as figuras dos mentores.
No romance alemdo, esse sentimento alcanca seu ponto culminante na cena
de despedida, quando Hans Castorp finalmente vai ao encontro as
exortacdes do italiano para deixar o sanatdrio (“E cosi in giu - ele disse -, in
gitl finalmente! Addio, Giovanni mio!”), mas no sentido funesto de rumar para
a “festa universal da morte”: “Também o sr. Settembrini acenou com a mao
direita, enquanto, com a ponta do dedo anular da esquerda, tocava
delicadamente o canto de um dos olhos”.

Carater semelhante tem, na histéria do “pobre menino do destino”, seu
altimo contato com Zé Bebelo, igualmente impregnado de funda simpatia.
Salta aos olhos, porém, uma diferenca: se a trajetéria de Hans Castorp
desemboca na Guerra, no romance brasileiro € o término da grande guerra
jagunca, com a eliminagdo do Hermdgenes, que estd no fecho da aventura
épica. “Ha-te! Acabou com o Hermégenes? A bem. Tu foi o meu discipulo...
Foi nao foi?”, diz por fim o mestre ao saber do desfecho dos
acontecimentos. E acrescenta num arroubo embalado por insélita dialética
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sertaneja: “A bom, eu ndo te ensinei; mas bem te aprendi a saber certa a
vida...” .33

Esse derradeiro encontro com o mestre entusiasta do progresso
também pode ser visto como dltima etapa no processo formativo do herdji,
que passa a receber entdo, gracas a mediagdo do préprio Zé Bebelo, a
influéncia de Quelemém de Goéis, ingressando ao mesmo tempo, conforme
discutido acima, na condicdo de latifundiario. No entanto, essas duas
novas dimensdes, inauguradas ap6ds a grande revelacdo que acompanha a
morte de Diadorim, participam da moldura narrativa que prismatiza a
rememoracdo de uma vida marcada pelo acontecimento assombroso do
pacto demoniaco. Também as esparsas informagdes sobre a convivéncia
com esse mentor na esfera post eventum - “pessoa de tal rareza, como perto
dele todo-o-mundo péra sossegado, e sorridente, bondoso” - parecem
corroborar a interpretacdo que ndo enxerga hipocrisia e dissimulacdo
ideoldgica nas declaracdes do velho narrador, em especial na pergunta que

ele se faz sobre o sentido de “ajuntar riqueza”.

IV - Consideracdo final: um aceno ecocritico

Contudo, se por um lado a reserva em ler a histéria contada em
Grande Sertdo como fala maquiavélica de um latifundiario astuto tem sua
legitimidade, por outro lado o leitor pode desentranhar da narracao de
Riobaldo sinais que apontam para o impacto destrutivo de forgas
econdmicas sobre o mundo dos gerais. “Agora o mundo quer ficar sem
sertdo”, desabafa o velho narrador ao comentar transformacoes
modernizadoras num espago outrora impregnado de vivéncias animicas.
Para o leitor atual, o empobrecimento a que alude essa constatagao
amargurada poderia encontrar seu grande emblema na imagem das
“veredas mortas”, todavia ndo mais a encruzilhada em que o presumivel
pacto teria sido selado, mas as veredas atingidas, no plano exterior a
ficcionalidade, pelo desmatamento do segundo maior bioma da América
do Sul: o cerrado, contemplado na narrativa com cerca de duas dezenas de
mencdes. Como “veredas mortas” as pesquisas cientificas designam os
cursos d’agua e nascentes (dezenas dos quais nomeados em Grande Sertio)
que se exauriram em decorréncia da agdo humana, mais precisamente, por
forca de tendéncias do agronegécio que ignoram o principio da
sustentabilidade na expansao de fronteiras agricolas. Para a recepgao atual
de Grande Sertdo nao se delineia assim a ameaga de que o bioma outrora

33 Nesse reencontro entre mestre e discipulo, o poliglota Rosa parece dar ao verbo “aprender”
um sentido semelhante ao francés apprendre (aprender, mas também ensinar). E também coloca
na boca de Zé Bebelo o mesmo verbo (“acabar”) usado por Riobaldo no episédio do pacto:
“Acabar com o Hermégenes!”
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transbordante de “belezas sem dono” venha a transformar-se num deserto
de “veredas mortas” - num imenso Liso do Sussuarao, tal qual descrito nas
péginas iniciais do romance? Nessa perspectiva, o romance de Guimaraes
Rosa descortina ao leitor contemporaneo uma camada de significado que,
em larga medida imperceptivel as geracdes anteriores, tem a ver com as
atuais devastacdes ambientais.

Essa dimensao ecoldgica, que vem se tornando cada vez mais
importante para a Literatura Mundial, parece ter escapado a clarividéncia
do narrador da Montanha Mdgica, mas o leitor que se situa num horizonte
confrontado, entre varias outras mudancas climéticas, com progndsticos
sobre o derretimento das geleiras suicas, pode ser acometido de certa
perplexidade em face das referéncias do narrador manniano a “neve
eterna” que cobria os picos das montanhas em torno de Davos, para Hans
Castorp tdo imutdveis quanto a 6rbita dos astros que ele logo passa a
contemplar de sua sacada no Berghof. Se no subcapitulo que narra a morte
de Mynheer Peeperkorn, o narrador estabelece uma analogia entre a
doenca tropical do exuberante holandés e a doenga de que sofre a floresta
de Fliiela (palco da altima excursdo narrada no romance), ao leitor abre-se
a possibilidade de pensar numa analogia entre a doenca que consome o
organismo dos pacientes do Berghof e o lento desaparecimento das geleiras,
explorando aqui a etimologia alemad de Schwindsucht (tuberculose):
“doenga em que o corpo vai desaparecendo”, na defini¢do do Diciondrio
Grimm.3* O mesmo desequilibrio que acarreta o encolhimento dos
glaciares afeta hoje o “ciclo vegetativo” que propiciava a Hans Castorp
orientar-se no “enigmatico tecido temporal do romance” (expressao de
Alexander Honold: nota 11, p. 197), como a renovada floragao, no verao de
1908, das aquilégias e campanulas que lhe anunciam ter se completado a
primeira circunvolucdo da Terra em torno do sol desde sua chegada ao
sanatorio. Pouco depois, serd no estiolamento das mesmas aquilégias,
também do salepo e do cravo silvestre - que a natureza compensa, porém,
com a brotacdo das gencianas e dos lirios verdes - que o jovem “viajante
em formacdo”, tendo acabado de acompanhar o equinécio de outono, se
da conta da aproximagao do solsticio de inverno e das festas natalinas.

Do mesmo modo como Grande Sertio entoa um hino a natureza do
cerrado, A Montanha Mdgica o faz em relacdo as montanhas alpinas, ao
ritmo das estacdes e dos corpos celestes. Uma diferenca importante,
contudo, é que o romance brasileiro também se configura enquanto “canto
de cisne” as belezas que se descortinaram ao jovem Riobaldo em suas

34 Krankheit, wobei der korper schwindet, 1é-se nesse verbete. Em seguida o Dicionédrio Grimm da
também o sentido figurado de Schwindsucht: “encolhimento e estreitamento das arvores,
ressecamento de baixo para cima”.
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aventuras num mundo que em grande parte foi destruido pelo “progresso
moderno”, expressdo que ocorre numa conversa entre os estrangeiros
Assis Wababa e o Vupes. No romance alemao, por outro lado, os ciclos da
natureza mostram-se subordinados a um Eterno-Retorno, como a “sopa
eterna” que todos os dias, durante as trés semanas de repouso em agosto e
setembro de 1907, orbitava em torno do héspede do quarto 34. Nesse ritmo
aparentemente imutavel a guerra ird irromper como “clareza repentina”
ao completar-se o sétimo ano da estada do “arganaz” Hans Castorp na
montanha encantada.?> “Sopa eterna e clareza repentina” intitula-se o
segmento que abre o capitulo V do romance, com o qual o narrador, tendo
retardado a cadéncia narrativa e, ao mesmo tempo, dilatado
continuamente a extensdo dos capitulos, chega tdo somente ao final da
terceira semana num total de sete anos a serem narrados.

E preciso ter em mente, no entanto, que o estrondear da Primeira
Guerra, dando o titulo “O trovao” ao subcapitulo que se fecha com a
rubrica Finis operis, ja fora anunciado pelo narrador no “Propésito”
anteposto aos sete capitulos da Montanha Magica. As vérias centenas de
paginas que se estendem diante do leitor buscardo reconstituir uma época
“transata, outrora, nos velhos tempos, naquele mundo de antes da Grande
Guerra, cujo deflagrar marcou o comeco de tantas coisas que ainda mal
deixaram de comecar”. Para [talo Calvino “a introducdo mais completa”
ao século XX é oferecida por esse romance de Thomas Mann ambientado
num recluso sanatério alpino, mas do qual partem todos os temas que
seriam discutidos ao longo das décadas subsequentes.3® Nao haveria,
porém, nessa constatacdo a lacuna dos debates sobre as mudancas
climaticas que ameagam destruir para sempre os ritmos e ciclos que
pareciam entdo eternamente imutédveis a Hans Castorp, como a renovada
florescéncia das aquilégias e campéanulas que em agosto de 1907 saudaram
o visitante da planicie?

Os astros continuarao por éones a descrever os mesmos movimentos
estudados “recentemente” pelos caldeus, como diz o herdéi a seu atonito
primo no subcapitulo que introduz a figura de Naphta, contestador
veemente do sistema coperniciano. Sendo assim, em 2061 o cometa Halley
cruzard novamente os céus de Davos pela segunda vez desde a chegada de
Hans Castorp ao Berghof... Mas esses movimentos césmicos ndo sé se

35 Nas paginas finais do romance Hans Castorp é contemplado trés vezes com o nome desse
roedor da familia gliridae (Siebenschlifer: glis ou arganaz), cuja hibernagdo dura aproximadamente
sete meses. Tertium comparationis entre o roedor e o heréi “dorminhoco” (como Herbert Caro
traduz Siebenschlifer) é o ntimero sete, que reforga a estrutura de conto maravilhoso (Mirchen)
presente no romance.

36 Seis propostas para o proximo milénio (trad. Ivo Barroso). Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990,
pp. 130 - 131.
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despojaram do significado que possuiam em tempos passados - como para
aquele “velho povo de magos”, que subdividiram “o cinturdo celeste [...]
nesses doze signos, os dodecatemoria” - como também se mostram cada
vez menos visiveis a olho nu para os habitantes de um planeta tao
profusamente iluminado. Um planeta que ha 700 anos Dante chamou, no
tfinal de um dos cantos do “Paraiso”, de “canteiro que nos faz tao ferozes”
(I'aiuola che ci fa tanto feroci, XXII, v. 151), e para o qual também se poderiam
atualizar, em face das ameagas ambientais que pairam sobre esse pequeno
corpo celeste, versos de Bertolt Brecht ensejados pelos escombros da
Segunda Guerra Mundial, também ela uma consequéncia daquelas “tantas
coisas” que comecariam a se desdobrar apds o Finis operis que interrompe
a histéria narrada na Montanha Mdgica: “ Além deste astro, pensei, ndo ha
nada e ele / Esta tdo devastado. / Somente ele é nossa guarida, e ela /
Encontra-se nesse estado” .37
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